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Resumen
Este trabajo presenta la sistematizacion de la experiencia pedagogica desarrollada en la banda de
vientos de la Corporacion Destinos Artisticos — Codart, en Guadalajara de Buga (Valle del Cauca),
entre 2018 y 2023. A través de la observacion participante y desde un enfoque cualitativo situado,
se analizo el proceso formativo de la agrupaciéon, identificando sus préacticas pedagogicas,
tensiones y aprendizajes. Los resultados evidencian una experiencia valiosa pero limitada por la
falta de planificacion sistematica, criterios de evaluacion claros y condiciones organizativas
estables. En respuesta a estas limitaciones, el trabajo propone un conjunto de recomendaciones
pedagdgicas para docentes que lideren procesos de iniciacion en bandas infantiles de vientos. Estas
recomendaciones se organizan en moddulos progresivos y se fundamentan en los modelos
pedagdgicos de Rafael Florez Ochoa y en la teoria curricular critica de Angel Diaz Barriga. La
propuesta busca ofrecer orientaciones flexibles, contextualizadas y formativas, que integren la

dimension técnica, expresiva y colectiva de la educacion musical en contextos comunitarios.

Palabras clave: Educacién musical colectiva, sistematizacion de experiencias, banda

escuela de vientos, recomendaciones pedagogicas.

Abstract
This paper presents a systematization of the pedagogical experience developed by the wind band
of the "Corporacién Destinos Artisticos — Codart" in Guadalajara de Buga (Valle del Cauca,
Colombia) between 2018 and 2023. Using participant observation and a situated qualitative
approach, the study analyzes the educational practices of the ensemble, identifying key
pedagogical strategies, limitations, and learning outcomes. The findings reveal a meaningful but
unstructured process, constrained by the lack of formal planning, evaluation criteria, and

organizational stability. In response, the study offers a set of pedagogical recommendations for
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teachers leading initial training processes in children’s wind bands. These recommendations are
presented as progressive modules and are grounded in Rafael Florez Ochoa’s pedagogical model
and Angel Diaz Barriga’s critical curriculum theory. The proposal aims to provide flexible,
contextualized, and formative guidance that integrates the technical, expressive, and collective

dimensions of community-based music education.

Keywords: Collective music education, experience systematization, wind band school,

pedagogical recommendations.
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Introduccion

La educacién musical ha sido ampliamente reconocida como un factor clave en el
desarrollo integral de nifios y jovenes. Investigaciones recientes, han referido que la mdsica
impacta significativamente en areas cognitivas, emocionales y sociales, contribuyendo con la
mejora del rendimiento académico, la memoria, la creatividad y las habilidades sociales en favor
de la resolucion de conflictos, la cooperacion, la empatia y el trabajo en equipo (Jacome-
Sotomayor et al, 2023). Ademas, la practica musical ha sido vinculada con el fortalecimiento de
la autoestima y el bienestar psicoldgico, promoviendo un sentido de identidad y pertenencia en
quienes participan en procesos formativos musicales, potenciando tanto las competencias
académicas como el desarrollo general de los estudiantes (Lépez-Prado y Salcedo-Moncada,

2021).

Dentro de este contexto, la Corporacion Destinos Artisticos (Codart) se ha consolidado
como un espacio formativo en educacion musical en Guadalajara de Buga, Valle del Cauca, ya
que, desde su fundacién en 2018, ha ofrecido procesos pedagdgicos dirigidos a nifios, nifias y
jévenes entre los 8 y 20 afios, brindandoles oportunidades para fomentar su desarrollo artistico y

social.

Codart naci6 en la Institucion Educativa Gran Colombia como una banda marcial escolar,
destinada a participar en eventos institucionales. Con el tiempo, se identifico la necesidad de
fortalecer la formacion musical en la institucion, lo que llevé a la ampliacion de la banda marcial
y a la creacion de una banda de vientos tipo filarmonica. Aunque la banda marcial continu6 en
funcionamiento, la nueva agrupacion adopto un enfoque formativo mas amplio, tomando como

referencia algunos lineamientos del Plan Nacional de Musica para la Convivencia (PNMC) del
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Ministerio de Cultura de Colombia (2012), con miras a consolidarse como una banda escuela en

el futuro.

Este Plan que en la actualidad se ha vinculado con el Programa Sonidos para la
Construccion de Paz (2024) del hoy Ministerio de las Culturas, las Artes y los Saberes de
Colombia (2023), ha tenido como propo6sito fomentar el acceso a la educacion musical en el pais
a través de la practica colectiva, la formacion progresiva de los estudiantes, la capacitacion
docente y la integracion con la comunidad. Ademas, ha impulsado la dotacion de instrumentos y

recursos pedagdgicos para fortalecer el aprendizaje.

En este proceso, Codart diversifico su enfoque pedagdgico, incorporando la ensefianza de
la lectoescritura musical y el solfeo. A pesar de su crecimiento y consolidacion, este proceso ha
sido discontinuo, su desarrollo pedagdgico ha partido de la experiencia particular de los docentes
y se ha identificado la ausencia de pautas que orienten de manera clara los procesos de ensefianza
dentro de esta banda de vientos con miras a fortalecerse como banda escuela, dificultando
también la sostenibilidad del proceso formativo. En este sentido la pregunta problema es ¢ Qué
aprendizajes derivados de la sistematizacion de la experiencia pedagodgica de la banda de vientos
Codart desarrollada entre 2018 y 2023 pueden orientar la conformacién de una banda escuela

infantil de vientos en su fase inicial?

Es asi como este estudio tuvo como propoésito sistematizar la experiencia pedagogica en
la banda de vientos de Codart y, a partir de dicho analisis, presentar recomendaciones para el
disefio de una guia docente orientada a la construccion inicial de una banda infantil de vientos,
respondiendo por las necesidades formativas detectadas y contribuyendo con el fortalecimiento
de procesos educativos progresivos, inclusivos y contextualizados. La presente investigacion es

pertinente porque responde a la necesidad concreta de fortalecer los procesos educativos en
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agrupaciones musicales comunitarias que carecen de orientacion metodoldgica estructurada.
Contribuye al campo de la educacion musical en Colombia al documentar una experiencia
contextualizada. Ademas, promueve la reflexion sobre el rol de la mdsica como préactica

formativa y social, aportando a la construccién de procesos educativos sostenibles.

El trabajo se apoya en referentes conceptuales como la teoria curricular critica (Diaz
Barriga, 2012) y los modelos pedagogicos de Flérez Ochoa (2009). Metodoldgicamente se
respalda en la sistematizacion de experiencias (Jara, 2010), desde un enfoque cualitativo, situado

y reflexivo, con base en la observacion participante.

Asi mismo, se presenta el objetivo general de este trabajo, que es sistematizar la
experiencia educativa desarrollada en la banda de vientos Codart entre 2018 y 2023 con base en
la vivencia del director, planteando una serie de recomendaciones que orienten a los docentes en
la conformacidon de una banda escuela de vientos infantil en su fase inicial. Seguidamente se
presenta el primer objetivo especifico que es describir el rol de las bandas escuela en la
educacion musical colectiva en Colombia. En consecuencia, el segundo objetivo especifico es
abordar los fundamentos curriculares y pedagoégicos que faciliten la construccion de una guia
docente orientada a la formacion musical colectiva con énfasis en la banda escuela. En
consecuencia, el tercer objetivo especifico es identificar los alcances y limitaciones de la practica
pedagogica de la banda de vientos Codart a través de la sistematizacion de experiencias. Por
ultimo, este trabajo concluye con un cuarto objetivo especifico donde se proponen una serie de
recomendaciones pedagogicas para docentes que inicien procesos de conformacion de bandas

escuela infantiles de vientos.
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Para esta sistematizacion, se empled principalmente la observacion participante, dado que
el investigador desempefié el rol de director de la banda de vientos Codart durante cinco afios.
Esta inmersidn, permitié recopilar informacion de primera mano para analizar las practicas
pedagdgicas empleadas en esta banda. A partir de estos insumos, se plantearon algunas
recomendaciones con miras al disefio de una guia docente para el proceso de construccién de una

banda infantil de vientos en su fase inicial.

Este trabajo se organiza en cuatro capitulos. El capitulo uno contextualiza el papel de la
banda escuela en la educacion musical en Colombia, asi como el impacto educativo y social de la
banda de vientos Codart. El capitulo segundo desarrolla los fundamentos pedagogicos que
sustentan las recomendaciones propuestas, articulando referentes curriculares, modelos
pedagdgicos y estrategias didacticas. En el capitulo tercero se expone la sistematizacion de la
experiencia vivida en Codart, a través del analisis de categorias clave como las estrategias de
ensefianza, la organizacion de ensayos, la evaluacién y el impacto formativo. EI documento
concluye con el capitulo cuatro que propone una seccion de reflexiones finales, recomendaciones
para la implementacion de la propuesta y su posible aplicacion en otros contextos educativos,

ademas de anexos que complementan el trabajo.
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Capitulo 1: La Banday su Impacto en la Educacion Musical
En este capitulo abordan principalmente el contexto de situacion de la propuesta,
incluyendo a las bandas como espacios formativos en la educacién musical, las generalidades de
las bandas escuela en Colombia y su relacién con las bandas de viento, resaltando su funcién en

la consolidacién de procesos de aprendizaje colectivo a través de la musica.

Generalidades de la Banda Escuela y su Implementacion en Colombia

Las bandas escuela son agrupaciones musicales formativas cuyo objetivo principal es la
ensefianza y aprendizaje instrumental colectivo, donde se combina la practica musical con el
desarrollo de habilidades sociales y disciplinares en los estudiantes. Esto, en un contexto
estructurado, donde pueden participar nifios, nifias, jovenes y adultos, siguiendo metodologias
generalmente progresivas en favor de la coordinacion, la lectura musical y el desarrollo auditivo

de los estudiantes (Pérez Paz, 2017).

Como modelo educativo, ha buscado democratizar el acceso a la educacién musical en
Colombia fortaleciendo la identidad cultural en las comunidades, cuya estructura se fundamenta
en los siguientes principios de acuerdo con el Plan Nacional de Musica para la Convivencia

(Ministerio de Cultura, 2005):

1) Inclusiény acceso: Busca garantizar que nifios, nifias, jovenes y adultos de
diferentes regiones y condiciones sociales puedan acceder a la educacion musical
como un derecho cultural.

2) Préactica musical colectiva: Promueve la formacion musical a través de bandas,
coros, orquestas y otros ensambles, priorizando el aprendizaje en comunidad y la

construccion de valores sociales.
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3) Desarrollo progresivo del aprendizaje: Establece un esquema de formacion
musical basado en niveles de complejidad creciente, que abarca desde la
iniciacion hasta la profesionalizacion.

4) Fortalecimiento de la formacion docente: Propone estrategias para la capacitacion
de profesores de musica, brindandoles herramientas metodologicas para mejorar
la ensefianza.

5) Articulacion con la comunidad: Impulsa la integracion de los procesos formativos
con la vida cultural de los territorios, fomentando la participacion en festivales,
encuentros y actividades artisticas.

6) Dotacion de recursos: Incluye la provision de instrumentos musicales, material
pedagdgico y programas de estimulo para la continuidad de los procesos de

ensefanza.

Uno de los aspectos fundamentales en la ensefianza dentro de la banda escuela es la
progresion del aprendizaje, que va desde la familiarizaciéon inicial con el instrumento hasta la
interpretacion de repertorios mas avanzados. La estructura pedagdgica varia dependiendo del
contexto y los recursos disponibles, pero generalmente incluye clases individuales, ensayos
grupales, participacion en presentaciones publicas. La formacion en banda escuela también se
enfoca en el desarrollo de la lectura musical, la percepcion auditiva y la interpretacion expresiva

(Gillanders & Candisano Mera, 2011).

Su impacto ha sido importante para el fortalecimiento de la educacion musical colectiva
en el pais, siendo un programa implementado en colegios, casas de cultura y otras instituciones

municipales de formacion artistica con apoyo gubernamental, logrando incrementar el acceso a
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la musica a mas poblacién con miras al crecimiento personal y ocupacional de los nifios, nifias y

jévenes que participan de estas agrupaciones (Ministerio de Cultura 2010).

Se destaca también que el desarrollo de estas bandas escuela ha estado vinculado con la
organizacion de concursos, festivales musicales que permiten a los estudiantes demostrar sus
habilidades fortaleciendo su experiencia interpretativa. Entre estos eventos, se encuentran el
concurso nacional de bandas en Paipa y el festival Nacional de Bandas en Anapoima, los cuales
han sido fundamentales para la difusion y consolidacion de estas agrupaciones en el pais (Lopez-

Prado & Salcedo-Moncada, 2021).

Métodos de Ensefianza en Bandas Escuela

Diversos métodos han sido empleados como referentes en la ensefianza musical dentro de
las bandas escuela, los cuales han contribuido a enriquecer sus dinamicas pedagdgicas al
incorporar enfoques estructurados de aprendizaje instrumental, especialmente desde la secuencia
de escucha, ejecucion y creacion, asi como desde una vision formativa integral del proceso

educativo.

Entre estos métodos se encuentran el sistema Yamaha Advantage de ensefianza
instrumental enfocada a vientos sinfonicos y persecucion sinfonica (Yamaha Corporation, 2021),
Sounds Innovations (Sheldon et al., 2010) y Standart of Excellence (Pearson, 2004), los cuales se
caracterizan por ser métodos progresivos, con ejercicios individuales y colectivos en funcion de
una obra o pieza musical. Ademas, presentan recomendaciones generales al docente, los cuales
se orientan al cuidado del instrumento, del sonido y las articulaciones, con sugerencia de pasos y

rabricas de evaluacion.
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La Banda de Vientos como Banda Escuela
Las bandas de viento estan conformadas por instrumentos de viento (maderas y metales),
junto con una seccion ritmica que proporciona la base percutiva, especialmente en la percusion

sinfénica (Montoya Arias, 2011). Su funcion puede ser también formativa o artistica.

Su origen se remonta a las agrupaciones militares europeas del siglo XIX, creadas para
acompanfar a los ejércitos en ceremonias oficiales, desfiles y contextos bélicos. Su llegada a
América Latina estuvo ligada a la expansion colonial y la formacion de los nuevos Estados-
Nacidn, donde fueron adoptadas para fines protocolarios y de cohesién social (Fortich Diaz et

al., 2014).

En Colombia, las bandas de viento comenzaron como unidades militares encargadas de
ejecutar marchas y piezas de caracter marcial, siendo un legado que se consolidé con la llegada
de la independencia y la posterior construccion del Estado Colombiano. No obstante, con el paso
del tiempo, estas agrupaciones fueron adquiriendo una funcion mas amplia, integrandose en la
vida civil y en el desarrollo cultural del pais (Montoya Arias, 2011). Durante el siglo XX, el
estado colombiano comenz6 a ver en las bandas de viento un recurso clave para la educacion
musical y la promocién de la convivencia, incorporandolas a programas sociales que buscaban la

inclusion de jovenes en procesos de formacion artistica (Villareal Cristancho, 2021).

Estas agrupaciones han desempefiado un papel significativo en la educacion musical y en
la construccidn de identidad cultural en Colombia. Desde la implementacion del Plan Nacional
de Musica para la Convivencia (PNMC) en el 2003, estas agrupaciones han sido promovidas
como herramientas para el desarrollo artistico y social, de nifios, nifias y jovenes en diversas

regiones del pais.
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En particular han servido como espacios de formacidn para musicos en territorios con
acceso limitado a academias o conservatorios, permitiendo el aprendizaje de repertorios

tradicionales y contemporaneos (Valencia Rincén, 2011).

Ademas de su funcion educativa, las bandas de viento han fortalecido la cultura local,
participando en festivales y eventos comunitarios. En departamentos como Sucre y Cordoba,
estas agrupaciones han jugado un papel clave en la preservacion del porro sabanero, el fandango
y otras expresiones musicales tradicionales, vinculando la musica de viento con el patrimonio

inmaterial de las comunidades (Fortich Diaz et al., 2014).

Si bien las bandas de viento y las bandas escuela comparten un enfoque educativo, su
estructura y objetivos presentan una diferencia clave. Mientras que las bandas de viento pueden
surgir de manera espontanea en comunidades o instituciones con tradicion musical, las bandas
escuela siguen un modelo pedagdgico estructurado que incluye planes de formacion, curriculo

académico y metodologias especificas para la ensefianza musical (Villarreal Cristancho, 2021).

La Banda de Vientos Codart: Impacto Educativo y Social

La Corporacion Destinos Artisticos (Codart), se ha convertido en un referente de
formacion musical en Guadalajara, Buga, Valle del Cauca. Desde su creacion en 2018, ha
impulsado el acceso a la educacion musical a través de la ensefianza de vida en banda de vientos,
permitiendo que nifios, nifias y jévenes se vinculen a un proceso de aprendizaje progresivo,

aungue con la necesidad de una estructura educativa clara.

El impacto educativo de la banda de vientos Codart se evidencia en la adquisicion de
habilidades musicales por parte de sus estudiantes y en la continuidad de sus procesos

formativos. Algunos de sus integrantes han participado en encuentros y festivales musicales,
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ampliando sus horizontes academicos. Ademas, la institucion ha promovido la inclusion de
poblaciones diversas. garantizando que la musica sea un espacio de expresion y desarrollo

integral.

De este modo, Codart también ha generado un impacto social significativo, fortaleciendo
el tejido comunitario a través de la muasica. Sus conciertos y presentaciones han servido como
espacios de encuentro y convivencia, contribuyendo a la apropiacion de la cultura 'y el

reconocimiento del valor artistico en la Comunidad.

Figural
Presentacion Banda de Vientos Codart

alla

Nota: Elaboracion propia.

A Modo de Cierre
A lo largo de este capitulo se ha presentado una vision general sobre el rol de la banda

escuela en la educacion musical en Colombia, destacando su impacto formativo y social.
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También se ha abordado la experiencia particular de la banda de vientos Codart, subrayando su
contribucion con el fortalecimiento de procesos de inclusion, aprendizaje colectivo e identidad

cultural en su territorio.

Partiendo de este reconocimiento, en el siguiente capitulo se desarrollaran los
fundamentos pedagdgicos para las recomendaciones a docentes, orientadas a procesos
formativos iniciales en bandas infantiles. Para ello, se presentard un andlisis del Estado del arte
en Colombia, asi como las bases curriculares, didacticas y organizativas necesarias para

estructurar propuestas educativas coherentes con las dinamicas reales de estas agrupaciones.
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Capitulo 2: Fundamentos Pedagdgicos para la Elaboracion de una Guia Docente en
Educacion Musical Colectiva

La educacion musical colectiva, particularmente a travées de las bandas escuela en
Colombia, se ha consolidado como un campo de accion pedagogica que integra la formacion
artistica, el desarrollo humano y la transformacion social. Estas agrupaciones no solo promueven
el aprendizaje instrumental, sino que se constituyen como espacios para la construccion de
comunidad, el fortalecimiento de la identidad cultural y la vivencia de los valores como la
cooperacion y el sentido de pertenencia. Numerosas investigaciones han documentado su
impacto en la formacidn integral de nifios, nifias y jévenes, asi como los desafios persistentes en

sus dindmicas educativas.

Este capitulo tiene como propdsito explorar las bases tedricas, metodologicas y
organizativas que sustentan el planteamiento de las recomendaciones a docentes que son el
objeto de este trabajo, en favor a facilitar los procesos educativos iniciales en banda escuelas
infantiles. Para ello, se parte de un estado del arte que recoge aportes significativos en el ambito
de la educacién musical colectiva, y se articula una fundamentacion pedagdgica que combina

teorias curriculares, modelos educativos y estrategias de ensefianza aplicables a estos contextos.

A partir de este analisis se construye, un marco de referencia para orientar a los docentes
en la estructuracion de procesos formativos sensibles al contexto, técnicamente progresivos y
éticamente comprometidos. En particular, se destacan elementos como el diagnostico del grupo,
los criterios de ingreso, el acercamiento paulatino al instrumento, la seleccion del repertorio, la
dinamica de los ensayos y la sostenibilidad del interés de los estudiantes, reconociendo la
dimension cultural, afectiva y colectiva de la experiencia musical desde las primeras etapas de

formacion.
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Aproximacion al Estado del Arte

El desarrollo de las bandas escuela en Colombia ha sido objeto de multiples estudios que
exploran su impacto educativo, social y cultural en diversos territorios. Estas investigaciones
ofrecen un panorama amplio sobre las formas en que la practica musical colectiva que incide en
la formacion de nifios, nifias y jovenes, permitiendo identificar avances y vacios en los enfoques

pedagdgicos aplicados a estas agrupaciones.

Desde una perspectiva institucional, se encuentra el Plan Nacional de Musica para la
Convivencia PNMC del Ministerio de Cultura, el cual viene funcionando desde el afio 2003 y ha
sido un eje fundamental para la expansion de las bandas escuela en todo el pais. Este plan ha
promovido principios como la inclusion, la practica colectiva y el desarrollo progresivo,
articulando la formacion musical con el fortalecimiento de la cultura local. Evaluaciones de su
impacto, como la realizada por Econometria S.A (2005), evidencian un logro importante de este
programa en cuanto a acceso, participacion cultural y la reduccidn de riesgos sociales en jovenes

vinculados a estos procesos.

Por su parte, el trabajo de Cifuentes Barreto (2015), propone un esquema metodoldgico
para la iniciacién de bandas sinfénicas en escuelas municipales. Su propuesta, es similar a la del
PNMC y otros modelos de educacion musical instrumental colectiva, organiza el proceso
pedagogico en etapas secuenciales de complejidad creciente y destaca la importancia de
establecer lineamientos claros que fortalezcan la progresion técnica e interpretativa de los

estudiantes.

Desde una perspectiva metodoldgica, Ruiz, N (2019), sistematiza la experiencia de
bandas de marchas escolares, proponiendo un modelo de analisis pedagdgico basado en la

realidad institucional. Su investigacion pone en evidencia las tensiones entre la formacién
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artistica y las logicas escolares, asi como el potencial de las bandas para promover procesos de

inclusién, pertenencia y transformacion educativa.

Igualmente, Sanchez (2020), desde la Universidad Pedagdgica Nacional, destaca el papel
de la educacién musical comunitaria en la construccion de cohesién social, presentando la
sistematizacion como una herramienta clave para reconocer el saber docente y fortalecer los

vinculos con el entorno.

En el &mbito pedagdgico, los Lineamientos de Iniciacion Musical del Ministerio de
Cultura (2016) y la Guia para la Organizacion y Funcionamiento de las Escuelas de Musica
(2015), ofrecen orientaciones institucionales y metodoldgicas para procesos de formacion bésica
en masica, subrayando la importancia de la apropiacién del repertorio tradicional colombiano, el

trabajo colaborativo y el enfoque por competencias.

Siguiendo este orden de ideas, Vallejo-Castafio (2022) realiza una sistematizacion de
experiencias en bandas sinfénicas, enfocandose en la identificacién de modelos pedagdgicos
aplicados por los docentes. Su analisis destaca la necesidad de documentar estos procesos,
evidenciando las practicas de educacion musical para generar propuestas formativas

contextualizadas y mejorar la ensefianza colectiva en agrupaciones musicales.

Trabajos recientes como el de Rodriguez Tapasco (2023), abordan la figura del director
Sinfénico en bandas municipales, destacando los retos educativos, administrativos y sociales de
estos procesos. Su analisis evidencia la necesidad de integrar un enfoque pedagdgico integral que

dialogue con las condiciones del contexto local.

De igual manera, Trujillo Rodriguez (2024), propone una guia didactica para la iniciacion

musical en bandas sinfénicas, basada en matrices ritmicas del pasillo, el bambuco y la cumbia,
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articulando la ensefianza instrumental con elementos de la tradicion musical colombiana
respondiendo a las necesidades de usar repertorios locales en la formacion de bandas escuelas de

manera progresiva.

A estos aportes se suman propuestas como “Construyendo mi Banda” de Cardenas y
Munera (2022), que plantea un enfoque integral para la iniciacion musical desde lo técnico, lo
tedrico y lo expresivo, con base en musicas tradicionales y analogias pedagdgicas. Esta cartilla

trabaja con ejercicios secuenciales agrupados bajo conceptos como “cimientos”, “columnas” y

“escaleras”, fomentando un aprendizaje progresivo en ensamble y técnica individual.

Investigaciones como las de Villarreal Cristancho (2021) y Pérez Paz (2017), desde una
perspectiva aplicada, presentan propuestas metodoldgicas y aproximaciones al disefio de
estrategias para la ensefianza musical en bandas escolares, reconociendo el valor formativo de
estos espacios y la urgencia de generar guias estructuradas que orienten a los docentes en su

labor pedagdgica.

Partiendo de un caracter histérico y sociocultural se encuentran los estudios de Montoya
Arias (2011) y Valencia Rincén (2011) quienes analizan el rol de las bandas en la creacion
musical y en la consolidacion de procesos educativos no formales en Colombia. Ambos trabajos
reconocen el caracter hibrido de estas agrupaciones, que combinan funciones artisticas,

educativas y comunitarias articuladas con la vida social de sus territorios.

Asi mismo, la investigacion liderada por Fortich Diaz et al. (2014) en los departamentos
del Sucre y Cérdoba, profundiza en el origen, preservacion y transformacion de las bandas de

viento tradicionales. Este estudio resalta el valor patrimonial de estas expresiones musicales su
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funcidn en la transmision intergeneracional de saberes, protegerlas como parte del Patrimonio

Cultural Inmaterial de la nacion.

En conjunto, estos trabajos configuran un corpus investigativo que evidencia el impacto
positivo de las bandas de escuela en Colombia, tanto en términos educativos como sociales. No
obstante, también revelan la necesidad de avanzar en el disefio de propuestas curriculares y
metodoldgicas situadas, que partan de la sistematizacion de experiencias reales y respondan a los

retos concretos que enfrentan estas agrupaciones en su accion formativa.

Sistematizaciones Previas como Enfoque Metodoldgico

En el campo de la educacion musical, la sistematizacion de experiencias se ha
consolidado como una herramienta metodolégica clave para la reconstruccion, andlisis y
proyeccion de practicas pedagdgicas en contextos especificos. A diferencia de otros enfoques
investigativos mas estructurados o experimentar la sistematizacion en parte de la experiencia
vivida por los agentes educativos, recuperando el saber practico y convertirlo en conocimiento de

tipo critico y transformador (Jara, 2010; 2011).

El investigador Oscar Jara ha sido uno de los principales referentes en el desarrollo
tedrico de esta metodologia. Para él, la sistematizacion consiste en la interpretaciéon critica de una
0 varias experiencias que, a partir de su reconstruccion ordenada y reflexiva, busca dar sentido a
lo vivido para aprender de ello. Se trata de una practica que permite aprender en la accion y
desde la accidn, favoreciendo procesos de mejora continua en los escenarios educativos. (Jara,

2010).

En el contexto colombiano, esta metodologia ha sido aplicada en diversos trabajos de

investigacién en masica, tanto en entornos escolares como comunitarios. Por ejemplo, Sdnchez
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(2020) plantea la sistematizacién como una estrategia para analizar la educacion musical

comunitaria, evidenciando como las préacticas de ensefianza-aprendizaje pueden transformarse
cuando se ponen en dialogo con la reflexion critica de los docentes. Su trabajo demuestra que
esta herramienta no solo permite recuperar experiencias, sino que también permite identificar

patrones, obstaculos y potencialidades para el disefio de propuestas pedagogicas mas pertinentes.

De manera similar, Ruiz, N. (2019) aplica la sistematizacién en el estudio de bandas de
marcha escolares, logrando estructurar un modelo de analisis pedagdgico que da cuenta de las
condiciones reales en las que se desarrollan estos procesos. Su propuesta resalta la importancia
de considerar el contexto institucional, la formacion del docente, la dinamica grupal y la

propagacion cultural de la musica en los territorios.

Por otro lado, en investigaciones como las de Avila (2018), la sistematizacion es
entendida como un medio para la formacion de docentes de mdsica. En este caso, se destaca su
potencial para visibilizar los saberes construidos en la practica cotidiana, reconociendo el rol
activo de los maestros en la construccion del conocimiento. Esta mirada es especialmente
relevante en entornos donde la formacion musical es limitada y donde la experiencia directa de la

ensefianza cumple un papel central.

La aplicacion de la sistematizacion en proyectos de educacion musical también ha sido
promovida en propuestas pedagogicas recientes. En este sentido, el disefio de guias y curriculos
estructurados ha encontrado en esta metodologia una base para articular la practica con la teoria
y lo vivido con lo reflexionado. Este es el caso de estudios como el de Vallejo-Castafio (2022),
que propone una sistematizacién de modelos pedagogicos en bandas sinfénicas, permitiendo
identificar buenas précticas, limitaciones y criterios para la mejora de la ensefianza instrumental

colectiva.
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En conjunto, estos estudios muestran que la sistematizacion de experiencias representa
un enfoque metodoldgico coherente con las dindmicas reales de los procesos de formacién
musical. Su énfasis en la observacion participante, la reflexion situada y la reconstruccion de
practicas pedagogicas la convierten en una herramienta importante para fortalecer los proyectos

de bandas escuela orientadas al mejoramiento continuo.

Fundamentos Pedagdgicos
Teoria Curricular, Modelos Pedagdgicos y Elaboracion de Programas de Estudio

La construccion de programas de formacion, como la guia docente para una banda
escuela, asi como las recomendaciones previas para desarrollarla, requiere de una
fundamentacion tedrica que articule las nociones de curriculo, ensefianza y contexto. Ademas,
este curriculo no puede reducirse a una lista de contenidos ni a una serie de competencias
fragmentadas; se trata, en esencia, de una practica cultural y una herramienta de mediacion entre

la escuela, la sociedad y el conocimiento. (Gimeno Sacristan, 1991; Osorio Villegas, 2017).

Desde una perspectiva mas amplia, el curriculo puede entenderse como el conjunto de
experiencias formativas que una institucion ofrece a sus estudiantes, tanto de forma explicita
como implicita. Como sefiala Magendzo (1996), el curriculo debe pensarse desde una dimension
politica, ética y cultural, ya que no es un instrumento neutro, sino que expresa decisiones sobre
queé conocimiento se valoran, cdmo se ensefian y para qué se aprenden. Esto cobra especial
relevancia en la educacion artistica, donde el sentido de la ensefianza no se limita al desarrollo de
habilidades técnicas, sino que implica procesos personales, de identidad, creacion y

participacion.

En este contexto, se han desarrollado diversas teorias curriculares. La tradicion

tecnocratica o técnica concibe el curriculo como un plan cerrado que parte de objetivos
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especificos, organizando los contenidos, métodos y evaluaciones en funcion de resultados

medibles. Esta Concepcion fue muy influyente en el siglo XX, con autores como Ralph Tyler,
quién establecio la clasica secuencia: objetivos —» contenidos—» métodos —» evaluacion.
Aunque util para la planificacion, esta perspectiva ha sido criticada por reducir la ensefianza a

una aplicacion instrumental (Alvarez Méndez, 1987).

En contraposicion, enfoques practicos y criticos como los de Stenhouse, (1984), y Diaz
Barriga, (2012), proponen entender el curriculo como una hipétesis de trabajo que se enriquecen
en la practica docente. En lugar de imponer modelos cerrados, se promueve la reflexion
pedagogica, la interpretacion contextual y la participacion de los actores educativos en la
construccién del saber. Desde este enfoque, el docente es un sujeto reflexivo que investiga su

propia practica y adapta el curriculo a las necesidades del entorno.

En este orden de ideas, Diaz Barriga (2012), plantea que el curriculo debe ser una
construccion situada, orientada por fines formativos amplios, no sélo instructivos. Subraya que el
docente necesita herramientas para traducir el curriculo institucional en un programa real de
ensefianza, que responda a las caracteristicas del grupo, del territorio y de las condiciones

materiales y simbdlicas de la escuela. En esta direccion, distingue tres niveles de programacion.

1) Plan de estudios (curriculo general de una institucién o politica educativa).
2) Programa analitico (nivel institucional, organizado por areas o ciclos).
3) Programa guia o docente (nivel didactico, orientado a la intervencidn pedagdgica

concreta).

La construccion de las recomendaciones como base de una guia docente, como el que se

propone en este trabajo, exige integrar elementos de disefio curricular con principios didacticos
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que respondan a los sujetos, los saberes y el contexto. En este sentido, la teoria curricular se
convierte en una herramienta para planear, reflexionar y transformar la practica pedagdgica,
especialmente en areas como la educacion musical, donde los contenidos no son solo

conceptuales, sino también corporales, sonoros, afectivos y colectivos.

Complementariamente, la nocién de modelo pedagdgico permite organizar las
concepciones que subyacen a las decisiones formativas. Segun Florez Ochoa (2009), todo
modelo pedagdgico se compone de elementos estructurantes: propésito educativo, contenido,
relacion docente-estudiante, desarrollo conceptual, metodologia, secuencia didactica, recursos,
evaluacion y posibilidades de aprendizaje significativo. Estos componentes configuran el “modo

de ensefar y aprender” y orientan la accién educativa de manera integral.

En el campo de la muUsica, los modelos pedagdgicos son fundamentales para pensar la
progresion del aprendizaje, el equilibrio entre técnica y expresion, el uso de corporalidad, la
valoracién del repertorio y la construccion de comunidad a través de la practica musical. En
particular, la educacion musical colectiva —como ocurre en las bandas escuela— demanda
modelos flexibles, cooperativos, y contextualmente sensibles, que permitan articular la

dimension técnica con la estética, la emocional y la social.

En sintesis, las recomendaciones para la construccion de una guia docente para una banda
inicial de vientos deben fundamentarse en una concepcién amplia del curriculo como practica
social situada, enriquecida por una vision critica de los modelos pedagdgicos y por una
programacion que articule propdsitos, contenidos, estrategias y evaluacién desde el contexto y la
experiencia. Este enfoque permite que la ensefianza de la mdsica se convierta en una experiencia

formativa significativa, ética y transformadora.



31

El Programa Guia: Definicion, Caracteristicas y Fundamentos

En el marco de la teoria curricular critica, Angel Diaz Barriga propone una estructura que
reconoce a diferentes niveles en la programacion educativa, entre los cuales destaca el programa
guia, también denominado programa docente. A diferencia del plan de estudios o del programa
analitico, el programa guia se construye desde la practica del docente y se adapta a las
particularidades de los estudiantes, del contexto educativo y la intencionalidad formativa. Es, por

tanto, el nivel mas flexible, situado y reflexivo del proceso curricular (Diaz Barriga, 2012).

Desde esta perspectiva, el programa guia no es un instrumento técnico, sino una
herramienta pedagdgica, que articula saberes curriculares, decisiones didacticas y condiciones
institucionales concretas. Su funcion principal es mediar entre las intenciones generales de un
plan de estudios (o intenciones educativas) y la experiencia real del aula, permitiendo al docente

construir una propuesta educativa contextualizada, ordenada y proyectiva.

Diaz Barriga (2012) plantea que la elaboracion del programa guia exige una toma de
postura pedagogica clara: el docente debe asumir el disefio como una hipétesis de trabajo abierta
a la transformacion y al ajuste continuo. Este enfoque es coherente con la concepcion del
curriculum como proceso, mas que como un producto, asi como con la idea de que el
conocimiento no se transmite de manera lineal, sino que se construye en la interaccion entre las

personas, los saberes y los contextos.

Entre los componentes minimos que debe incluir un programa guia segtn lo propone

Diaz Barriga (2012) se encuentran:
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1) Propésito formativo: Define la intencion educativa general del curso o modulo,
mas alla de los contenidos. Puede vincularse con fines éticos, estéticos, sociales o
cognitivos.

2) Fundamentacion pedagdgica: Justifica las decisiones curriculares y didacticas del
programa, a partir de teorias educativas, enfoques disciplinarios y analisis del
contexto.

3) Contenidos: No como un listado cerrado, sino como nucleos problematicos o ejes
de saber, que permiten desarrollar procesos de comprension, expresion y creacion.

4) Estrategias metodoldgicas: Incluyen formas de ensefianza-aprendizaje coherentes
con los propdsitos y el perfil del grupo. Pueden contemplar actividades
individuales, colectivas, performativas, reflexivas o experienciales.

5) Evaluacion: Definida como un proceso formativo, orientado al acompafiamiento
del aprendizaje, no a la sancidn. Se propone una evaluacion cualitativa, continua,
participativa y situada.

6) Temporalizacion: Organizacién flexible del trabajo por unidades o0 momentos
formativos, con criterios de secuenciacion interna.

7) Criterios de adecuacion contextual: Elementos que justifican la adaptacion del

programa a las caracteristicas del grupo, el territorio, la institucién y la disciplina.

Diaz Barriga (2012) también insiste que en el programa guia debe redactarse con un
lenguaje comprensible, evitar tecnicismos innecesarios y permitir su lectura critica por parte de
otros docentes, coordinadores o comunidades educativas. De esta manera, el programa no sélo
guia la accidn, sino que facilita el didlogo pedagoégico y la construccion colectiva de sentido en

torno a la préactica educativa.
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En el campo de la educacién musical, esta concepcion del programa guia permite
organizar propuestas que corresponden a los procesos reales de aprendizaje musical colectivo,
respetando los tiempos de los estudiantes, las tradiciones musicales del entorno, los recursos
disponibles y las finalidades expresivas, creativas y sociales del quehacer musical. En el caso de
las bandas escuela donde la ensefianza es simultaneamente técnica, artistica y comunitaria, el
programa guia se convierte en una herramienta clave para estructurar, narrar y proyectar la

experiencia pedagdgica de forma integral.

Para complementar esta vision, resulta pertinente incorporar la propuesta de Rafael
Flérez Ochoa (2009), quien considera que toda practica pedagdgica se sustenta en un modelo —
explicito o implicito—que define como se ensefia y como se espera que los estudiantes aprendan.
En su texto modelos pedagogicos (2009), este autor sistematiza nueve componentes estructurales
de todo modelo educativo, los cuales resultan Gtiles para disefiar y evaluar programas de

formacion.

1) Meta o propdsito educativo: Define la intencion general del proceso formativo.
Responde a la pregunta: ¢para qué se ensefia? Puede estar orientada al desarrollo
de capacidades técnicas, expresivas, sociales, cognitivas o éticas. En musica,
puede abarcar desde la formacidn en competencias instrumentales hasta la
construccion de identidad cultural o la convivencia grupal.

2) Contenidos: Hace referencia a los saberes que se ensefian, como conocimientos,
habilidades, actitudes y repertorios. En el ambito musical, incluye técnicas
instrumentales, lectura y escritura musical, audicion, teoria, historia de la masica,
repertorio, improvisacion, etc. Los contenidos deben estar organizados de forma

progresiva y pertinente al contexto.
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3) Relacion docente-estudiante: Describe el tipo de vinculo que se establece en el
proceso formativo, ya sea autoritario, participativo, horizontal, mediado, u otros.
En procesos colectivos como las bandas escuela, se valora una relacion de respeto
mutuo, acompariamiento, corresponsabilidad y dialogo.

4) Desarrollo conceptual: Se refiere a como se abordan y profundizan los conceptos
a lo largo del proceso. Implica definir qué conceptos seran trabajados, como se
vinculan entre si y cOmo se integran a las experiencias practicas. En musica, por
ejemplo, puede relacionarse con el aprendizaje progresivo de estructuras ritmicas,
melddicas o formales.

5) Secuencia didactica: Es la organizacion del proceso de ensefianza-aprendizaje en
el tiempo. Permite estructurar el trabajo en momentos, unidades o etapas, de
acuerdo con niveles de complejidad o criterios pedagdgicos. Garantiza una
progresion logica y formativa del aprendizaje.

6) Metodologia: Abarca el conjunto de estrategias, enfoques y formas de trabajo que
se emplean para facilitar el aprendizaje. En educacion musical colectiva, puede
incluir ensefianza entre pares, ensayos seccionales, practicas guiadas, juegos
ritmicos, audiciones dirigidas, etc.

7) Recursos: Son los materiales y medios utilizados para apoyar el proceso
pedagdgico. Pueden ser fisicos (instrumentos, partituras, grabaciones, videos); o
simbdlicos (repertorios tradicionales, herramientas digitales, espacios de ensayo).
Su seleccidn debe responder a los objetivos de ensefianza — aprendizaje y

caracteristicas del grupo.
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8) Evaluacion: Corresponde al sistema de seguimiento y valoracion del proceso
formativo. Incluye criterios, instrumentos y momentos de evaluacion. Se
promueve una evaluacion formativa, cualitativa y continua, centrada en el proceso
mas que en el resultado.

9) Posibilidades de aprendizaje significativo: Evalta en qué medida el proceso
formativo conecta con las experiencias, intereses, saberes previos y contexto del
estudiante. El aprendizaje es significativo cuando tiene sentido para quien

aprende, es funcional, afectivo y transferible a otros ambitos de la vida.

Como se observa, tanto la propuesta de Diaz Barriga (2012) como la de Fl6rez (2009)
comparten algunos criterios, los cuales pueden ser implementados como herramienta para
construir un programa guia en la ensefianza, ya que permite al docente tomar decisiones
pedagdgicas coherentes, visibilizar sus supuestos formativos y adaptar cada componente a las
condiciones del contexto. De este modo, se evita la improvisacion o la fragmentacion y

promueve una ensefianza mas reflexiva.

En el caso particular de la educacion musical colectiva, estos elementos son

especialmente relevantes porque:

1) El propdésito educativo puede incluir tanto la formacion técnica como la
participacion, la identidad cultural y el disfrute estético.

2) Los contenidos deben organizarse de forma progresiva y sensible a las musicas y
practicas musicales del entorno.

3) Larelacién docente-estudiante suele ser méas horizontal y basada en la escucha

mutua, aprovechando el caracter colaborativo del aprendizaje musical.
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4) Laevaluacion tiende a ser continua y formativa, con un caracter mas cualitativo

gue cuantitativa, enfocada en procesos de mejora.

Aplicacion del Programa Guia a la Formacion Musical Colectiva

El disefio de un programa guia para la ensefianza musical colectiva —como en el caso de
una banda escuela— requiere una articulacién entre fundamentos curriculares generales y
enfoques especificos de la pedagogia musical. La aplicacion del programa guia en este campo
implica organizar la ensefianza no so6lo en funcion del repertorio o la técnica instrumental, sino
también a partir de principios didacticos que reconozcan el valor del cuerpo, la escucha, la

experiencia comunitaria y el desarrollo progresivo.

En este contexto, el enfoque de Violeta Hemsy de Gainza (1997) resulta fundamental.
Esta autora coincide la educacién musical como una experiencia integradora que articula lo
cognitivo, lo afectivo, lo motriz y lo social. Propone una pedagogia musical que se adapta al
contexto cultural y al grupo, que parte del hacer y del escuchar, valorando el proceso por encima
del producto. Su planteamiento coincide con la nocién de programa guia como herramienta
situada, que elabora desde la experiencia y se adapta a las necesidades reales de los estudiantes y

el entorno.

En la misma linea, Keith Swanwick (2003) propone un modelo de ensefianza musical
basado en la creatividad, la interpretacion y la critica. Para Swanwick, todo aprendizaje musical
debe partir de la experiencia estética, pero también conducir a la reflexién. Su modelo CLASP
(Composition, Literature, Appraisal, Skills, Performance) puede servir como marco para
estructurar contenidos del programa guia que vayan mas alla de la técnica, incluyendo la

creacion y apreciacion critica como ejes de formacion.



37

Por su parte, Lucy Green (2008) estudia como aprenden los muasicos en contextos no
escolares, especialmente en musicas populares. Sus hallazgos muestran que el aprendizaje
musical colectivo se apoya en la escucha activa la practica entre pares, la repeticion, la imitacion
y la improvisacién. Estos son elementos centrales en el contexto de las bandas escuela, donde los
estudiantes aprenden en grupo y se apoyan mutuamente, otorgandole al docente la figura de
facilitador. Consecuentemente, integrar estos principios en un programa guia implica disefar
estrategias que favorezcan la autonomia, la colaboracién y la construccidn colectiva del

conocimiento musical.

Desde una perspectiva metodoldgica, diversos enfoques han contribuido con la
ampliacion de las herramientas didacticas en la educacion musical colectiva en edades
tempranas. Asi, el método Orff integra el movimiento, la voz, los instrumentos de percusion y el
juego como pilares del aprendizaje musical; Kodaly privilegia la audicién interna, el canto y la
lectura ritmica progresiva; Dalcroze propone la ritmica corporal como via para desarrollar la
musicalidad integral. Aunque estas metodologias no fueron disefiadas especificamente para
bandas escuela, sus principios pueden ser adaptados al trabajo instrumental colectivo,

especialmente en procesos de iniciacion (Jorquera, 2010).

Dicho lo anterior, aplicar estas ideas al disefio curricular en una banda escuela implica

construir una propuesta que combine:

1) Propdsitos musicales y sociales.

2) Contenidos progresivos y culturalmente significativos.
3) Relacion horizontal entre docente y estudiantes.

4) Metodologias activas y participativas.

5) Evaluacion formativa centrada en procesos.
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6) Recursos didacticos ajustados al contexto y a las posibilidades reales del grupo.

En sintesis, un programa guia en el &mbito de la educacion musical colectiva debe asumir
la complejidad del aprendizaje musical como una experiencia corporal, afectiva, técnica, estética
y comunitaria. Asi, la articulacion de los referentes curriculares y pedagogicos aqui presentados
ofrecen una base teorica para disefiar recomendaciones para la elaboracién de propuestas

situadas que promuevan el desarrollo integral de los estudiantes a través de la musica.

Modo de Cierre

El recorrido realizado en este capitulo ha permitido establecer una base conceptual y
pedagogica para la elaboracién de una guia docente comprendida como una herramienta viva que
articula el aprendizaje musical con la formacion integral, reconociendo la dimension cultural,
afectiva y colectiva de las préacticas instrumentales de grupo. Elementos como el diagndstico del
grupo, el repertorio contextualizado, la dinamica del ensayo y la sostenibilidad del proceso
resultan en componentes clave para acompafiar de forma coherente la iniciacion musical en

bandas de escuela.

Este capitulo permite avanzar hacia el siguiente momento de trabajo: la sistematizacion
de la experiencia vivida con la Banda Escuela CODART, a partir de la cual se busca documentar
el proceso formativo desarrollado y proponer una serie de recomendaciones que orienten la

construccién de una guia docente desde la préactica situada.
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Capitulo 3: Sistematizacion de Experiencias y Reconstruccion Pedagogica de la
Banda Infantil de Vientos Codart
Este capitulo presenta la sistematizacion de experiencias como estrategia metodoldgica
para reconstruir, analizar e interpretar el proceso formativo desarrollado en la banda infantil de
vientos de la Corporacidn Destinos Artisticos — Codart. En este sentido, busca comprender la
I6gica interna del proceso vivido, develar sus aprendizajes pedagdgicos y producir una propuesta
concreta: el planteamiento de recomendaciones generales para guiar al docente en la

construccion inicial de una banda escuela de vientos infantil.

Disefio Metodoldgico

La sistematizacidn de experiencias, como lo plantea Jara (2010), es una forma de
investigacion que permite recuperar el sentido de una préactica educativa desde la experiencia
misma, reconociendo su valor formativo, sus tensiones y sus aportes al conocimiento
pedagdgico. En este caso, la sistematizacidn se sustenta en la practica continuada del
investigador como director de la banda, lo cual posibilitd el uso de la observacion participante

como eje del proceso investigativo.

El conjunto de instrumentos implementados incluyd: bitacoras o registros de ensayo
resultantes de la observacion participante, asi como la revision de documentos institucionales
para situar el contexto educativo. Partiendo de esto, la organizacion del proceso metodoldgico se

realizé a partir de la propuesta de Gémez Garcia et al. (2023), con los siguientes pasos:

1) Identificacién del objeto de sistematizacion: Se describié como objeto la
experiencia pedagdgica de la banda de vientos Codart durante el periodo 2018—

2023.



2)

3)

4)

5)
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Reconstruccion del contexto: Se documento el origen del proceso de la banda
considerando las caracteristicas de sus integrantes, asi como las acciones
educativas implementadas.

Definicion de categorias de andlisis: A partir del enfoque pedagogico de Florez
Ochoa (2009) y Diaz Barriga (2012), se establecieron cinco categorias clave:
estrategias de ensefianza, interaccion docente-estudiante, dinamizacion de
ensayos, evaluacion y vinculos con la comunidad.

Recoleccion y organizacion de informacién: Mediante observacion participante y
registros, complementados con analisis de repertorios y revision de registros
institucionales.

Interpretacion critica de los hallazgos: Se buscé comprender la experiencia desde
una mirada formativa, transformadora y situada, orientada al bienestar educativo

de la comunidad.

Este proceso permitio identificar los componentes pedagdgicos, las practicas

consolidadas y los desafios que enfrenta Codart en su propoésito de consolidarse como una banda

escuela. La sistematizacion se constituyd asi en un insumo clave para realizar las

recomendaciones de orientacién docente en la construccioén inicial de una banda escuela de

vientos infantil atendiendo las realidades y potencialidades del contexto.

Categorias de observacién y analisis

La construccion de las categorias de observacion, respondieron a una estrategia inductiva

y reflexiva. Inicialmente se organizaron los registros en funcion de dimensiones recurrentes en

las précticas formativas observadas. Posteriormente, se agruparon estas dimensiones en campos
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comunes de analisis, y se contrastaron con los enfoques conceptuales para delimitar las

pertinentes, en coherencia con el objeto de estudio y el enfoque de la sistematizacion. De este

proceso, resultaron las seis categorias que guiaron el analisis de la experiencia:

1)

2)

3)

Estrategias de ensefianza musical: Esta categoria agrup6 los métodos, recursos y
secuencias implementados para la ensefianza de contenidos musicales. Incluyeron
el uso de repertorios, métodos de instruccion instrumental, actividades de
iniciacion musical, dinamicas de exploracién sonora, y formas de articular la
practica colectiva con el desarrollo técnico individual. También se consideraron
las adaptaciones realizadas por los docentes frente a los ritmos de aprendizaje y
las particularidades del grupo.

Relacion docente-estudiante y construccion del clima pedagogico: Se refiere al
tipo de vinculo construido entre docentes y estudiantes, considerando aspectos
como la comunicacién, el acompafiamiento, la motivacion, el respeto mutuo y la
participacion activa del estudiante en su proceso de aprendizaje. Esta categoria
también contemplé la manera como se construia el clima de confianza y seguridad
dentro del ensayo, y como se gestionaba la diversidad de trayectorias y niveles
musicales.

Organizacién y dinamizacion de ensayos: Incluy6 aspectos logisticos, espaciales y
metodoldgicos asociados a la realizacidn de ensayos colectivos. Para su
desarrollo, se analizé la estructura de los ensayos (inicio, desarrollo, cierre), la
duracion, el uso del tiempo, la organizacidn por secciones instrumentales, los
criterios para seleccionar y montar repertorios, asi como las estrategias

implementadas para mantener la atencién y participacion de los estudiantes.
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4) Evaluacion del aprendizaje y seguimiento del proceso: Esta categoria abordd las
formas en que se realizaba el seguimiento del aprendizaje, tanto desde la
retroalimentacion docente como desde practicas de evaluacion informal. Se
observaron metodos de reconocimiento del avance, ajustes pedagdgicos derivados
de la observacion continua, y mecanismos de autoevaluacion o evaluacion entre
pares. También se identificaron tensiones derivadas de la ausencia de criterios o
instrumentos claros para valorar el proceso.

5) Impacto en la formacion personal y colectiva: Se analizé cdmo la experiencia en
la banda ha contribuido al desarrollo de habilidades sociales, el sentido de
pertenencia, la identidad musical y la confianza de los estudiantes. Esta categoria
también consider6 la manera en que la banda fortalecia la convivencia escolar, el
trabajo en equipo y la participacion cultural en la comunidad.

6) Condiciones organizativas y sostenibilidad del proceso: Se refirio a los factores
externos que incidieron en la consolidacion del proceso pedagdgico. Incluyo la
dotacion de instrumentos, los espacios fisicos para ensayo, la estabilidad del
cuerpo docente, el respaldo institucional, la articulacion con otras areas de la

formacion artistica, y las estrategias de sostenibilidad del proceso en el tiempo.

Resultados de la Sistematizacion por Categorias
Estrategias de Ensefianza Musical

Durante la observacién sistematica del proceso formativo en la banda infantil de vientos
Codart, se identificaron diferentes estrategias de ensefianza implementadas por el equipo
docente, principalmente en la implementacion de métodos, didlogos con los estudiantes, juegos y

otros mecanismos que reflejaron una préactica flexible y adaptativa, aunque no siempre
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sistematica. En este sentido, la ensefianza se centrd en el desarrollo de habilidades técnicas e
interpretativas, con énfasis en la ejecucion colectiva, la repeticion guiada, el ejemplo y el ensayo

por secciones.

El repertorio también jugoé un rol central como vehiculo de ensefianza, siendo el principal
organizador de los contenidos musicales. Se seleccionaron piezas breves de caracter tradicional,
reconocibles por los estudiantes y accesibles técnicamente. Sin embargo, no hubo una secuencia
curricular explicita en los contenidos, lo que limité la progresividad del aprendizaje. En algunas
ocasiones, se introdujeron conceptos de lectoescritura musical y teoria basica durante los
ensayos, pero de forma puntual y no planificada. Entre los métodos didacticos identificados se

encontraron:

1) La repeticion colectiva con guia del director.

2) El trabajo por secciones (vientos madera, metales, percusion).

3) El uso del cuerpo como recurso ritmico (percusion corporal, juegos de eco).
4) La préctica de frases cortas en fragmentos aislados del repertorio.

5) La contextualizacion cultural de algunas piezas (porro, cumbia).

La mayoria de las estrategias emergieron de la experiencia de los docentes y de la
observacién del comportamiento del grupo en los ensayos. También se evidencid una alta
dependencia de la guia del docente e imitacidn, siendo estrategias que, si bien favorecian
mayormente la inclusién de estudiantes sin formacion previa, podian dificultar la consolidacién
de aprendizajes musicales mas estructurados si no se acompafiaban de actividades que

desarrollaran la autonomia técnica y conceptual.
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El analisis también mostro que, frente a la diversidad de niveles de formacién dentro del
grupo, los docentes desarrollaron adaptaciones espontaneas del repertorio, eliminando voces mas
complejas o reasignando partes segun las habilidades del estudiante. Esta flexibilidad permitio
mantener la participacion, pero también evidencié la necesidad de contar con un respaldo tedrico
y practico para orientar estas decisiones de forma mas clara y coherente con el contexto

educativo.

Finalmente, se identifico una limitacion importante en la articulacién entre la practica
instrumental y otros saberes musicales, como la teoria, la audicion activa o la creacion. Si bien
existio interés en fomentar la expresividad y el disfrute, el tiempo disponible y la falta de
materiales pedagogicos especificos condicionaron el desarrollo de una ensefianza musical mas

integral.

Relacion Docente-Estudiante y Construccion del Clima Pedagdgico

Uno de los aspectos mas valorados del proceso formativo en la banda de vientos infantil
Codart fue la calidad del vinculo entre docentes y estudiantes. A pesar de la falta de una
metodologia estructurada, el acompafiamiento cercano, el respeto mutuo y el trato afectuoso

fueron constantes en la practica pedagogica.

Esta relacion se caracterizo por una comunicacion horizontal, en la que el docente se
posiciond mas como facilitador que como una figura autoritaria. Este enfoque permitié construir
un clima de confianza que favorecid la participacion activa de los estudiantes, el ensayo sin
miedo al error y la formacidn de vinculos sélidos entre los miembros del grupo. Igualmente, se
observaron expresiones espontaneas de gratitud, cuidado y colaboracion tanto entre estudiantes

como hacia los docentes.
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Pese a lo anterior, esta cercania también presentd algunas tensiones: en ocasiones, la
confianza excesiva llevé a la disminucion de la disciplina grupal, afectando la concentracién
durante los ensayos. Esta situacion fue manejada mediante recordatorios verbales o pequefias

pausas activas, aunque sin un protocolo definido para la gestion de estos comportamientos.

Figura 2
Clases de Lenguaje Musical

Nota: clase de gramatica musical, afio 2018. Elaboracion propia.

Otro aspecto relevante fue la apertura del docente a las iniciativas de los estudiantes,
como sugerencias sobre repertorio, participacion en la direccion de secciones o colaboracion en
actividades logisticas. Estas préacticas fortalecieron el sentido de pertenencia y el compromiso
con el proceso, lo que coincidi6 con lo planteado por Fl6rez Ochoa (2009) en cuanto al valor

formativo de la participacién del estudiante en su aprendizaje.
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La creacion de acuerdos de convivencia, celebraciones grupales (como cumplearios y/o
presentaciones), asi como momentos de reflexion al cierre de algunos ensayos también
contribuyeron a consolidar un ambiente positivo y motivador. Estas estrategias, aunque
informales, jugaron un rol fundamental en el fortalecimiento del grupo como comunidad de

aprendizaje.

En sintesis, el clima pedagdgico en Codart se sustento en relaciones interpersonales
basadas en el respeto, la empatia y la corresponsabilidad. Si bien el proceso careci6 de
mecanismos institucionales formales para promover la convivencia y el bienestar, las précticas
cotidianas del equipo docente lograron generar un entorno propicio para el desarrollo musical,

social y emocional del estudiantado.

Organizacion y Dinamizacion de Ensayos

La organizacién de los ensayos en la banda de vientos infantil Codart se caracteriz6 por
una estructura general relativamente estable, aunque flexible en funcién de las necesidades del
grupo. La observacion participante permitié identificar una secuencia comun de actividades que
incluia: saludo inicial, ejercicios de calentamiento (respiracién, técnica, afinacién), ensayo por

secciones o fragmentos del repertorio, y ejecucion colectiva del repertorio completo.

El tiempo promedio de cada ensayo oscilé entre 60 y 90 minutos, dependiendo de la
disponibilidad de los espacios y la energia del grupo. Los ensayos se realizaron generalmente en
jornadas extracurriculares (particularmente nocturnas, después de las 6:00 p.m.), lo que implic
retos de logistica y asistencia. En varias ocasiones, las sesiones iniciaban con retraso debido a la

disponibilidad del espacio o dificultades en el transporte de los estudiantes.
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Figura 3
Ensayo por Secciones Instrumentales.

Nota: Elaboracion propia.

Una de las estrategias mas recurrentes en la dinamizacién de los ensayos fue la divisién
del grupo por secciones instrumentales (vientos madera, metales, percusién), lo cual permitia
trabajar aspectos técnicos especificos. Esta modalidad era alternada con ensayos generales, en los
que se priorizaba la articulacion sonora y la cohesion del ensamble. Durante estas sesiones, el
director implementaba pausas activas, momentos de escucha, retroalimentacion verbal inmediata,

y uso de gestos o sefias para guiar la interpretacion.

Por otro lado, se identifico que la seleccion del repertorio incidia directamente en el
desarrollo de los ensayos. Las obras con elementos ritmicos familiares 0 mel6dicamente
reconocibles facilitaban la participacion y el entusiasmo del grupo, mientras que repertorios

demasiado complejos o no contextualizados tendian a generar dispersion o desmotivacion. En
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este sentido, la guia propuesta por Trujillo Rodriguez (2024), basada en patrones ritmicos
tradicionales, resulté pertinente como referente para mejorar la adecuacion del repertorio al nivel

formativo de los estudiantes y el contexto del grupo.

Asimismo, se observo que los estudiantes respondian mejor a las dinamicas que
combinaban el trabajo técnico con momentos ludicos o de interpretacion expresiva. Aungque no
existia un guion formal para los ensayos, el docente recurria a juegos ritmicos, frases
motivadoras, retos breves por secciones o comentarios humoristicos como mecanismos para

mantener la atencion y promover el aprendizaje.

No obstante, se identificaron limitaciones importantes. La falta de un cronograma o de
una planificacion explicita dificultaba el seguimiento del progreso entre sesiones, y en ocasiones,
generaba repeticiones innecesarias o falta de claridad en los objetivos del ensayo. Ademas, la
ausencia de un apoyo técnico o de asistentes pedagogicos limitaba la posibilidad de realizar

ensayos simultaneos por secciones.

Finalmente, se observd que el ensayo se entendio no solo como un espacio técnico, sino
como un escenario de formacion integral. Las préacticas de cierre, en las que se reconocia el
esfuerzo del grupo o se comentaban aprendizajes del dia, aportaban a la construccion de sentido
y a la consolidacion de la banda como una comunidad musical y no como una colectividad sin

relacidn entre sus integrantes.

Evaluacion del Aprendizaje y Seguimiento del Proceso
La evaluacidn dentro del proceso pedagdgico de la banda infantil de vientos Codart se
identificd por su caracter informal, continuo y basado principalmente en la observacion directa

del desempefio de los estudiantes durante los ensayos. No existia un sistema formal de
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evaluacion con rabricas o instrumentos definidos, pero si una constante retroalimentacion por

parte del docente, que permitia orientar el aprendizaje de manera personalizada.

Esta retroalimentacion se daba de forma inmediata durante la préactica musical,
generalmente a través de comentarios verbales, gestos, sefias musicales o ajustes técnicos en el
momento. El docente también reconocia publicamente los avances de los estudiantes, lo cual
generaba motivacion y fortalecia el vinculo educativo. Igualmente, se identificaron momentos de
reflexion colectiva al final de algunos ensayos, donde se comentaban los logros del grupo, los

retos a mejorar y se establecian acuerdos para el siguiente encuentro.

En cuanto al seguimiento individual, no se evidencid un registro sistematico del progreso
técnico de cada estudiante. Sin embargo, el conocimiento cercano que el docente tenia del grupo
le permitia adaptar las exigencias y proponer estrategias diferenciadas segun las habilidades y
niveles de avance. Esta atencion personalizada, aunque intuitiva, constituy6 una forma efectiva

de evaluacion formativa, centrada en el acompafiamiento mas que en la medicion.

Se observaron también practicas de autoevaluacion, cuando los estudiantes comentaban
sus propias dificultades o avances frente al instrumento. Estas manifestaciones eran acogidas por
el docente como oportunidades para reforzar aspectos técnicos o emocionales, en coherencia con

un enfoque educativo centrado en el proceso.

En los eventos publicos 0 muestras musicales realizados por la banda escuela, no se
llevaron a cabo procesos de evaluacion formal, ya que estas presentaciones no formaban parte de
un sistema estructurado de valoracion. Mas bien, se entendieron como espacios de
retroalimentacion, celebracion del proceso formativo y fortalecimiento de la confianza

estudiantil. Aunque en algunos casos se realizaron observaciones sobre el desempefio final, no se



explicitaron criterios de valoracion, y su objetivo principal fue visibilizar el aprendizaje,

promover el trabajo colectivo y generar reconocimiento comunitario.

Sin embargo, la falta de herramientas sisteméticas —como planillas de seguimiento,
bitacoras o informes de avance— representd una limitacion para documentar el progreso técnico

y expresivo de cada estudiante. Esta ausencia también dificulto la planeacion pedagdgica a

mediano y largo plazo. En ese sentido, una guia docente como la propuesta en este trabajo podria

haber incorporado estrategias de evaluacion participativa que incluyeran criterios compartidos,
espacios de autoevaluacion y coevaluacion entre pares, asi como mecanismos de registro del

proceso.

En conclusién, la evaluacion en Codart fue principalmente formativa y situada en la
préctica, pero carecid de sistematizacion. Su fortalecimiento requeria la integracion de
mecanismos reflexivos, accesibles y coherentes con el enfoque ético y colectivo de la banda
escuela, como lo plantearon Fl6rez Ochoa (2009) y Diaz Barriga (2012) desde una pedagogia

critica orientada al desarrollo integral del estudiante.

Impacto en la Formacién Personal y Colectiva

Una de las dimensiones mas significativas observadas en el proceso formativo de la
banda de vientos infantil Codart fue su impacto en la formacién personal y colectiva de los
estudiantes. Esta categoria emergio a partir del reconocimiento de la musica no solo como
disciplina técnica, sino como préactica social, ética y afectiva, en coherencia con los
planteamientos de FI6rez Ochoa (2009), quien subraya la educacion como experiencia integral

orientada al desarrollo de la autonomia, el sentido y la vida comunitaria.
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Desde la observacion participante se identifico el efecto positivo que ha tenido la
experiencia musical en los procesos de construccidn de identidad, fortalecimiento de la
autoestima y consolidacion del sentido de pertenencia entre los integrantes de la banda. Los
estudiantes expresaban con orgullo su rol dentro del grupo, adoptando la mudsica como parte de

su proyecto de vida, contribuyendo a generar habitos de estudio, responsabilidad y compromiso.

Mi trayectoria en CODART es muy enriquecedora para mi formacién musical. En mis
inicios me sentia muy entusiasmada y nerviosa por pertenecer y ser parte de una banda
filarmonica y de poder compartir con otras personas que también les apasionaba la musica.
Inicié con mucha disciplina y motivacion; Mi instrumento es el de Clarinete y con el apoyo
del profesor Jean Paul, me ensefié las habilidades de mantener un ritmo y una coordinacion
con el instrumento y sobre todo en la persistencia y no dejarme vencer por los retos que
conlleva este arte; Gracias a eso [sic] yo me permite tener un crecimiento a nivel personal
y musical. Actualmente pertenecer a CODART me ensefia a valorar la responsabilidad, el
trabajo en equipo, la constancia, mas que una banda, es una familia que nos une para
disfrutar y amar con pasion en el arte musical. (Dafne Azcarate Velazquez, estudiante de

quinto semestre, licenciatura en muasica, comunicacion personal, 2025).

Asimismo, el trabajo colectivo y el cumplimiento de metas compartidas fomentaron
valores como la cooperacion, el respeto, la escucha activa y la corresponsabilidad. En los
ensayos se vivieron situaciones de ayuda mutua entre pares, especialmente entre estudiantes con
mMAs experiencia y quienes apenas se iniciaban, lo cual favorecid la circulacion de saberes y el

fortalecimiento de la cohesion grupal.

La participacion en muestras artisticas y eventos publicos también tuvo un papel

relevante en la construccion del sentido de logro. Estas experiencias permitieron visibilizar el
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proceso formativo ante las familias y la comunidad, convirtiéndose en momentos de validacion
social que incentivaron la continuidad del aprendizaje musical. La mdsica, en este contexto, se

convirtié en un espacio de reconocimiento colectivo.

Por otro lado, se observaron mejoras en la convivencia escolar de los estudiantes
vinculados a la banda. Algunos docentes mencionaron que estos nifios y nifias mostraban mayor
disposicion al trabajo en grupo, mayor disciplina y un lenguaje emocional mas desarrollado en
comparacion con otros grupos no vinculados a procesos artisticos. Esto sugiere que la banda no
solo actlla como espacio de formacion técnica, sino también como entorno protector y de

desarrollo socioemocional.

Cuando empecé este proceso, lo cierto es que pensaba que ya sabia casi todo sobre el
instrumento, pero me di cuenta de que sabia muy poco de él y al iniciar este nuevo proceso
fue algo frustrante, ya que para empezar tenia que corregir ciertas malas costumbres con el
instrumento, pero con el tiempo y gracias a una ensefianza muy clara y paciente fui

entendiendo que todo aprendizaje lleva su proceso.

Todo tenia un objetivo, un orden y, sobre todo, una intencion pedagdgica que se notaba.
Aprendi estrategias para estudiar mejor a organizar mis practicas. A trabajar con objetivos
concretos y a no frustrarme si algo no salia de inmediato. Esas pequefias herramientas me
ayudaron muchisimo a avanzar sin perder la motivacion. También tuve la oportunidad de
participar en talleres grupales e individuales. En los grupales descubri lo beneficioso que
es compartir masica. Escuchar a otros, aprender en conjunto, haciéndome crecer como
mulsico y como persona; y en las clases individuales senti ese acompafiamiento
personalizado que me dio confianza para mejorar y animarme a mas. Algo muy

reconfortante fue que todo este proceso despertdé en mi una gran curiosidad. Empecé a



53

investigar por mi cuenta sobre diferentes estilos musicales, formas de tocar el clarinete,
técnicas nuevas. Queria saber mas sobre el instrumento, escuchar mas, probar cosas
distintas. Me di cuenta de que el aprendizaje no estaba solo en la clase, sino también en lo
que yo buscaba y construia fuera de ella. Hoy todavia sigo aprendiendo, pero miro atras y
me sorprende todo lo que avanzo6 durante este proceso y eso no hubiera sido posible sin
una ensefianza cercana, respetuosa y bien pensada que me acompafio en cada paso. Estoy
muy satisfecho por ese camino y por todas las personas que lo hicieron posible y a medida
que fue avanzando, el enfoque pedagdgico y el entorno de aprendizaje despertaron en mi
una gran curiosidad. Comencé a investigar por mi cuenta sobre distintos estilos musicales
donde el clarinete tiene protagonismo, como el jazz. Y la muasica académica y folklérica
también a explorar diversas formas de interpretacidn, técnicas extendidas. Esto hizo que el
aprendizaje fuera aun mas significativo y motivador. (Jefferson Cafias, comunicacion

personal, 2025).

Sin embargo, también se evidenciaron desafios: no todos los estudiantes contaban con el
mismo apoyo familiar o condiciones para estudiar en casa, 1o que generaba diferencias en el
ritmo de avance. En estos casos, la banda funcionaba como un espacio compensatorio donde

podian encontrar acompafiamiento afectivo y orientacion.

Como integrante de CODART me siento bastante capacitado para realizar los diferentes
acordes musicales, puesto que cuento con grandes directores con experiencia en eventos
de importancia con ambitos municipales y departamentales. El profesor Jean Paul es un
ejemplo para seguir por su personalidad y experiencia musical, tiene un don para ensefiar
y expresar lo que se pretende al dirigir una banda o grupo musical es muy claro y tiene

ética profesional por su respeto a todos los integrantes. Agradezco por mi trayectoria,
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arranco desde mis 8 afos y persisto en mi experiencia musical. Me siento orgulloso de ser
parte de CODART, quien conoce de mi iniciacién musical con el Clarinete. (Yames

Guerrero, comunicacion personal, 2025).

En sintesis, el impacto de Codart trasciende el plano musical. Se configura como una
experiencia educativa con efectos significativos en la vida personal y social de los participantes,
al ofrecer un entorno de cuidado, expresion, reconocimiento y transformacion. Este hallazgo
refuerza la necesidad de concebir la guia docente no solo como instrumento técnico, sino como
herramienta ética y pedagdgica para acompafar procesos de crecimiento humano y construccion

de comunidad a través de la musica.

Condiciones Organizativas y Sostenibilidad del Proceso

La consolidacion de una banda de vientos no depende Gnicamente de las practicas
pedagogicas implementadas en el aula, sino también de las condiciones organizativas que
permiten su funcionamiento y proyeccion en el tiempo. Esta categoria emergi6 del analisis de los
factores estructurales que inciden directa o indirectamente en la continuidad y calidad del
proceso formativo, los espacios fisicos, el respaldo institucional y la articulacién con otras

iniciativas formativas o culturales.

En el caso de la banda de vientos Codart, se realizaron esfuerzos de autogestion para
mejorar la dotacidn basica de instrumentos. Sin embargo, estos avances fueron limitados y no
lograron resolver de manera estructural la escasez de recursos. La ausencia de alianzas con otras
instituciones impidié ampliar significativamente la cobertura instrumental, lo que llevé a que
algunos estudiantes tuvieran que compartir instrumentos o ensayar por turnos. Esta situacion
dificulto el desarrollo de una practica continua y equitativa, especialmente en las etapas iniciales

del aprendizaje.
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Otro aspecto relevante fue el acceso a espacios fisicos adecuados. La banda no contaba
con un salon exclusivo para sus ensayos, por lo que estos se realizaban en aulas compartidas u
otros lugares de la institucion educativa como los corredores. Esto generaba dificultades
relacionadas con el ruido externo, la disponibilidad horaria, y las condiciones de ventilacion o

mobiliario, lo que impactaba la concentracion y la calidad del trabajo colectivo.

A nivel institucional, si bien Codart contaba con un reconocimiento general dentro de la
comunidad educativa, el proceso ain enfrentaba retos en cuanto a su formalizacion y
sostenibilidad. La falta de una planta docente estable, la alta rotacion de monitores y la ausencia
de un plan de formacion permanente para el profesorado limitaban la continuidad del proceso
educativo. Esta inestabilidad también dificultaba la planeacion a largo plazo y la implementacién

de una secuencia curricular clara.

En términos de sostenibilidad, se reconocio la necesidad urgente de construir una ruta
institucional que garantice la permanencia del proceso, méas allé de los esfuerzos individuales del
docente o director. Esto implica definir estrategias de financiacion, formacion docente continua,
integracion curricular y evaluacion periodica del programa, en coherencia con los Lineamientos
de Iniciacién Musical del Ministerio de Cultura (2016) y las Orientaciones curriculares para la

educacion artistica y cultural del Ministerio de Educacion Nacional (2022).

En conclusidn, el fortalecimiento de la banda de vientos Codart exige una mirada integral
que articule lo pedagdgico con lo organizativo. Las condiciones de dotacién, espacio, apoyo
institucional y articulacion territorial son determinantes para sostener el proceso, garantizar su
calidad y proyectarlo como un referente formativo en el &ambito de la educacion musical

comunitaria.



Tabla 1.

Resumen de Resultados de la Sistematizacion

Categoria de Analisis

Hallazgos Principales

Estrategias de ensefianza musical

Uso flexible de métodos con énfasis en repertorio
adaptado, exploracion sonora, iniciacion ludica.

Relacién docente-estudiante y
clima pedagégico

Relaciones cercanas, ambiente de confianza,
acompafiamiento afectivo y horizontalidad en la
interaccion.

Organizacion y dinamizacion de
ensayos

Ensayos estructurados, pero con dificultades logisticas;
trabajo por secciones y adaptacion del repertorio segun
niveles.

Evaluacion del aprendizaje y
seguimiento del proceso

Retroalimentacidén informal, ausencia de criterios
sistematicos de evaluacion y falta de seguimiento
estructurado.

Impacto en la formacién
personal y colectiva

Fortalecimiento de habilidades sociales, identidad
musical y sentido de pertenencia; participacion en
eventos.

Condiciones organizativas y
sostenibilidad del proceso

Limitada dotacidn de instrumentos, espacios
inadecuados, alta rotacién docente, débil formalizacion
institucional.

Nota: Elaboracion propia

Evaluacion del Modelo Pedagdgico en Codart: Alcances y Limitaciones
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A partir del proceso de sistematizacion desarrollada en este capitulo, fue posible realizar

una evaluacion integral del modelo pedagdgico que ha orientado la experiencia de la banda de
vientos Codart entre 2018 y 2023. Esta valoracion se fundamenta en el andlisis de las seis

categorias abordadas previamente, asi como en la reflexion critica derivada de la practica

docente y los referentes tedricos que guiaron el estudio.

Desde una perspectiva orientada al bienestar, se reconoce que el modelo pedagdgico de

Codart ha logrado consolidar una propuesta formativa significativa, inclusiva y transformadora.

Su enfoque basado en la practica musical colectiva, el acompafiamiento cercano a los estudiantes

y la creacidn de un clima pedagogico favorable ha permitido que nifios, nifias y jovenes se

vinculen a procesos musicales que fortalecen su desarrollo personal, social y artistico.

En términos pedagogicos, el proceso desarrollado en la banda de vientos Codart presento

limitaciones importantes. No se consolidaron metodologias claras ni estrategias de ensefianza
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sistematicas, y aunque en algunos casos se recurrid a repertorios accesibles y dindmicas

participativas, estas no respondieron a una planificacion estructurada. Tampoco se evidencio una

orientacion explicita hacia la formacion en valores, mas alla de lo que pudiera derivarse de la

convivencia cotidiana entre los participantes. Estas carencias redujeron el alcance formativo del

proceso Yy limitaron su potencial de consolidacion como banda escuela.

Estas limitaciones deben ser atendidas para fortalecer el proceso y proyectar la banda de

vientos de Codart hacia una banda escuela organizada. Entre las principales debilidades

identificadas se encuentran:

1)

2)

3)

Ausencia de una guia metodologica: Aungue el proceso ha contado con referentes
pedagogicos, no existe aun un documento orientador que organice de manera
secuencial y coherente los contenidos, estrategias, metas y formas de evaluacion.
Esto ha derivado en diferencias en la progresion formativa de los estudiantes y
dificultades en la planificacion del proceso educativo.

Debilidades organizativas: Las condiciones de infraestructura, dotacion
instrumental y estabilidad docente siguen siendo inestables. La falta de
continuidad en el equipo formador afecta la posibilidad de construir un modelo
sostenible en el tiempo.

Escasa articulacion curricular: El proceso de Codart ha funcionado de manera
paralela al curriculo escolar, sin una vinculacion clara con las areas de educacion

artistica ni con otros programas de formacion musical existentes en el territorio.

A Modo de Cierre.

La experiencia pedagdgica de la banda de vientos Codart constituye un referente en la

formacion musical local. No obstante, su consolidacién como banda escuela exige avanzar hacia



una propuesta metodologica mas estructurada, que contemple criterios claros de planificacion,
evaluacion y articulacion institucional. En respuesta a esta necesidad, se elaboraron unas
recomendaciones para la creacion de una guia docente orientada a acompafar los procesos
iniciales de conformacion de bandas infantiles de vientos, la cual se presenta en el capitulo

siguiente como resultado concreto de esta sistematizacion.
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Capitulo 4: Recomendaciones para la Formacion Inicial en Bandas Infantiles de
Vientos
La presente propuesta tiene como objetivo acompafiar la conformacion y el
fortalecimiento de bandas infantiles de vientos en su etapa inicial, mediante unas
recomendaciones a docentes, disefiadas a partir de la sistematizacion de la experiencia vivida en
la banda de la Corporacion Destinos Artisticos — Codart. Esta guia surge como una respuesta
concreta a las necesidades identificadas en dicho proceso, y se plantea como una herramienta
flexible, situada y progresiva que oriente el quehacer docente en contextos comunitarios y

escolares.

Dirigida a nifias y nifios entre los 7 y 13 afios, esta propuesta reconoce las
particularidades del desarrollo infantil, asi como la importancia de construir experiencias
musicales significativas que articulen lo técnico, expresivo, cognitivo, emocional, individual y
colectivo. Desde esta perspectiva, la formacién musical no se entiende s6lo como la adquisicion
de habilidades instrumentales, sino como un proceso de crecimiento integral que favorece la

autonomia, la creatividad, la convivencia y la construccién de sentido.

La guia que aqui se presenta ha sido elaborada con base en los hallazgos obtenidos en la
sistematizacion desarrollada en el capitulo 3, asi como en los lineamientos pedagdgicos
expuestos en el capitulo 2. Su estructura propone recomendaciones con componentes claros,
adaptables y progresivos, que permiten a los docentes planificar, ejecutar y evaluar procesos de
enseflanza musical orientados a la infancia, considerando tanto los saberes previos de los

estudiantes como las condiciones del contexto.

En este sentido, se trata de una propuesta construida desde la practica, con un enfoque

situado y afectivo, que busca brindar herramientas pedagdgicas pertinentes para quienes lideran



60

procesos de iniciacién musical en bandas de vientos infantiles. Las recomendaciones parten de
una comprension critica de la experiencia y se proyecta como un modelo que pueda ser
apropiado y enriguecido por distintas comunidades educativas y culturales interesadas en

fortalecer la educacién musical colectiva en la infancia.

Figura 4
Participacion del Primer Zonal Departamental

CORPORACION DESTINOS ARTISTICOS - §
CODART

BUGA S

Nota: Primer zonal realizado en la zona norte del departamento en el afio 2019. Elaboracion
propia.

Estructura General

Las recomendaciones al docente para la conformacion inicial de bandas infantiles de
vientos se presentan a través de una estructura modular flexible, disefiada para adaptarse a
distintos contextos educativos y niveles de avance del grupo. Esta organizacion responde tanto a

las necesidades formativas detectadas en la sistematizacion de la experiencia en la banda de



61

vientos Codart, como a los lineamientos pedagogicos desarrollados en el capitulo 3, los cuales

privilegian un enfoque progresivo, colectivo, ladico y situado.

Cada mddulo representa un momento pedagdgico especifico, con objetivos definidos y
componentes que permiten acompariar al docente desde el primer contacto de los estudiantes con
el sonido hasta la socializacion del proceso con la comunidad. En conjunto, los madulos

responden a una secuencia didactica coherente, que transita por las siguientes cinco etapas:

1) Exploracion corporal y sonora sin instrumento
2) Familiarizacion progresiva con el instrumento
3) Préctica colectiva inicial por secciones

4) Montaje conjunto de repertorio contextualizado

5) Muestra publica y reflexion grupal

En cada etapa se combinan actividades de sensibilizacion, técnica instrumental,
interpretacion colectiva y construccién de sentido musical, integrando aspectos de desarrollo
corporal, vocal, auditivo, ritmico y expresivo, especialmente relevantes en los procesos de
aprendizaje en la infancia. Esta estructura permite al docente planificar, ejecutar y evaluar el
proceso formativo de manera gradual, significativa y ajustada a las condiciones reales de su

entorno educativo.

Desarrollo de Mdédulos
Maddulo 1: Exploracién Sonoray Corporal (Sin Instrumento)
1) Meta o propdsito educativo: Estimular la percepcion sonora, la coordinacién
motriz y el sentido ritmico mediante actividades de exploracion ludica y colectiva,

como preparacion al contacto con el instrumento.
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2) Contenidos:

e Habilidades perceptivas: atencion auditiva, discriminacion de sonidos.
e Habilidades motrices: coordinacion corporal, control respiratorio.

e Elementos musicales: ritmo, timbre, dindAmica, melodia basica.

e Recursos expresivos: uso de la voz, el cuerpo y el entorno sonoro.

e Repertorio tradicional infantil y ritmos populares (cumbia, porro).

3) Relacion docente-estudiante: Relacion horizontal y mediada, basada en la
participacion, el juego y la exploracion compartida. Se promueve el respeto
mutuo y la corresponsabilidad en un ambiente seguro y creativo.

4) Desarrollo conceptual: Se introducen de manera intuitiva conceptos basicos de
sonido (grave-agudo, fuerte-suave), ritmo (regularidad, pulso) y timbre (vocal,
corporal, ambiental). Estos se abordan en conexion con la experiencia corporal y
auditiva directa.

5) Secuencia didactica

e Inicio: Actividades de activacion corporal y escucha.

e Desarrollo: Juegos de eco ritmico y melddico, percusién corporal,
onomatopeyas, cuentos sonoros.

e Cierre: Momentos de relajacion o dramatizacion integradora.
Las sesiones se organizan de menor a mayor complejidad, y pueden
desarrollarse semanalmente en blogques de 30-45 minutos.

6) Metodologia: Exploracion activa, juego simbdlico, participacion grupal,
imitacion y variacion. Se priorizan dindmicas orales, visuales y kinestésicas,

adaptadas a la edad y contexto de los participantes.
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7) Recursos
e Fisicos: espacio amplio, grabaciones de sonidos, tarjetas visuales, laminas
ilustradas.
e Simbdlicos: repertorio oral tradicional, experiencias sonoras del entorno.
8) Evaluacion: Evaluacion formativa y cualitativa. Se observan indicadores como
participacion, atencion sostenida, disposicion al trabajo colectivo y respuesta a
estimulos sonoros. No se aplica calificacion, sino retroalimentacion verbal y
observacion continua.
9) Posibilidades de aprendizaje significativo: Las actividades se vinculan con
experiencias previas (juegos, canciones conocidas), promueven la expresion libre
y permiten que cada estudiante reconozca el valor del cuerpo y del entorno como
fuentes musicales. Facilitan el vinculo afectivo con el aprendizaje y su

aplicabilidad en otros contextos educativos o familiares.

Modulo 2: Acercamiento Progresivo al Instrumento
1) Meta o proposito educativo: Familiarizar a los estudiantes con su instrumento a
través de un contacto afectivo, gradual y multisensorial, que involucre el cuerpo,
el sonido y la expresion como elementos integradores del proceso de iniciacion
musical.
2) Contenidos
e Reconocimiento fisico y sonoro del instrumento (nombre, partes, historia,
sonido caracteristico).
e Elementos basicos de técnica instrumental: postura, agarre, respiracion

(segun tipo de instrumento).
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e Exploracion sonora inicial: emision de sonidos largos, sostenidos y
exploratorios.
e Vinculo expresivo con el instrumento: relacion entre sonido, emocion,
imagen y movimiento.
Relacion docente-estudiante: Relacion de acompafiamiento cercano, afectivo y
respetuoso. El docente guia el proceso como facilitador de la exploracion personal
y colectiva, propiciando una experiencia de descubrimiento sin juicios ni
correcciones prematuras.
Desarrollo conceptual: Se introducen conceptos basicos de técnica instrumental
(respiracion, apoyo, embocadura, postura), y se conectan con vivencias
sensoriales y emocionales. EI conocimiento se construye a partir de la experiencia
directa con el instrumento.
Secuencia didéactica
e Inicio: Presentacion del instrumento y sus partes, escucha guiada del
timbre caracteristico.
e Desarrollo: Juegos de postura y respiracion, ejercicios con boquilla (si
aplica), produccion de sonidos largos, exploracion libre.
e Cierre: Asociacion de sonidos con imagenes 0 emociones,
retroalimentacion grupal.
Metodologia: Enfoque multisensorial y afectivo, con énfasis en la exploracion
libre, la escucha activa, el uso de analogias visuales y la conexion emocional con
el instrumento. Se prioriza la experimentacion mas que la correccion técnica en

esta etapa.
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7) Recursos
e Fisicos: instrumentos en buen estado, espejos para observar postura, fichas
gréaficas de respiracion y agarre, grabaciones modelo.
e Simbdlicos: imagenes asociadas al sonido, ejercicios imaginativos, juegos
de identificacion sonora.

8) Evaluacion: Evaluacion cualitativa y formativa basada en la observacion del
vinculo afectivo con el instrumento, la postura corporal basica, la emisidn sonora
inicial y la capacidad de reconocer su instrumento y sus partes. Se enfatiza la
retroalimentacion positiva.

9) Posibilidades de aprendizaje significativo: El proceso se conecta con la
curiosidad y la motivacion de descubrir el instrumento. El aprendizaje es
significativo al integrar lo emocional, lo corporal y lo sensorial, fortaleciendo una
relacion de pertenencia y reconocimiento del instrumento como medio de

expresion personal.

Modulo 3: Ensamble Inicial por Secciones
1) Meta o proposito educativo: Desarrollar la escucha activa, la coordinacion
ritmica y el trabajo colaborativo a través de practicas de ensamble en grupos
reducidos organizados por familias instrumentales.
2) Contenidos
e Practica colectiva por secciones instrumentales: maderas, metales y
percusion.
e Habilidades ritmicas: sincronizacion, pulso compartido, patrones

repetitivos.
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e Elementos de lectura musical basica: colores, simbolos, figuras ritmicas.
e Imitacion e improvisacion en contexto grupal.
e Repertorio funcional: fragmentos breves, ostinatos melddicos y ritmicos.

3) Relacion docente-estudiante: Relacién mediada y participativa. EIl docente actla
como coordinador y facilitador del trabajo en grupo, promoviendo la
corresponsabilidad y el respeto por los aportes de cada integrante dentro de la
seccion.

4) Desarrollo conceptual: Se abordan conceptos musicales como pulso, acento,
patron, fraseo, entrada y silencio. Estos se desarrollan en situaciones practicas de
ensayo, integrando de forma gradual la comprension de la estructura musical y del
rol dentro del grupo.

5) Secuencia didactica

e Inicio: Activaciones ritmicas grupales, juegos de entradas y salidas.

e Desarrollo: Ensayos por secciones, imitaciones dirigidas, lectura visual
colectiva, improvisaciones con parametros sencillos.

e Cierre: Retroalimentacion grupal, revisidn conjunta de logros y
dificultades.
Las sesiones pueden estructurarse por niveles, permitiendo avanzar desde
imitaciones simples hacia patrones colectivos con cierta independencia.

6) Metodologia: Metodologia activa, basada en la practica guiada, el juego
cooperativo y la experimentacion sonora en grupo. Se emplean estrategias
visuales y kinestésicas para facilitar la comprension de roles y estructuras.

7) Recursos:
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e Fisicos: partituras adaptadas por colores o simbolos, metronomo, sefiales
visuales (banderas, carteles).

e Simbdlicos: patrones ritmicos colectivos, juegos musicales, liderazgo
rotativo en ensayos.

8) Evaluacion: Evaluacion formativa centrada en la participacion colectiva. Se
valoran aspectos como la capacidad de seguir instrucciones grupales, la
sincronizacién basica, la disposicion a escuchar al otro y el respeto por los turnos
y tiempos del grupo. Se promueve la coevaluacion verbal al final de cada sesion.

9) Posibilidades de aprendizaje significativo: La practica en secciones permite que
los estudiantes reconozcan su rol dentro del colectivo, comprendan la importancia
de la escucha y experimenten el valor del trabajo en equipo. Se generan
aprendizajes situados y funcionales a partir de la vivencia directa del hacer

musical.

Modulo 4: Montaje Colectivo de Repertorio Contextualizado
1) Meta o proposito educativo: Integrar los aprendizajes musicales previos
mediante un proceso colectivo de montaje de repertorio, adaptado al nivel técnico
de los estudiantes y contextualizado culturalmente, fortaleciendo la apropiacion
de la masica.
2) Contenidos
e Interpretacion colectiva: trabajo por secciones y ensamblaje general.
e Roles en el grupo musical: liderazgo, marcacién, coordinacion por voces.
e Repertorio tradicional colombiano en arreglos accesibles.

e Creacion colaborativa: acompafiamientos simples, nuevas secciones.
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e Analisis basico de las piezas (tema, historia, funcion social, origen).
Relacion docente-estudiante: Relacion horizontal, participativa y
corresponsable. El docente promueve la autonomia progresiva, facilitando la toma
de decisiones en el montaje, y generando un clima de escucha, confianza 'y
diélogo.

Desarrollo conceptual: Se profundiza en nociones como forma musical, textura
sonora, funcion de los instrumentos en el ensamble, interpretacion expresiva y
dimensidn cultural del repertorio. Los conceptos emergen del analisis colectivo y
la préctica interpretativa.

Secuencia didéctica

e Inicio: Presentacion del repertorio, escucha modelo, analisis grupal.

e Desarrollo: Ensayos por fragmento con objetivos definidos, roles

rotativos, creacion de secciones propias.

e Cierre: Ensayos abiertos con familiares, discusion colectiva sobre logros y

retos.
Metodologia: Enfoque colaborativo y situado. Se integran estrategias de ensayo
guiado, liderazgo rotativo, andlisis participativo del repertorio y creacion

colectiva. Se favorece la toma de decisiones dentro del grupo.

7) Recursos

e Fisicos: partituras adaptadas, grabaciones modelo, cuaderno de ensayo
para anotaciones y seguimiento.
e Simbolicos: repertorio popular colombiano, historias asociadas,

experiencias previas del grupo.
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8) Evaluacion: Evaluacion continua, formativa y cualitativa. Se observa la
contribucion individual al proceso colectivo, la ejecucion expresiva, la
comprension del sentido del repertorio y la disposicién al trabajo grupal. Se
incluyen momentos de autoevaluacion y reflexion compartida.

9) Posibilidades de aprendizaje significativo: El montaje de repertorio
contextualizado conecta el aprendizaje técnico con el entorno cultural y afectivo
de los estudiantes. La musica se vuelve vehiculo de expresion, identidad y

participacion, reforzando la motivacién y la apropiacién del proceso formativo.

Modulo 5: Muestra Publica y Reflexion Grupal
1) Meta o propdsito educativo: Cerrar el ciclo formativo mediante una muestra
publica que permita visibilizar el proceso, compartir los aprendizajes con la
comunidad, reconocer los logros individuales y colectivos, y reflexionar
criticamente sobre la experiencia vivida.
2) Contenidos
e Practica escénica y preparacion para la presentacion publica.
e Habilidades sociales: expresion frente al publico, comunicacion grupal,
gestion emocional.
o Reflexion pedagdgica: identificacion de aprendizajes, dificultades y
logros.
e Herramientas de documentacion del proceso (bitacoras, murales,
registros).
3) Relacion docente-estudiante: Relacion de acompafiamiento horizontal y

celebrativa. El docente facilita el reconocimiento mutuo, promueve la
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participacion activa en la organizacion del evento y genera un espacio de diadlogo
y cierre respetuoso.

4) Desarrollo conceptual: Se integran nociones relacionadas con la dimension
performativa de la madsica (puesta en escena, proyeccion, expresion emocional) y
con el aprendizaje metacognitivo (autoevaluacién, memoria del proceso, toma de
conciencia del recorrido).

5) Secuencia didactica

e Inicio: Seleccién del repertorio a presentar, organizacion logistica de la
muestra.

e Desarrollo: Ensayos generales con retroalimentacion entre pares,
preparacion del espacio y de los materiales.

e Cierre: Presentacion publica, reflexion individual y grupal, elaboracion de
mural o bitacora del proceso, cierre simbdélico con cancidn de despedida.

6) Metodologia: Metodologia activa, participativa y reflexiva. Se promueve el
trabajo colaborativo en la organizacion del evento, la toma de decisiones
compartidas y el uso de estrategias expresivas para el cierre del proceso.

7) Recursos

e Fisicos: espacio escénico adecuado, instrumentos en condiciones, apoyo
logistico, materiales para mural o bitacora, invitaciones.

e Simbolicos: repertorio previamente trabajado, cancion de cierre con valor
emocional y colectivo.

8) Evaluacion: Evaluacion cualitativa, participativa y final. Se valoran aspectos

como seguridad escénica, cohesion grupal, apropiacion del proceso formativo y
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capacidad de expresar emocionalmente lo aprendido. Se incluyen momentos de
autoevaluacion, coevaluacion y evaluacion con participacion de familias y
docentes.

Posibilidades de aprendizaje significativo: La muestra publica representa un
momento de validacion y reconocimiento del proceso vivido. La reflexion grupal
y la participacion de la comunidad potencian el sentido del aprendizaje, fortalecen
la autoestima de los estudiantes y generan un cierre emocionalmente significativo

y transferible a otros contextos formativos y sociales.

Recomendaciones Para la Implementacion

Para la implementacidn de esta propuesta, se sugieren las siguientes recomendaciones

generales, derivadas tanto del analisis tedrico como de la sistematizacion de la experiencia

desarrollada en Codart:

1)

2)

Crear entornos seguros y estimulantes para los nifios y nifias: La musica debe
vivirse como una experiencia afectiva, ltdica y significativa. Es fundamental que
el espacio de ensayo sea percibido por los nifios y nifias como un lugar de
cuidado, confianza y respeto, donde puedan explorar, equivocarse y aprender sin
temor. Esto incluye la disposicion del aula, el tono del acompafiamiento docente y
la validacion de las emociones en el proceso de aprendizaje.

Favorecer la constancia a través de la motivacion, la flexibilidad y el juego: En la
etapa infantil, el compromiso con el proceso musical se fortalece no por la
exigencia técnica, sino por la conexion emocional y la posibilidad de juego. Es

recomendable alternar momentos de trabajo técnico con dinamicas ludicas, pausas



72

activas, retos breves y celebraciones grupales que mantengan el entusiasmo y el
deseo de participar.

3) Acompanar a las familias como aliadas del proceso: Las familias cumplen un rol
clave en el sostenimiento del aprendizaje musical. Se recomienda establecer
canales de comunicacion constantes, brindar orientaciones simples para el
acompafiamiento en casa, y generar espacios de participacion como muestras
abiertas, talleres familiares o encuentros de retroalimentacion. La apropiacion del
proceso por parte del entorno cercano del nifio o nifia potencia su continuidad y
sentido.

4) Planificar con base en el grupo real, no en un curriculo ideal: Si bien esta guia
ofrece una secuencia modular y criterios pedagogicos, su aplicacion debe
adaptarse a las particularidades del grupo: edades, niveles musicales, tiempos
disponibles, intereses y ritmos de aprendizaje. La flexibilidad y la observacion
constante son claves para ajustar la planificaciéon y responder de forma situada a

las necesidades reales del colectivo.

A modo de cierre del capitulo

Esta guia busca ser una herramienta practica, ética y reflexiva al servicio de docentes y
formadores que acomparian procesos iniciales de bandas de viento infantil. Su construccion,
fundamentada en una sistematizacion situada, recoge aprendizajes reales y propone una ruta
estructurada pero abierta, capaz de adaptarse a distintos contextos territoriales y culturales. Mas
gue un manual prescriptivo, se concibe como una invitacion a cultivar experiencias musicales

significativas en la infancia, donde el juego, el afecto, la exploracién sonora y la construccion



colectiva ocupan un lugar central. A continuacion, se presentan las conclusiones generales del

proceso investigativo.
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Conclusiones y Recomendaciones

Conclusiones generales

Este trabajo tuvo como objetivo sistematizar la experiencia pedagdgica de la banda de

vientos de la Corporacion Destinos Artisticos - Codart, en Guadalajara de Buga, y construir a

partir de ella una guia docente para la iniciacion musical en bandas infantiles. A continuacion, se

presentan las conclusiones mas relevantes, organizadas en correspondencia con los objetivos

propuestos y el desarrollo de los capitulos anteriores:

1)

2)

3)

A partir de la configuracién de la investigacion del capitulo 1y el marco
contextual presentado en el capitulo 2, se confirmé que las bandas escuela
representan un modelo de formacién musical colectiva con alto impacto social,
especialmente en territorios donde el acceso a la educacion musical formal es
limitado. Estas agrupaciones han contribuido a democratizar el acceso a la
practica musical, fortalecer la identidad cultural y promover la inclusidn educativa
y social de nifios, nifias y jovenes.

En el capitulo 3, se identificaron los aportes de autores como Diaz Barriga 'y
Fl6rez Ochoa en relacion con el disefio de programas guia, destacando la
necesidad de construir propuestas curriculares situadas, abiertas a la
transformacion, coherentes con los contextos locales y sensibles a las realidades
de los estudiantes.

El capitulo 4 permiti6 reconstruir de manera detallada la experiencia de Codart,
identificando seis categorias fundamentales, las cuales permitieron evidenciar las
fortalezas de este proceso como el clima pedagdgico positivo, la participacion

activa de los estudiantes y el uso adaptativo de recursos. Al mismo tiempo,
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mostrd limitaciones en la planificacion, evaluacion y secuenciacion del
aprendizaje, lo que reafirmo la necesidad de contar con una guia docente para
estructurar el proceso de conformacion de una banda de vientos infantil.

4) El capitulo 5 concret6 unas recomendaciones al docente con fundamento en los
hallazgos de la sistematizacion y los referentes teoricos estudiados. Esta guia
contempld una estructura modular, estrategias metodologicas ajustadas a la
infancia, recomendaciones de evaluacion formativa, corresponsabilidad y criterios
de adaptabilidad a diversos contextos. El disefio reconoce la dimension lldica,
afectiva y colectiva de la educacion musical, y propone una ruta formativa
progresiva para la conformacion de bandas infantiles desde una perspectiva

integral.

Recomendaciones
A partir del analisis realizado y la construccion de esta propuesta, se presentan a
continuacion algunas recomendaciones dirigidas a los diferentes actores que podrian

implementar o replicar esta experiencia en otros contextos educativos y comunitarios:

Para docentes de bandas infantiles de vientos:

1) Utilizar las recomendaciones como una herramienta flexible, adaptandola a las
necesidades reales del grupo y al contexto territorial en el que se inscriba el
proceso.

2) Priorizar el desarrollo de vinculos pedagdgicos basados en el respeto, la escucha 'y
la motivacion, reconociendo el valor formativo del acompafiamiento afectivo.

3) Incorporar metodologias activas, ludicas y creativas en la ensefianza musical, que

permitan a los nifios y nifias explorar, experimentar y expresarse con libertad.
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4) Planificar los procesos considerando el ritmo de aprendizaje infantil, sin imponer
exigencias técnicas descontextualizadas o prematuras.

5) Documentar el avance de los estudiantes a traves de bitacoras, diarios de clase,
grabaciones y registros participativos que permitan visibilizar los procesos y

aprendizajes.

Para instituciones educativas y culturales:

1) Garantizar condiciones minimas de infraestructura y dotacion instrumental para el
desarrollo de procesos sostenidos en el tiempo.

2) Asegurar la permanencia del equipo docente y propiciar espacios de formacion
continua en pedagogia musical, infancia y didacticas activas.

3) Fomentar la articulacion entre la banda infantil y otros procesos institucionales
(educaciodn artistica, proyectos de aula, actividades extracurriculares), generando
sinergias formativas.

4) Reconocer la dimension comunitaria del trabajo musical, promoviendo
encuentros, presentaciones publicas y circulacion cultural de las agrupaciones

infantiles.

Para investigadores y formuladores de politica educativa:
1) Apoyar la produccion y difusion de materiales pedagogicos construidos desde las
experiencias locales y comunitarias.
2) Promover la sistematizacion como estrategia de investigacion en educacion
musical, que permita visibilizar saberes pedagdgicos construidos desde la

practica.
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3) Incentivar programas de iniciacion musical con enfoque territorial, diferencial e
inclusivo, que respondan a la diversidad de realidades del pais.

4) Evaluar y actualizar los lineamientos curriculares de educacion artistica y cultural,
reconociendo las experiencias exitosas de bandas infantiles como referentes

pedagdgicos.

A modo de cierre del trabajo

Este trabajo de grado surgio6 del deseo de comprender, valorar y fortalecer una
experiencia pedagdgica concreta: la formacion de una banda de vientos infantil en un contexto
comunitario. Como resultado, se aporta no solo un documento guia, sino una invitacion a
pensar la educacién musical infantil desde una perspectiva ética, colectiva, creativa y situada.
Este trabajo reconoce que formar una banda de vientos infantil es mucho mas que ensefiar a tocar
instrumentos: es acompafar procesos de desarrollo humano, construir comunidad y generar

experiencias significativas a través de la musica.

Se espera que esta propuesta inspire a otros docentes, directores y gestores culturales a
enriquecer sus practicas, adaptando la guia a sus propios contextos y realidades. Mas alla de su
aplicabilidad inmediata, este trabajo reafirma el valor de mirar criticamente lo que hacemos en
educacion musical, de sistematizar nuestras experiencias y de construir saber pedagdgico desde

el territorio.
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Anexos
Guia para la Sistematizacion del Proceso Formativo en la Banda Escuela Codart

Instrucciones para Usar la Guia

1) Responde cada pregunta de manera clara y especifica. Si es posible, incluye
ejemplos concretos.

2) Usa testimonios o experiencias de estudiantes, docentes o participantes para
enriquecer las respuestas.

3) Si hay documentos o registros (videos, audios, fotos, partituras, notas de clase),
incliyelos como evidencia para respaldar la informacion.

4) Si hay dificultades o aspectos a mejorar, propon posibles soluciones basadas en lo

observado.

Esta guia te permitird documentar de manera organizada la experiencia de la Banda
Escuela Codart, facilitando el andlisis y la elaboracion de propuestas para fortalecer su proceso

formativo.

1. Meta o Propésito Educativo
Se refiere a los objetivos generales del proceso de ensefianza en la banda escuela. Aqui se

analiza lo que se busca lograr con la formacion musical y el impacto en los estudiantes.

Preguntas para responder:

e ;Para qué fue creada la banda escuela Codart?

Fue creada a partir de la banda de marcha, en donde esta misma funcionaba en un
principio para eventos escolares dentro de una institucion educativa (la gran Colombia), después

tuvo un cambio en donde empez6 a efectuar talleres con monitores (2017) que tenian un
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conocimiento mas apto para cada linea instrumental; por parte de los vientos madera (flauta
traversa, clarinete, saxofén alto, saxofén tenor) y por parte de los vientos metales (trompetas,
trombon, bombardino), por parte de la percusion (solo se contaba con percusion de banda de
marcha como lo son, los bombos de marcha, los platillos de choque, los toms de marcha,
tambora de marcha). Durante esta creacion se decide crear una banda de vientos, esto con el fin
de tener otro tipo de formato y fortalecer las habilidades técnicas instrumentales de cada uno de

los estudiantes en las diversas lineas.

e ¢Qué habilidades o conocimientos se espera que los estudiantes adquieran?

En un principio se consideraba solo parte de la institucion educativa, en donde se hacian
validas las horas de labor social (obligatorias para optar al grado de bachiller), sin embargo con
la creacion de la Banda de vientos sinfénicos surgié la necesidad de abrir convocatorias a otros
participantes que no pertenecian a dicha institucion educativa oficial; con esto se empieza a tener
una necesidad de emplear un repertorio adecuado para la banda de vientos, con esto también
nace la necesidad de implementar las clases por secciones de lineas de instrumentos, con el fin,
de fortalecer la parte técnica instrumental de cada uno. Adicionalmente se empezaban a hacer
parciales por cuerdas de instrumentos, con el fin de revisar las piezas musicales impartidas por el

director.

e ;COmo se relaciona el aprendizaje musical con la vida y el entorno de los estudiantes?

Muchas de las personas que asisten a este espacio, o hacen con el fin de aprender nuevas
habilidades y socializar con diferentes personas ya que, la banda esta compuesta por diferentes
edades (banda multinivel), algunos ya son adultos y trabajan, otros estan adn en instituciones

educativas estudiando y otros estudiando en universidades. Dicho esto, el aprendizaje que se
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tiene en este espacio estd muy relacionado con la manera en que las personas atienden a este

entorno musical, ya que lo usan como espacio de dispersion del dia a dia y de aprendizaje.

e ;Se busca que los estudiantes sigan una carrera musical o es un espacio mas formativo y

recreativo?

El fin de la banda de vientos es actualmente mas recreativa que formativa, sin embargo,
esta empezando a tener un cambio, ya que, hay 4 chicos que se han presentado a la carrera de
Lic. Musica en la universidad del valle seccional Buga, y han logrado pasar la prueba de
admision, esto ha captado la atencion de los otros chicos que vienen en procesos iniciales,

motivandolos a aspirar a futuro a la carrera de Lic. Musica en Buga.

Con esto se empieza a ver una necesidad mas ambiciosa de contar con un programa (guia,
curriculum), donde tenga uno procesos de aprendizaje mas organizados, para empezar a hablar

de procesos formativos.

2. Contenidos
Se refiere a los temas y conocimientos ensefiados en la banda escuela, incluyendo teoria

musical, practica instrumental, lectura de partituras, ensambles, etc.

Preguntas para responder:
e ¢Qué tipo de musica se ensefia en la banda escuela? (popular, clasica, tradicional,

variada, etc.)

Cuando se estuvo a la cabeza de la direccion musical, se buscaba tener un equilibrio entre
los diferentes géneros que se pueden en una banda de vientos, ya que son muy extensos y el
formato instrumental no se tenia completa para abordar temas de caracter universal (esto llevé a

que se hicieran modificaciones dentro de la percusion de marcha, cambiando parches de en los
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bombos, buscando otro tipo de platillos, otros tipos y baquetas, etc. Para lograr acercarnos a un
sonido mas “sinfoénico’), dentro de los géneros tradicionales que se lograron bordar fueron:
porro, cumbia, pasillo. También se abordaron piezas musicales de caracter universal (estas piezas

musicales exigen un formato mas sinfonico, y estan categorizadas por grados; 0.5, 1, 1.5... 5).

e Se ensefia teoria musical o solo se trabaja la practica instrumental?

Desde la préactica de cada linea instrumental (brass, maderas, percusion), se trabajan las
dudas ritmicas, de notacion musical. Todo esto se trabaja a partir de las piezas musicales que

estén en procesos de montaje.

e COmo se organizan los contenidos segun el nivel de los estudiantes?

No hay un nivel de organizacién, tampoco hay guias de aprendizaje en donde se
evidencie lo que se trabajara; en este caso, cada monitor instrumental aborda las clases desde la

necesidad de cada uno y las necesidades del montaje de las piezas musicales.

e ¢(Se incluyen conocimientos sobre la historia de la musica o de los instrumentos?

Se incluyen algunas partes historicas, mas instrumentales que tedrico- histéricos, sin

embargo, no se trabajan a profundidad.

3. Relacion Profesor-Estudiante
Analiza cdmo es la interaccién entre los docentes y los estudiantes, y el rol de cada uno

en el proceso de aprendizaje.

Preguntas para responder:

e ;Los estudiantes pueden proponer repertorio o sugerir cambios en la ensefianza?
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Hasta el momento no he visto que algun estudiante proponga repertorio o surjan ideas
sobre cambios de la ensefianza impartida, sin embargo, si traen piezas musicales relacionadas al

mundo de la banda sinfénica, esto con el fin de hacer una escucha de las mismas.

e (El profesor solo da instrucciones o también permite que los estudiantes participen en las

decisiones del grupo?

Hay buena participacion grupal, incluso se han resuelto temas tedricos que inquietan a los

estudiantes, promoviendo la parte investigativa.

e ;Se fomenta un ambiente de confianza y respeto?

En el entorno de aprendizaje musical también se fomentan otros valores éticos y de

confianza tanto individual como grupal.

4. Desarrollo de Conceptos
Aqui se analiza como se ensefian los conocimientos musicales de manera progresiva,

asegurando que sean comprensibles para los estudiantes.

Preguntas para responder:

e ¢Los estudiantes reciben explicaciones claras sobre los conceptos musicales?

Las explicaciones impartidas de los conceptos musicales surgen a partir de las piezas
musicales a trabajar, los conceptos se trabajan muy someramente, ya que no se cuenta con una

clase especifica de lenguaje musicales o gramatica.

e (COmo se introducen nuevos temas o técnicas en la ensefianza?

Cuando se estuvo presente, se intentaban abordar las clases desde diferentes

metodologias de ensefianza, implementando ludicas musicales, de trabajos de coordinacion,



88

lateralidad y algunas veces se trabajaba buscando que los alumnos solfearan la partitura, mientras
hacian las digitaciones correspondientes en el instrumento, esto generaba que la memoria

muscular trabajar con mas fluidez a la hora de interpretar el instrumento.

e ¢Se usa algun material de apoyo (libros, partituras, videos, etc.)?

Si, hasta donde estuve involucrado con el proceso de direccion. Utilizamos unos libros de
métodos hechos por Yamaha, llamados Yamaha Advantage. Actualmente se trabaja la parte
técnica en base a las necesidades de cada pieza musical. Cabe resaltar que no es el inico método

de bandas que existe en nuestro entorno.
e ¢Los contenidos estan adaptados a las edades y niveles de los estudiantes?

Actualmente se esta formando una banda de vientos de proceso inicial que sirva de
semillero para la banda de los méas grandes (en edad), ya que cuando estaba presente, solo habia
una banda y esto hacia que fuera un proceso multinivel, dificultando los procesos de aprendizaje

de los gue entraban nuevos.

5. Secuencia Didactica
Se refiere al orden y la planificacion de las clases, asegurando que haya una estructura

clara en el aprendizaje.

Preguntas para responder:

e (COmo se organizan las clases en la banda escuela?

No hay un orden especifico, ya que no esta estructurada una guia de aprendizaje o
cronograma en el cual se pueden apoyar los docentes o facilitadores a la hora de impartir las

clases.
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e ¢Los estudiantes avanzan por niveles o todos aprenden al mismo ritmo?

Todos aprenden lo mismo a la misma vez, se imparten los mismo conocimientos, esto
dependiendo de las obras musicales a trabajar y el trabajo de distribucion de voces (principales,
solistas, segundas voces, etc.), cabe resaltar que al ser un grupo multinivel algunos obtienen la
informacion mas rapido que otros que apenas estan empezando, es vital que aqui el docente,
tenga claro el como trabajar con los procesos multinivel para no generar desercion por parte de la

desmotivacion al sentirse que no pueden aprender.

e ;Se hacen ensayos generales o las précticas son individuales y luego grupales?

Hay un dia en la semana donde se trabaja por secciones de cada fila viento madera
(flautas, clarinetes, saxofones), vientos metales (trompetas, trombones, bombardinos, cornos,
tuba), percusion (percusion de marcha con adaptaciones para sonar lo mas cercano a una
percusion sinfonica), esto con el fin de trabajar aspectos técnicos de cada seccion, y también

adelantar y revisar las obras que se estén trabajando.

e (Se siguen pasos especificos para aprender una nueva obra o técnica?

No esté estandarizado los pasos especificos para aprender las obras o técnicas nuevas,
esto ya se hace desde el manejo de cada seccién, en donde el cociente imparte las técnicas y

trabaja las obras musicales.

6. Metodologia

Describe las estrategias y enfoques utilizados para ensefiar en la banda escuela.
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Preguntas para responder:
e (CoOmo se ensefian las nuevas piezas musicales? ¢Primero con audicion, con lectura de

partituras, con repeticion?

Se trabajan en conjunto, leyendo la partitura desde la parte ritmica, después se aborda

desde el nombre de las notas combinadas con el ritmo, por Gltimo, se pasa al instrumento.

e ¢Se utiliza algin método especifico de ensefianza musical (Kodaly, Suzuki, Dalcroze,

tradicional, etc.)?

Hasta donde estuve presente se utilizaba mucho el método Suzuki y método Dalcroze,

pero tengo certeza de que no éramos conscientes de que estdbamos haciendo estas metodologias.
e ¢Las clases son mas tedricas o practicas?

En algin momento se lleg6 a implementar la clase de lenguaje musical (teérico), hoy en
dia esa clase no existe ya que los jovenes y nifios no asistian a dicha clase, hoy todo se trabaja en

base al repertorio que esté trabajando la banda en ese momento.
e ¢(Se realizan ejercicios individuales y grupales para reforzar el aprendizaje?

Se realizan ejercicios tanto grupales como individuales, esto con el fin de que los

estudiantes aprendan a escuchar cada instrumento.

7. Recursos

Se refiere a los materiales e instrumentos utilizados en la formacion de los estudiantes.

Preguntas para responder:

e ¢ Cuales son los instrumentos disponibles en la banda escuela?
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Actualmente la banda de vientos cuenta con; flautas, clarinetes en Bb, saxofones altos,
saxofones tenores, trompetas en Bb, trombones de vara, baritono T.c, tuba, redoblante,

glockenspiel, bombo de marcha, platillo suspendido, platillos de choque.
e (Se cuenta con suficientes partituras para todos los estudiantes?

Cada estudiante tiene su carpeta con sus partituras debidamente ordenadas, se esta

buscando crear un drive para organizar todas las partituras que tiene la banda de vientos.

e ¢(Se usan tecnologias como videos, aplicaciones o plataformas digitales para el

aprendizaje?

Actualmente se usa un parlante conectado al celular para hacer uso del metronomo a la
hora de trabajar escalas o calentamientos, también se usa dicho dispositivo para utilizar la

aplicacion del afinador.

e ¢Qué tipo de espacios se utilizan para los ensayos? ;Son adecuados para la ensefianza

musical?

Se utilizan los pasillos y algunos salones de la institucion educativa “La Gran Colombia”,
se requieren espacios dignos para una clase de ensefianza musical, en este caso instrumental, ya
que a pesar de estar en pasillos separados se escuchan sonando todos los instrumentos a la vez y

esto hace que los estudiantes dispersen su atencion un poco.

8. Posibilidades de Aprendizaje Significativo

Aqui se analiza si los estudiantes pueden conectar lo aprendido en la banda escuela con

su vida cotidiana.
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Preguntas para responder:
e ¢Los estudiantes pueden aplicar lo aprendido en otros contextos (colegio, eventos,

comunidad)?

Muchos de los estudiantes comparten en los mismos espacios escolares, esto hace que en
las horas de descanso y encuentros que tengan en las instituciones compartan la musica como
medio de socializacion, también pudimos notar que los estudiantes que integran la banda de
vientos, son mas disciplinados en sus procesos de aprendizaje escolar. En cuestién con los
adultos que estéan trabajando, se les ve que estos espacios sirven de dispersion y aprendizaje

significativos, ya que utilizan la musica como medio de aprendizaje y escape del dia a dia.
e ;CoOmo ha impactado la banda escuela en su desarrollo personal o social?

La banda de vientos, me ayudd a fortalecer la idea de querer estudiar mdsica, a través de
la necesidad y el sentir de ensefiar bien un proceso (aunque no hay un camino disefiado para
esto), ya que, mi camino de aprendizaje fue mas exploratorio y no con una guia coherente para
mi instrumento (clarinete), por eso tuve la pasion por el aprender y el ensefia bien un instrumento

desde cero.

e (Sienten que la musica les ayuda en otros aspectos de su vida (disciplina, trabajo en

equipo, creatividad)?

Se ha fortalecido mucho el trabajo en equipo, la disciplina de sentarse a estudiar una
partitura en conjunto e individualmente. La parte de ser solidarios se ha fortalecido ya que, entre
todos se ayudan a entender una partitura, incluso en lo social, cuando alguien esta sin comer o
esta enfermo se le ha ayudado en comunidad. Los procesos de creatividad faltan por explorarlos

y explotarlos més, ya que se dejan muchas veces de lado.
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e ¢Han tenido oportunidades de presentarse en publico o compartir lo aprendido con otros?

Han participado de diferentes espacios de aprendizaje, ya que han intercambiado espacios
con otras bandas de vientos de la ciudad, Ilegando a estar en procesos de unificacion de bandas
en un concierto masivo de inmersion de 3 bandas. Han participado en el encuentro de bandas
departamental en Cali (2018), en dos diferentes zonales de la region central hechos por el

PNMC, uno realizado en la ciudad de Yotoco (2023), y otro en la ciudad de Andalucia (2024).

9. Evaluacién
Se refiere a como se mide el progreso de los estudiantes y como se les da

retroalimentacion.

Preguntas para responder:

e (COmo se evalla el avance de los estudiantes?

No hay un proceso de evaluacion establecido. La evaluacion mas cercana que se tiene son

los encuentros que tengan de bandas o intercambios de talleres musicales.

e (Se hacen pruebas o audiciones para medir el progreso?

No se cuenta con promociones de audiciones o pruebas de medicion de progresos.

e (Se les da retroalimentacion sobre sus avances y aspectos a mejorar?

Las retroalimentaciones dadas casi siempre se dan desde el ensamble de la banda de
vientos, alli se dicen los aspectos a mejorar, pasajes a trabajar, y todo se logra a través de los dias

de taller por secciones.

e ;Los estudiantes pueden evaluar su propio desempefio o el de sus comparieros?
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Lo hacen de una manera inconsciente, ya que, se hacen las retroalimentaciones internas a
través del como toca mi compafiero, esto permite ver como estan avanzando individualmente y

grupalmente.

10. Comentarios y Conclusiones
En este apartado se pueden hacer reflexiones generales sobre la experiencia en la banda

escuela, los logros, las dificultades y posibles mejoras.

Preguntas para responder:

e (Cuales han sido los principales aprendizajes en la banda escuela?

Los aprendizajes mas significativos son la disciplina, el trabajo en equipo, aprender a

escuchar el entorno musical. Nutrirse de estos espacios musicales genera cambios sociales.
e (Qué ha funcionado bien y qué podria mejorar?

Lo que mas ha funcionado en CODART es su espacio de practica, ya que es totalmente
independiente de actividades escolares. Sus actividades son en un horario nocturno (6:00 p.m. —

8:00 p.m.), esto permite que asistan personas de todos los niveles.

Un aspecto a mejorar es de la organizacion administrativa y tener una guia estructurada

para los docentes, y asi tener un insumo para mostrar resultados.
e (Cuéles han sido los mayores retos en la ensefianza y cdmo se han solucionado?

El reto mas grande de la corporacion es el de desarrollar una estrategia para mejorar el
desempefio de los estudiantes, esto se empez0 a solucionar a partir del desarrollo de las cartillas

de métodos instrumentales (Yamaha Advantage).

e (CoOmo podria mejorar la formacién musical en Codart en el futuro?



Se puede mejorar con la elaboracion de una malla curricular.
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