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RESUMEN

Esta monografia de grado presenta los resultados de un analisis que
se propuso identificar las estructuras discursivas que le permiten a
Dostoyevski construir la polifonia en Crimen y Castigo. La propuesta
tedrica se ha construido a partir de los planteamientos de Bajtin
(1986), acerca de los tipos de discurso que representan diferentes
voces, las teorias sobre la enunciacion y la polifonia, Ducrot (1988) y
Benveniste (1977). El instrumento de andlisis que se aplico es el
analisis del discurso. Entre los principales hallazgos de este trabajo se

destacan:

e ENn crimen y castigo las voces de los diferentes personajes
construyen un interesante contrapunto conceptual e ideoldgico,
logrando crear no solo una relacion dialégica entre los personajes,

sino también entre el autor y el lector de la obra.

Palabras clave: andlisis de discurso, polifonia, discursividad,

dialogismo.



“Para buscar un camino hacia su sentido y su expresioén el discurso atraviesa diversas
expresiones y acentos extrafios; esta de acuerdo con ciertos elementos, en desacuerdo
con otros, y en este proceso de dialogizacidon puede dar forma a su imagen y a su tono

estilistico”

Bajtin, M. “Teoria y Estética en la Novela” (1991:101)

1. INTRODUCCION

Este trabajo es un requisito fundamental dentro del proceso para
optar al titulo de pregrado de Licenciatura en Lenguas Extranjeras.
Hemos elegido una par de capitulos de la obra Crimen y Castigo de
Fiodor Dostoyevski' para llevar a cabo un andlisis del discurso; por
esta razon decidimos identificar y analizar las caracteristicas propias
de la polifonia textual en una de las mas grandes obras de la

literatura universal.

El marco tedrico se basa en los aportes al concepto de la polifonia
de Bajtin (1986), Ducrot (1988) y Benveniste (1977). Proponemos
como objeto de analisis el discurso polifénico que se encuentra en

Crimen y Castigo; la nocibn mencionada anteriormente requiere para

! Teniendo en cuenta las variaciones en la escritura del nombre de autor se decide por la escritura
Dostoyevski.



su reconocimiento un analisis textual; en otras palabras, un analisis
del discurso que tiene como foco el dialogismo, las marcas textuales
de la polifonia y la situacidon de enunciacion que estan presentes en la

obra.

Nuestra propuesta se desarrolla a partir de los didlogos existentes
en los capitulos IV y VI de la obra Crimen y Castigo, con el objeto de
poner o evidenciar la pluralidad de voces y conciencias independientes

que caracterizan esta obra.



2. JUSTIFICACION

El analisis del discurso constituye una de las orientaciones
imprescindibles en la formacion de los estudiantes del programa de
Licenciatura en Lenguas Extranjeras de la Universidad del Valle.
Asimismo, el analisis de discurso es una disciplina importante en el
caso particular de la Escuela de Ciencias del Lenguaje de nuestra
universidad porque en ella se realizan investigaciones concernientes a
esta orientacién tedrica y es un curso del componente en lengua

materna del curriculo de la Licenciatura en Lenguas Extranjeras.

El analisis del discurso cobra cada dia mas importancia en
distintas especialidades de las ciencias humanas y sociales. Se ocupa
del lenguaje en su uso en diversos contextos sociales y culturales. Su
objetivo es analizar las marcas linglisticas y el significado contextual
de los mensajes que se relacionan con un conjunto de estrategias de
interpretacion que resultan de gran valor para indagar las causas,
efectos y contextos de produccién del discurso con el propdsito de

interpretarlo y asignarle significado.
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Teniendo en cuenta la idea anterior, decidimos hacer el analisis del
discurso de la obra Crimen y Castigo desde la nocién de la polifonia.
En primer lugar, se seleccion6 una obra que se caracteriza por su
riqueza en el discurso y su importancia en la literatura universal; en
segundo lugar, partimos desde el concepto de polifonia porque es una
nocion desde la cual podemos aportar un trabajo a un aspecto
fundamental del lenguaje, que suscita gran interés en los estudios
linglisticos vy literarios actuales; dicha nocién ha sido poco explorada
en trabajos de grado en la Escuela de Ciencias del Lenguaje y otros

programas académicos de la Universidad del Valle.
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3. OBJETIVOS

3.1 OBJETIVO GENERAL

Desarrollar un analisis del discurso desde la nocién de la polifonia

de los capitulos IV y VI de la obra Crimen y Castigo de DostoyevskKi.

3.1 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Identificar las estructuras discursivas que le permiten a Dostoyevski

construir la polifonia en la obra.

Clasificar los enunciados, siguiendo las propuestas de Bajtin (1986),
Ducrot (1988) y Benveniste (1977). ldentificar en el discurso de
Dostoyevski las nociones de locutor, enunciador y enunciatario, a

partir de las propuestas de los autores resefados.

Identificar los dialogos en un diagrama de secuencia, con el objeto
de aplicar las nociones basicas de los desarrollos tedricos de Bajtin

(1986) y Ducrot (1988) sobre enunciaciéon y polifonia.

12



4. ANTECEDENTES

No obstante, la extensa bibliografia de la nocion de la polifonia,

encontramos pocos trabajos de analisis del discurso en el programa

de Licenciatura de Lenguas Extranjeras que tengan como objeto de

estudio dicha nocién. Ahora bien, podemos sefialar dos monografias

realizadas en la Universidad de Valle:

Aguirre, Maria del Pilar (1999), en “Contrapoder y Polifonia en el
Discurso de Bob Marley”, en esta monografia la autora partio
del andlisis de las estrategias discursivas presentes en la musica
de Bob Marley, para indagar sobre la presencia de diferentes
voces que se contraponen y refuerzan la dimension dialégica en

términos polifénicos.

Al analizar, las canciones desde las nociones del contrapoder y
la polifonia, esta autora se percaté que en realidad Bob Marley
pretendia develar sus pensamientos y opiniones con voces

diferentes en su discurso.

Este andlisis nos permiti6 reconocer la importancia de la
polifonia textual, porque esta autora mostré desde esta nocion

el trabajo particular de Bob Marley, en el cual no se expreso

13



solo por él, sino también por todo el grupo racial al cual
pertenecid. La autora logr6 demostrar que en la obra de este
artista se destacan distintas voces, varios enunciadores que se
levantaban contra los grupos minoritarios de élite, por las
acciones politicas y econdmicas contra los mas desfavorecidos

de Jamaica.

Rodriguez, Consuelo Victoria (2000), en “Desarrollo de
Estrategias de Reconocimiento de la Polifonia Discursiva en
Estudiantes de 11”. La autora propuso en su monografia una
serie de trabajos de lectura orientados a reconocer las
caracteristicas de la polifonia textual, teniendo en cuenta el
proceso de formacion universitaria. La autora plantea que es
imperativo que los jovenes reconozcan otro tipo de orientacion,
lecturas diferentes a la busqueda de informaciéon segmentada,
comun en los textos escolares, de manera tal, que puedan
asumir de manera mas independiente y eficaz su propio

aprendizaje.

Gracias a su propuesta de reconocimiento de polifonia de

textos: expositivo, argumentativo y narrativo pudimos

14



profundizar en la identificacion de los diferentes procesos que
constituyen el proceso de la enunciacién, con lo cual es posible
develar las intenciones, los puntos de vista y las formas como

ha sido orientado el discurso.

En la propuesta de esta autora también fue importante observar
los mecanismos que afianzan el dominio sobre las formas de la
polifonia textual, asi como la integracion de estos que permiten
construcciones mas elaboradas, profundas y parten desde la
instauracion de roles hasta la puesta en escena de argumentos
en diferentes voces. La autora nos demuestra que no es
suficiente leer, es necesario saber hacerlo desde perspectivas
adecuadas. Tomar la accion de leer como una posibilidad de
apropiarse de los diferentes sentidos y formas de construccion

de un texto.
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5. MARCO CONTEXTUAL

En 1984 se editd la primera version del ”Diario de un Escritor” que
contenia mas de mil paginas sobre todos los trabajos de no ficcion
publicados por Fiédor DostoyevskKi. Los textos de esta obra trataban
sobre una gran variedad de temas como pintura, literatura, politica,

sobre crdénica policial, observacién social, etc.

Segun Landesman (2000) ”podemos apreciar el "método” del
Dostoyevski escritor, el laboratorio de su narrativa, la construccion del
edificio literario con cimientos anclados en hechos de la realidad y en
la propia vida del autor”* (p. 2). Dostoyevski compuso su obra El
Diario de un Escritor en una época histérica de transformacion, entre
experimentos revolucionarios y el surgimiento de los grandes medios
de comunicaciéon, lo que fue O6ptimo para que un pensador como
Dostoyevski trasmitiera sus ideas. Dostoyevski en su faceta de
periodista, no se limitdé a la exploracién objetiva de la realidad, sino
que se caracterizo por ser un hombre bastante idealista que perseguia
la concrecion de algunas ideas en los hechos cotidianos mas

intrascendentes.
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Para estas resefias de las obras de Dostoyevski nos apoyamos en
El Diario de un Escritor (Landesman, 2000). Fiédor Mijailovich
Dostoyevski es uno de los principales escritores de su época en la
Rusia Zarista. La literatura de Dostoyevski indaga la psicologia
humana en el complejo contexto politico, social y espiritual de la
sociedad rusa del siglo XIX. Fue uno de los autores mas influyentes de
la literatura universal porque indagé hasta el fondo en la mente y el
coraz6n humano, y cuya obra ejerciéo una gran influencia en todos los

ambitos de la cultura moderna.

Dostoyevski nacié en 1821, en Moscu. Su padre, médico militar,
lo llevdé a conocer desde muy temprano a las "pobres gentes" cuyas
vidas miserables y sin sentido inspiraron a los personajes de sus
libros. Su madre, de un caracter opuesto al suyo, murié cuando
Dostoyevski tenia dieciséis afos. Su recuerdo le inspiré los ideales
éticos y morales que lo acompafarian durante toda su vida. En estos
afnos, Dostoyevski estudiaba ingenieria y leia autores como Gogol,
Pushkin, Victor Hugo, Balzac y Flaubert, entre otros grandes

escritores.
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Con su primera novela, Pobres gentes (1846), concluida a los
veintitrés afos, obtuvo un temprano y gran éxito entre el publico y la
critica. A dicha obra le siguieron El doble (1846), Noches blancas
y varios relatos, pero su labor literaria se vio interrumpida por los
vaivenes politicos. Dostoyevski integré un circulo de socialistas
utopicos, lo que causod su arresto y posterior condena a cuatro afnos
de céarcel y cumplimiento del servicio militar en Siberia. Todo el horror
de las prisiones zaristas aparece en su novela Apuntes de la casa
de los muertos, publicada en 1860, pocos afos después de su

liberaciéon definitiva.

En la década de 1860, Dostoyevski inicié el primero de sus
muchos viajes al exterior, editd sus propias revistas, sufrié la muerte
de su primera esposa y su amado hermano, y mantuvo una constante

lucha contra la pobreza y las deudas.

Notas de Invierno Sobre Impresiones de Verano (1863),
ensayo en el cual describe la mecanica monotonia de la cultura de la
Europa occidental. Memorias del Subsuelo (1864), considerada
como el prdélogo a las obras mayores de su autor, es un auto

flagelante mondlogo en el que el narrador, un rebelde contrario al
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materialismo y al conformismo imperantes en la sociedad, constituye
el primero de los antihéroes enajenados de toda la historia de la
literatura moderna. El jugador (1866), basada en su propia pasion
por la ruleta. Para transcribir esta novela habia contratado los
servicios de una mecanoégrafa, Anna Snitkina, con la que se casaria
poco después, y con la que alcanzaria felicidad y satisfaccion. En ese
lapso, elaboré una de las mas extraordinarias novelas de todos los

tiempos: Crimen y Castigo (1866).

Mas adelante, después de un desarrollo politico que lo fue
enfrentando a las ideas revolucionarias que habia abrazado en su
juventud, Dostoyevski escribié otra de sus mayores novelas, Los
hermanos Karamazov (1879-1880), resumen de su labor
creadora, en la que se evidencian todas las ideas politicas, éticas y
sociales del autor. Con graves problemas de salud, el alcoholismo,
dramas amorosos en cantidad y su pasion por el juego, apenas en sus
ultimos afios pudo disfrutar de cierta tranquilidad mientras crecia el

reconocimiento por su obra.
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Dostoyevski murié el 28 de enero de 1881. Sus restos fueron
despedidos por una multitud, que ya lo habia consagrado como uno

de los mayores escritores rusos.

5.1 ACERCA DE CRIMEN Y CASTIGO

Esta novela trata sobre los dilemas psicolégicos de Rodién
Raskodlnikov, su protagonista, un estudiante pobre que se convierte en
un asesino al robar a una sefiora que vive de prestar dinero (Aliena
Ivanovna), y a su hermana (Lizaveta) ambas asesinadas por Rodion
con un hacha. La disyuntiva inicia después con el remordimiento del
delito cometido y la dificil decision de entregarse a la policia. El
confiesa su crimen a una joven prostituta de la que se encuentra
enamorado (Sonia). Ella queda profundamente impresionada y dice
que siempre estara a su lado. Finalmente el joven estudiante decide
entregarse y es condenado a ocho afios de prision en el exilio

haciendo trabajos forzosos en Siberia.

Fiodor Dostoyevski escribido la obra Crimen y Castigo en 1866 y
desde entonces ha recibido calificativos de diversos tipos como novela

policiaca, por tratar de un crimen; otros la interpretan como una
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novela politica por querer mostrar el comportamiento de los jovenes
de la época; para otros se trata de una novela nihilista o anarquica
que niega algun principio religioso, politico y social; y otros que la

comprenden como un tratado filosofico.

Losada (2001:31), uno de los grandes conocedores de la obra de
Dostoievski, sefala que en Crimen y Castigo como en todas las obras
del autor ruso se establece un relato polifébnico. Ademas, afirma que
es alli donde se establece un dialogo multiple con ideas del pasado y
del presente y sus propias ideas que se combinan y rompen la
linealidad del mondlogo interior. En consecuencia, esta obra no es
solo el cuadro de lo acontecido en alguna época y lugar, sino un gran

cuadro sobre la condicibn humana.

Por otro lado, en la obra también podemos destacar la presencia
del superhombre. Segun Nietzsche en su obra “Asi Hablé Zaratustra”,
plantea al superhombre como una persona que genera Su propio
sistema de valores y creencias, y define como bueno todo lo que
procede de su voluntad de poder. Dostoyevski presenta a Raskolnikov
como un estudiante de Derecho obsesionado por demostrarse a si

mismo que pertenece a una clase de hombres superiores, duefio
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absoluto de su conducta, aun por encima de su obligacion moral; asi
Raskodlnikov elige cometer un cruel asesinato y le da muy poca
importancia a esa accion. Raskolnikov siempre se repite que tiene la
conciencia tranquila, pero llega a un estado de desequilibrio y sufre
episodios de enajenacion mental; sin embargo, él nunca se mueve de
su postura pues en ningdn momento reconoce realmente la
inmoralidad de los asesinatos. Su arraigada posicibn parece

aproximarle al superhombre que quiere ser.
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6. MARCO TEORICO

El trabajo que presentamos aqui se desarrolla a partir del estudio
del dialogismo, lo cual nos lleva a una serie de analisis para reconocer
las diferentes voces y como estas voces dialogan entre si en algunos
capitulos, en forma especifica en aquellos capitulos en los cuales se
evidencia el dialogismo de la obra Crimen y Castigo de forma mas
clara. El discurso, desde esta perspectiva, se nos plantea como la
puesta en escena de voces que parecen tener vida propia mas alla de
la misma voz del autor; dicha puesta en escena es entendida como
una figura bastante relevante dentro del proceso de la enunciacién

discursiva.

6.1 Teoria de la Enunciacion

Puesto que uno de nuestros objetivos es analizar la estructura
discursiva, seguiremos con especial atencion los planteamientos de
Benveniste (1977), acerca de los enunciados. Este autor plantea un
analisis de lo que significa el enunciado estableciendo un paralelo y
ubicacién de la funcion del enunciado con aspectos como la lengua, el

discurso y el locutor. La enunciacion es “poner a funcionar la lengua
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por un acto individual de utilizacion. [...]. La relacién entre el locutor y
la lengua determina los caracteres linguisticos de la enunciacion”
(1977: 83). En otras palabras, que el locutor toma la lengua como
instrumento y es en los caracteres linguisticos que se marca esta

relacion.

Ademas, la enunciacion tiene la particularidad de variar segun las
situaciones, aspecto que en la practica cientifica se trata de obviar o
eliminar, pues los enunciados siempre proceden de actos individuales
que Benveniste (idem), cataloga como una produccion narrativa, en el
seno del habla. Es en la diversidad de actos individuales que se

produce la enunciacion.

Benveniste define el objetivo de la enunciacion asi: “Tratamos de
esbozar dentro de la lengua los caracteres formales de la enunciaciéon
a partir de la manifestacion individual que actualiza” (p. 84). Esta
caracterizacion esta basada en la particularidad propia del idioma
francés, siendo esta su lengua materna. De este modo, él situa al
locutor en primer parametro siendo este el medio por el cual se

utiliza la lengua; la lengua antes de la enunciacion la define como una
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mera posibilidad de la lengua, es decir que su relacibn es de
apropiaciéon; la enunciacion se apropia de la lengua, mientras que el
locutor se apropia del aparato formal de la lengua y enuncia su
posicion de locutor. Con lo anterior, se evidencia la caracterizacion
que Benveniste hace de la enunciacién con respecto a la lengua y al

locutor.

Otro aspecto de la relacion enunciacion-locutor consiste en que el
término “yo” denota a la persona que emite el enunciado y el término

“t0” a la persona que esté presente como locutorio.

Dentro de la enunciacion estan los indicios de la ostensién que se
refieren a términos de este tipo “este”, “aqui” que designan un objeto
al tiempo que es pronunciada la instancia del término. Otra serie de
términos de la enunciacién esta definida por el paradigma de las
formas temporales, los llamados tiempo verbales de tipo “presente”
coinciden con el momento de la enunciacion y se resalta la
importancia de detenerse a analizar el factor tiempo en el enunciado,
pues se creeria que es un rasgo innato del pensamiento; sin embargo,
la necesidad es producida en la enunciacion. En otras palabras, “de la

enunciacion procede la categoria del presente, y del presente procede
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la categoria del tiempo” (Benveniste, 1977: 84).Teniendo en cuenta el
anterior aspecto Benveniste afirma que Ila enunciaciobn es
directamente responsable de ciertas clases de signos que promueven

literalmente la existencia.

Segun Benveniste, la enunciacion da las condiciones necesarias
para funciones sintacticas tales como la interrogacion que es “una
enunciacion construida para suscitar una respuesta [..] Yy es un
comportamiento de doble entrada” (p.84). Otra funcion es la llamada
intimacion u o6rdenes, llamados concebidos en categorias como el
imperativo, el vocativo que implica una relacion viva e inmediata del
enunciador. Otra funcién, no menos importante, es la asercion la cual
busca comunicar una certidumbre, ademas su posibilidad de enfatizar
en las palabras “si” y “no” que evidencian aun mas la presencia del

locutor en la enunciacion.

Hay, ademas, una serie de modalidades en las que el autor no
entra a detallar, pero que evidentemente reflejan caracteristicas
propias de la enunciacion; por ejemplo, los verbos como los modos
(optativo, subjuntivo) que enuncian actitudes del enunciador hacia lo

que enuncia (espera, deseo, aprension), la fraseologia (quiza, sin
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duda, probablemente) que indican incertidumbre, posibilidad,

indecision.

Benveniste afirma que, en general lo que caracteriza a la
enunciacion es la acentuacion de la relacion discursiva del interlocutor

ya sea este real o imaginado, individual o colectivo.

5.2 Teoria Bajtinana

Desde una perspectiva como la anterior, el papel del lector es mas
que decodificar los didlogos en la obra literaria; es poder entender
como las voces entran en dialogismo y abren la posibilidad para una
nueva dimension de la novela como construccion discursiva. La
Polifonia del discurso es uno de los conceptos mas originales y
perdurables de Bajtin. Dentro de la inmensa produccion de Bajtin, que
incluye estudios de literatura y estética, y con algunos aportes a la
filosofia, psicologia y linglistica, en 1929 aparece su famoso libro
“Problemas de la Obra de Dostoyevski’; ya en 1963 en su segunda
edicion reelaborada pasa a ser “Problemas de la Poética de

Dostoyevski”.
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Tomado del estudio de la mdusica, el término de Polifonia se
refirié originalmente a cualquier pieza compleja, multinstrumental en
la que suenan simultdneamente multiples voces melddicas en gran
medida independientes o imitativas entre si?. Bajtin por su parte
reconocid caracteristicas analogas a este fenébmeno en las novelas de
Dostoyevski. Su primer trabajo importante de la critica: “Problemas
de la Poética de Dostoyevski” se dedicé en gran medida a la tesis que
la polifonia era la descripcion mas apropiada para las obras de

DostoyevskKi.

La polifonia discursiva significa relacionar otras voces en el propio
discurso. La intencion de Bajtin fue mostrar que la lengua no es
monolitica, sino que conviven en su interior jergas y dialectos
particulares que se ponen de manifiesto particularmente en la novela
y especialmente en la novelas de Dostoyevski. Bajtin (1986:13)
afirma: “para unos investigadores la voz de Dostoyevski se funde con
las voces de algunos de sus héroes; para otros representa una
sintesis especifica de todas esas voces ideoldgicas, y finalmente, para

terceros, su voz se pierde entre las ultimas” Si bien, existe una

2 Diccionario Real Academia Espafiola en Linea, octubre de 2013.
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variedad de concepciones sobre la voz del autor en la obra, esta es

definida por Bajtin de la siguiente manera:

Dostoyevski, al igual que el Prometeo de Goethe, no crea esclavos carentes
de voz propia (como lo hace Zeus), sino personas libres capaces de
enfrentarse a su creador, a no estar de acuerdo con él y hasta de

oponérsele. (p.14)

Bajtin explica que en el proceso de construccion de escenarios la
diferencia entre el autor real y la imagen del autor creada por uno
mismo, es en otras palabras mascaras del autor, para la construccion
de las voces de los personajes, a partir de las cuales se ponen en
evidencia las relaciones dialégicas de los mismos. En este caso
Dostoyevski, es el creador privilegiado y radicalmente diferente a
todos los personajes, ya que cada uno de ellos precisamente, no es
mas que una voz, mientras que Dostoyevski es el creador de esta

pluralidad misma.

En el proceso de creacion de escenarios, Bajtin (1986:13) hace la
diferencia entre el autor real y la imagen que este crea por él mismo,
una mascara, un juego de voces que permanecen independientes y
como tales se combinan en una unidad de un orden superior, en
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comparacion con la homofonia, a partir de las cuales resulta toda una

relacion dialdégica que hace posible la polifonia.

Las diferentes voces pueden introducirse por medio de los
discursos referidos, el discurso directo o discurso indirecto, en los
cuales se acude a citas textuales o reformuladas. Ademéas, como
plantea Bajtin, los enunciados son portadores de ecos dificilmente
perceptibles de diferentes voces y aluden a menudo discursos ajenos
de manera implicita o semiculta. A continuacion presentamos los
diferentes tipos de discurso, para lo cual nos apoyamos en

Maingueneau (1999).

e El discurso directo, el receptor identifica dos voces del
discurso: la voz del locutor y la de otro enunciador que es
introducida por el locutor. En los textos escritos el discurso
directo se marca mediante diferentes recursos tipograficos (dos
puntos, comillas y guiones), en los enunciados orales, por

rasgos suprasegmentales como el tono.

e EIl discurso indirecto, se reproduce el mensaje por el locutor,

sin que estas palabras sean las mismas del primer emisor. Las
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palabras quedan implantadas por el locutor después de un
verbo introductorio y la conjuncion “que” (afirmé que, dijo que,

anadio que).

e EIl discurso indirecto libre, consiste en la reproduccion de un
discurso, de tal modo que se produzca una union entre los
puntos de vista del locutor y del enunciador (palabras,
pensamientos o percepciones) y se manifieste en el texto, para

lo cual se elimina el verbo de introduccion y la conjuncion.

En relacion a la palabra y el enunciado, Bajtin (1986 citado en
Rodriguez, 2004) sefiala que es importante reconocer que las
articulaciones de los enunciados en tanto discursos, dependiendo de
como asuman las relaciones dialdgicas, se pueden clasificar en tres

tipos:

1. El discurso directo e inmediato, donde se presenta la

palabra de autor dirigida hacia su objeto, (univocal).

31



2. El discurso objetivado, cuya manifestacion mas sostenible
es el discurso directo de los personajes. Con predominio de
rasgos de tipificacion social y rasgos de caracterizacion

individual, (univocal).

3. Discurso orientado hacia el discurso ajeno, en el cual
hay indicios intencionales de presentacion de la palabra ajena,

(vibocal).

Gracias al pensamiento de Bajtin podemos entender que el ser
humano tiene una esencia dialégica, nos muestra que como seres
humanos tenemos diferentes voces dentro de nosotros mismos, voces

que se combinan individualmente e interactiuan entre ellas.

5.3 Planteamientos de Ducrot

Ahora pasaremos a dar una mirada al concepto de polifonia. Este
es el aspecto mas importante a analizar en la obra de DostoyevskKi,
desde el punto de vista del linguista Oswald Ducrot (1988), quien

dictd unas conferencias sobre “Teoria de la Argumentacion en la
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Lengua” en la Universidad del Valle en 1988. A partir de las
transcripciones de estas conferencias surgiéo el libro Polifonia y

Argumentacion:

“en la literatura que él califica de popular, polifébnica o aun carnavalesca,
existen varios personajes que se presentan por si mismos, como las
mascaras de carnaval. No son juzgados por el autor y el sentido global de la
novela o de la obra resulta sencillamente de la confrontacion de esos
personajes, sin que el autor de a entender su propio punto de vista”.

(Ducrot, 1988: 15)

Lo anterior reconfirma la nocion de polifonia que plantea Bajtin, pues
reivindica la autonomia de los personajes de Dostoyevski, asi como la

pluralidad de voces y opiniones en una sola obra.

Ducrot (1994) en su obra “El Decir y lo Dicho. Polifonia de la
Enunciacién”, plantea una concepcién polifénica de la enunciacion en
la cual descubre el sentido de los enunciados. “el decir es como una
representacion teatral, como una polifonia en la que hay una
presentacion de diferentes voces abstractas, de varios puntos de vista
y cuya pluralidad no puede ser reducida a la unicidad del sujeto

hablante” (p.15). En un mismo enunciado se encuentran varias
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nociones polifénicas con funciones y niveles linguisticos diferentes,

estas figuras discursivas son creadas por el propio enunciado.

Ducrot (1988), plantea que en un mismo enunciado existen
diferentes sujetos con estatus linglisticos distintos. Este autor habla
de tres entidades polifonicas vinculadas con el sujeto hablante
(funciones del sujeto hablante): el sujeto empirico, el locutor y los
enunciados. Asi, la teoria de la polifonia se presenta como un dialogo

cristalizado donde se confrontan varias voces.

El emisor o sujeto empirico: quien efectivamente produce el
discurso, quien profiere unas palabras o las escribe; para
nuestro trabajo, Crimen y Castigo fue producido por el escritor

Fiodor DostoyevskKi.

El locutor o sujeto de la enunciacion: es el ser del discurso a
quien se atribuye la responsabilidad del enunciado y de la
enunciacion de este. En la mayoria de los enunciados el locutor
estd inscrito en el sentido mismo del enunciado y esta
designado en las marcas de primera persona como “yo, mi”. En
Crimen y Castigo, los locutores son principalmente Rodion
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Romanovich Raskdlnikov y la voz andénima que oye o lee
directamente el lector, que cuentan la historia y que no es la de

DostoyevskKi.

El enunciador o sujeto del enunciado: las otras voces 0
puntos de vista que aparecen en el discurso, son puntos de
perspectiva abstractos. Locutor y enunciadores son para Ducrot
seres del discurso. El autor muestra el sentido del enunciado
como una escena en la que se cristalizan en un discurso
diferentes voces o puntos de vista introducidos por el locutor. La
polifonia resultara de la pluralidad de puntos de vista; en el caso
del Crimen y Castigo, las voces de los personajes que

intervienen en la obra.

Ducrot llega al desarrollo de su teoria polifénica y analiza el
fenédmeno de la ironia, por medio de estos es posible evidenciar varias
voces. Logrando demostrar como entran en escena varios
enunciadores. Ducrot propone que el locutor puede ser diferente del

sujeto hablante efectivo.
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En la ironia se dice una cosa, pero se quiere dar a entender lo
contrario, no existe ninguna marca textual, solo se deduce por el
contexto o el conocimiento de las cosas. El locutor por medio de la
ironia oculta su mensaje, el receptor tiene el trabajo de descodificar
la informacion recibida, de tal manera, se produce la pluralidad de
voces. La voz que dice el enunciado literal y la que se hace

responsable.
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7. METODOLOGIA

Para desarrollar este andlisis, como hemos sefalado
anteriormente, seguimos los planteamientos de Bajtin (1986), acerca
de los tipos de discurso que representan las diferentes voces; y los
planteamientos de Ducrot (1988), sobre los enunciados que
presentan varios sujetos con estatus linglisticos. A partir de los
planteamientos anteriores identificaremos y esquematizaremos
didlogos seleccionados de los capitulos IV y VI de la obra Crimen y

Castigo.

Para llevar a cabo el reconocimiento, de la nociéon la polifonia
en la obra Crimen y Castigo, nos enfocamos en la discriminaciéon y
andlisis de las marcas textuales como: pronombres personales,
posesivos, reflexivos, etc., ademas, de las formas de enunciacion
como: el discurso indirecto y directo, los cuales nos permiten
reconocer al locutor y al destinatario, para de esta manera identificar

quien dice cada enunciado.
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Para un mejor desarrollo del analisis marcamos cada fragmento en
secuencias numeradas por cifras entre paréntesis, una vez terminado
el proceso de analisis, pasamos a realizar un esquema que detalla de
manera clara las voces involucradas y las relaciones en cada
fragmento. Vamos a utilizar la denominacién narrador omnipresente.
Esta categoria se refiere a quien realiza una funcion narrativa,
analitica y en algunas veces persuasiva, asimismo, es quien organiza
los personajes, crea los temas y asume el rol como el de un director

de orquesta, que da paso a las voces que se enlazan.

7.1 DIALOGOS

Crimen y Castigo es una novela polifénica, que se caracteriza
por la presentacion que Dostoievski (emisor o sujeto empirico) hace
de diversos puntos de vista, en otras palabras, de multiples voces que
representan pensamientos auténomos que parecen no estar limitados
por el autor. Esta novela produce no solo un diadlogo constante entre

la conciencia de los personajes, sino también, con el autor y el lector3.

3 Todas las citaciones de Crimen y Castigo utilizadas en el presente trabajo son tomadas de la siguiente
version en espafiol: Crimen y castigo, Coleccion Grandes Novelas, libros en red, 2009.
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A lo largo de la narracion, Dostoievski nos constrifie a menudo a
hablar con el personaje, penetrar en su conciencia hasta cierto punto,

como si fuera una entidad que pudiera ser examinada a fondo.

7.1.1 Crimen y Castigo Capitulo 1V

Hemos elegido este capitulo porque nos permite evidenciar de
manera clara, el juego de voces que permanecen en un dialogo
constante de tension cuando Raskolnikov recibe una carta de su
madre. La narrativa en esta carta se caracteriza por estar
estructurada en un mondlogo y por la superposicion de una segunda
voz que parece ser anonima. En el didlogo Raskolnikov (Rodion)
presenta una situacion de enunciacion que podriamos llamar virtual,
puesto que, su madre y su hermana no estan presentes de manera
corporal, por lo cual la polifonia cobra mayor importancia al realizar
un diadlogo bajo estas circunstancias. Tanto el narrador omnipresente
como el personaje de Rodidn son capaces de crear caracteristicas
enunciativas como: pausas, comentarios y tonos en su discurso, que

enriquecen profundamente la narracion.
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7.1.2 Crimen y Castigo Capitulo VI

La lectura de este capitulo nos permite entender los diferentes niveles
0 angulos de percepcion sobre la culpabilidad de Rodion que tenia su
amigo Rasumikhine. Este plantea de alguna forma en la ironia de su
discurso que Rodion estaba loco, de mismo modo se presenta un
dialogismo con la madre frente a la conducta de Rodién, y en su voz
se perciben otras voces que manifiestan inconformismo con las
acciones hechas por Rodion. La polifonia en los dialogos soporta
fuertes rastros de singularidad de cada conciencia discursiva, hacen

que la obra sea mas interesante y rica.
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8. ANALISIS

8.1 FRAGMENTO 1

Este fragmento se centra en la discusion que tiene consigo mismo
Raskolnikov al leer la carta de su madre; en la narracion se presenta
un dialogismo entre la madre y la hermana de Rodion, sin que estas
ultimas estén presentes fisicamente. Ademas, se percibe claramente
la voz del narrador omnipresente que muestra el sentir de

Raskolnikov.

(1)La carta de su madre le habia trastornado, pero
Raskolnikov no habia vacilado un instante, ni siquiera durante
la lectura, sobre el punto principal. Acerca de esta cuestion, ya
habia tornado una decision irrevocable: (2) “Ese matrimonio
no se llevard a cabo mientras yo viva. jAl diablo ese sefior
Lujine!”.

(3) “La cosa no puede estar mas clara —pensaba, sonriendo
con aire triunfal y malicioso, como si estuviese seguro de su
éxito—. (4)”No, mama; no, Dunia; no conseguiréis

engafarme... Y todavia se disculpan de haber decidido la cosa
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por su propia cuenta y sin pedirme consejo. jClaro que no me

lo han pedido! Creen que es demasiado tarde para romper el

compromiso. Ya veremos si se puede romper o no. jBuen

pretexto alegan! Piotr Petrovitch estd siempre tan ocupado,

que soélo puede casarse a toda velocidad, como un ferrocarril

en marcha”. (Cap. 1V, pag. 44).

Secuencia 1: la voz del narrador omnipresente es capaz de entrar

en la mente del personaje describiendo sensaciones y
sentimientos. Describe el sentir de Rodion al leer la

carta.

Secuencia 2: esta secuencia es atribuida a la voz de Rodion, cuando

Secuencia 3:

Su voz es introducida por el narrador omnipresente.

la voz del narrador omnipresente describe el sentir
de Rodién al leer la carta, a través del discurso indirecto

libre.

Secuencia 4: aqui la responsabilidad de locutor es atribuida a la voz

de Rodidon; no obstante, aflora la huella de las voces
de la madre y la hermana, en discurso indirecto libre,
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“Creen que es demasiado tarde para romper el
compromiso. Ya veremos si se puede romper O no.

iBuen pretexto alegan!”.

Segun la categorizaciéon de Bajtin sobre el enunciado, el anterior
fragmento es un ejemplo de un texto de tercer tipo: discurso

orientado hacia el discurso ajeno.

El didlogo se centra en la discusion que tiene Rodion por la
posibilidad de que su hermana se case con el sefor Ludine. Se
presenta la voz del “narrador omnipresente”, que describe, lo que
Raskolnikov siente al leer la carta. Da la impresidon que conociera muy
bien a Rodidn, logra crear una atmodsfera de cercania, cede la palabra
a Rodiéon durante el dialogo y este a su vez desarrolla el discurso en

forma directa e indirecta de su madre y de su hermana.

Las voces se encuentran delimitadas por el entrecomillado y los
indicadores verbales en las diferentes personas, como: “pensaba”,
“dicen” o “alegan”. Se hace un uso frecuente del discurso indirecto

libre, en el cual el locutor interpreta lo dicho. De esta manera, se

43



presenta entonces un dialogo entre 3 voces con diferentes

perspectivas.

De acuerdo con los tipos de enunciado de Ducrot, los sujetos de la
enunciacion en este fragmento son el narrador omnipresente y

Rodion; y los sujetos del enunciado son la madre y la hermana.

Encontramos varios aspectos de la polifonia dialégica en este
apartado de Crimen y Castigo; se mezclan varias voces en el mismo
plano temporal en la cual tenemos la voz del narrador
omnipresente (Voz 1) que describe los sentimientos del personaje
principal, luego la voz de Raskolnikov (Voz 2) que cuestiona a sus
familiares. Es notable en este fragmento la coexistencia simultanea
entre el personaje (Rodion) y la voz del narrador omnipresente que
interactian entre si. Finalmente, se presenta la voz de la madre y
la hermana (voz 3), esta voz es referida por Rodién, como si
estuviese en un diadlogo directo, o una discusion. EI manejo de la
narracion que hace este personaje, lleva al lector a pensar que en el

existe una lucha de opiniones.
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Diagrama de Secuencia No 1.

VOZ DEL NARRADOR OMNIPRESENTE
(locutor o sujeto de la enunciacién)

Cede la palabra a

(locutor o sujeto de la enunciacién) —> por (locutor o sujeto de la enunciacion)

En discurso indirecto libre,
refiere lo dicho
por

l

[ VOZ DE RODION ]

VOZ DE RODION La palabra es retomada ___ [VOZ DEL NARRADOR OM NIPRESENTEJ

(locutor o sujeto de la enunciacion))

i

En discurso indirecto libre,
refiere lo dicho
por

VOCES DE LA MADRE Y LA HERMANA |
(enunciador o sujeto del enunciado)
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8.2 FRAGMENTO 2

En este diadlogo continda un dialogismo entre los personajes
mientras Rodion lee la carta; sin embargo, a diferencia del fragmento
anterior, es posible identificar un tono diferente en la voz de Rodién

en la cual pretende tomar una postura objetiva de la situacion.

“(1) A mama le parecidé un poco seco, y la pobre mujer, en su
ingenuidad, se apresur6 a decirselo a Dunia. Y Dunia,
naturalmente, se enfadd y respondié con cierta brusquedad.
(2) Es logico. (Como no perder la calma ante estas
ingenuidades cuando la cosa esta perfectamente clara y ya no
es posible retroceder? (3) ¢Y por qué me dira: quiere a Dunia,
Rodia, porque ella te quiere a ti mas que a su propia vida? (4)
¢No sera que la tortura secretamente el remordimiento por
haber sacrificado su hija a su hijo? (5) “Tu eres toda nuestra
vida, toda nuestra esperanza para el porvenir.” (6)jOh

mama...!” (Cap. 1V, pag. 45).
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Secuencia 1:

la voz de Rodién, en discurso indirecto, presenta la
apreciaciéon que tenia su madre acerca de Lujine, del
mismo modo, por medio de esta voz Rodion muestra la

reaccion que tuvo su hermana.

Secuencia 2: en esta secuencia la voz de Rodion expresa de manera

Secuencia 3:

Secuencia 4:

muy sutil una postura objetiva, como si fuera una voz
anénima que manifiesta su opinién, “Es loégico. ¢Como
no perder la calma ante estas ingenuidades cuando la
cosa esta perfectamente clara y ya no es posible

retroceder?”.

aqui la Voz de Rodion, él se hace una pregunta a si
mismo; al referir el cuestionamiento de su madre, para
esto utiliza en discurso directo y el recurso de los dos

puntos, dejando en evidencia la voz de la madre.

aparece una voz anonima que podria interpretarse
como la voz de Rodion; sin embargo, por el uso del

pronombre posesivo “su” en lugar del pronombre

posesivo de la primera persona del plural “nos”,
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podriamos interpretar que este enunciado es emitido

por la voz del narrador omnipresente.

Secuencia 5: tenemos en esta secuencia la voz de Pulkeria “madre
de Rodiéon”, le hace saber a Rodidon, que él es lo mas

importante para ellas.

Secuencia 6: aqui tenemos la voz de Rodién, en una corta
exclamacion al enterarse que su madre lo considera

como la Unica esperanza para ellas, “jOh mama...!”.

En el anterior fragmento podemos observar la presencia
claramente de la voz de Rodion, en la cual presenta un dialogismo con
su madre, lo que Bajtin llama discurso orientado hacia el discurso
ajeno, la palabra bivocal que utiliza para su propio fin. A pesar que

habla solo una persona sentimos que se trata de una conversacion.

La voz de Rodion, en primer lugar, expresa su opinion sobre el
tema, marca una diferencia en el tono cuando se refiere a las palabras
de los sujetos de enunciacién. En algdn momento se puede crear una

confusion para identificar las voces, debido a los tonos que presenta
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Rodién, habla como si se tratase de una voz anénima con una Vision

diferente a la de él mismo.

Ducrot (1984) propone distinguir el sujeto de enunciacion, es el
que aparece sefialado como responsable en el discurso mismo, y que
en nuestro caso es el personaje de Rodion que toma diferentes

posturas. El sujeto del enunciado es la madre.

En el fragmento niumero 2 se puede advertir como Dostoyevski,
presenta diferentes matices en la misma voz de Raskolnikov (voz
1), primero lo presenta como el locutor de la escena y luego lo
muestra casi como si fuera una persona diferente, una voz anénima,
con la cual llega a dialogar con él mismo; siendo una las
caracteristicas que Bajtin encontré en la obra de Dostoievski, luego
encontramos la voz de la madre (voz 2) que es referida por Rodion,
aqui los personajes y sus voces adquieren una condicién de igualdad

de pensamiento.
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Diagrama de Secuencia No 2.

VOZ DE RODION
(locutor o sujeto de la enunciacion)

L ] VOZ DE RODION

CON RASGOS
Cede la palabraa ———— DE VOZ ANONIMA

(locutor o sujeto de enunciacién)

En discurso directo,
refiere lo dicho
por

La palabra es retomada VOZ DE LA MADRE
— . . .
por (enunciador o sujeto del enunciado)

VOZ DE RODION

CON RASGOS
DE VOZ ANONIMA —————p Cede la palabra a
(locutor o sujeto de enunciacion)

VOZ DE LA MADRE
(locutor o sujeto de la enunciacion)

La palabra es retomada
por

VOZ DE RODION
(locutor o sujeto de la enunciacién)
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8.3 FRAGMENTO 3

Rodion no acepta al sefior Lujine, no considera que este tenga
buenas intenciones con su hermana; aunque su madre y su hermana
confian firmemente en la bondad que les manifiesta; en este
apartado, podemos de observar que estdn en escena diferentes
voces, expresando igual de puntos de vista, donde la narraciéon recae

en la voz de Rodién.

(1)“Ese hombre encantador habrad dejado escapar alguna
palabrita que debe de haber abierto los ojos a mama, a pesar
de que ella se niegue a reconocerlo con todas sus fuerzas”. (2)
“Ella misma ha dicho que no quiere vivir con ellos”. (3) “Pero
jcon qué cuenta? ¢Pretende acaso mantenerse con los ciento
veinte rublos de la pension, de los que hay que deducir el
préstamo de Atanasio lvanovitch? En nuestra pequefia ciudad
desgasta la poca vista que le queda tejiendo prendas de lana y
bordando pufios, pero yo sé que esto no afiade mas de veinte
rublos al afio a los ciento veinte de la pension; lo sé
positivamente. Por lo tanto, y a pesar de todo, ellas fundan sus
esperanzas en los sentimientos generosos del sefior Lujine”.
(4) “Creen que él mismo les ofrecera su apoyo y les suplicara
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que lo acepten” (5). “jSi, si...] Esto es muy propio de dos
almas romanticas y hermosas. Os presentan hasta el ultimo
momento un hombre con plumas de pavo real y no quieren ver
mas que el bien, nunca el mal, aunque esas plumas no sean
sino el reverso de la medalla; no quieren llamar a las cosas por
su nombre por adelantado; la sola idea de hacerlo les resulta
insoportable. Rechazan la verdad con todas sus fuerzas hasta
el momento en que el hombre por ellas idealizado les da un

pufietazo en la cara.” (Cap. 1V, pag. 46).

Secuencia 1: la voz de Rodién manifiesta que su madre debe haber
percibido la verdad acerca del sefor Lujine; sin
embargo, no es capaz de reconocerlo; utiliza el discurso

indirecto.

Secuencia 2: aqui la Voz de Rodion, utiliza el discurso indirecto para

referir las palabras de la voz de la madre, “Ella misma

ha dicho que no quiere vivir con ellos”.
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Secuencia 3: en este apartado la responsabilidad del locutor es
atribuida a la voz de Rodidon, él no esta de acuerdo

con la situacion y formula algunas preguntas.

Secuencia 4: tenemos en esta secuencia la voz de Rodidén, a través
del discurso indirecto, presenta lo que cree su madre y
su hermana, “Creen que él mismo les ofrecera su apoyo

y les suplicara que lo acepten”.

Secuencia 5: en esta secuencia la voz de Rodién expresa, de
manera irdénica, que sus familiares solo quieren ver el
lado positivo del sefior Lujine. “Rechazan la verdad con
todas sus fuerzas hasta el momento en que el hombre

por ellas idealizado les da un pufietazo en la cara”.

Encontramos la presencia de la voz de Rodidén, que continda en
didlogo con su madre; sin embargo, en este fragmento el discurso
estd menos orientado al discurso ajeno, no se explicitan los verbos
que expresen la cesion del discurso. El sujeto de enunciacion es

claramente la voz de personaje de Rodidn.
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Al igual que en fragmento numero 2, en este se puede advertir
como Dostoyevski, presenta diferentes matices en la misma voz de
Raskolnikov (voz 1), a través de esos matices es posible
contemplar lo que este personaje piensa, nos permite de alguna
forma comprender su angustia y su dolor por la situacion; aunque su
voz predomina en este fragmento también es evidente como refiere la
voz de la madre (voz 2). Este mundo creado por Dostoievski donde
la interaccidon esta ingeniosamente dispuesta, muestra como la voz de

la madre difiere en pensamiento con la de Rodion.
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Diagrama de Secuencia No 3.

VOZ DE RODION
(locutor o sujeto de la enunciacion)

En discurso indirecto,
refiere lo dicho
por

VOZ DE LA MADRE . La palabra es retomada
(enunciador o sujeto del enunciado) 4 por

\J

Cede la palabra a d—[ VOzZ DE RODION

(locutor o sujeto de la enunciacién)]

VOZ DE RODION
CON RASGOS
DE IRONIA
(locutor o sujeto de la enunciacion)
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8.4 FRAGMENTO 4

Rodion encuentra a una joven en la calle; él quiere protegerla
porque la joven estd siendo asediada por un hombre; ella tiene sus
ropas rasgadas. En este punto, empieza un dialogo de Rodion con la
joven y el oficial de policia, aqui se puede percibir que afloran

diferentes matices en cada discurso.

(1) La muchacha levant6 sus pesados parpados, miré con una
expresion de aturdimiento a los dos hombres e hizo un gesto

como para rechazar sus preguntas.

(2)—0iga, guardia —dijo Raskolnikov, (3) buscando en sus
bolsillos, de donde extrajo veinte kopeks (4) —. Aqui tiene
dinero. Tome un coche y llévela a su casa. |Si pudiéramos

averiguar su direccion...!

(5)—Senorita —volvid a decir el agente, (6) cogiendo el dinero
(7) —voy a parar un coche vy la acompafiaré a su casa.
¢Adonde hay que llevarla? ;Doénde vive?

(8)—iDejadme en paz! jQué pelmas! —exclamé la muchacha,

(9) repitiendo el gesto de rechazar a alguien.
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(10) —Es lamentable. jQué verglenza! —se doli6 el agente,
(11) sacudiendo la cabeza nuevamente con un gesto de
reproche, de piedad y de indignacion (12) —Ahi estad la
dificultad -—afadi6, (13) dirigiéndose a Raskolnikov vy
echandole por segunda vez una rapida mirada de arriba abajo.
Sin duda le extrafiaba que aquel joven andrajoso diera dinero

(14) —. ¢(La ha encontrado usted lejos de aqui? —le pregunto.

(15) —Ya le he dicho que ella iba delante de mi por el bulevar.
Se tambaleaba y, apenas ha llegado al banco, se ha dejado

caer.

(16) —jQué cosas tan vergonzosas se ven hoy en este mundo,
Sefior! jTan joven, y ya bebida! No cabe duda de que la han
engafado. Mire: sus ropas estan llenas de desgarrones. jAh,
cuanto vicio hay hoy por el mundo! A lo mejor es hija de casa
noble venida a menos. Esto es muy corriente en nuestros
tiempos. Parece una muchacha de buena familia. (Cap. 1V,

pag. 52).
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Secuencia 1: la voz del narrador omnipresente, describe la actitud

de la joven, cuando es indagada por el oficial de la

policia.

Secuencia 2: en esta secuencia la voz del narrador omnipresente,
refiere lo dicho por la voz de Rodién, en discurso
directo, cuando Rodién habla con el oficial, “—Oiga,

guardia —dijo Raskolnikov,”.

Secuencia 3: aqui la voz del narrador omnipresente, describe
brevemente la situacion, “buscando en sus bolsillos, de

donde extrajo veinte kopeks”.

Secuencia 4: aparece la voz de Rodion, directamente después de un
guion largo, sin ser referida por el narrador
omnipresente, Rodiobn muestra su claro deseo por
ayudar a la joven, con un tono de solidaridad, “— Aqui
tiene dinero. Tome un coche y llévela a su casa. Si

pudiéramos averiguar su direccion...!”.
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Secuencia 5:

Secuencia 6:

tenemos en esta secuencia la voz del narrador
omnipresente, refiere las palabras de la voz del
oficial de la policia, en discurso directo, cuando el
oficial llama a la joven, “—Seforita —volviéo a decir el

agente”.

aqui la voz del narrador omnipresente, describe
nuevamente la situacioén, cuando el oficial habla con la

joven.

Secuencia 7: en este apartado aparece la voz del oficial de policia

La voz de Rodidn, expresa su deseo por llevar a la
joven a la casa de ella, ademas, realiza unas preguntas,
“voy a parar un coche y la acompafaré a su casa.

¢Adonde hay que llevarla? ¢Dénde vive?”.

Secuencia 8: en esta secuencia la voz del narrador omnipresente,

refiere lo dicho por la voz de la joven, a través del
discurso directo, cuando ella sobresaltada, no quiere

recibir ayuda, “— jDejadme en paz! jQué pelmas!”.
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Secuencia 9: la voz del narrador omnipresente, describe la
reaccion de la joven en momento que se le presta

ayuda, “repitiendo el gesto de rechazar a alguien”.

Secuencia 10: en esta secuencia la voz del narrador
omnipresente, refiere lo dicho por la voz del oficial
de la policia, a través del discurso directo, cuando la
joven muestra su rechazo a la ayuda, se presenta en un

tono de reprobacion,“—Es lamentable.jQué vergluenza!”.

Secuencia 11: la voz del narrador omnipresente, relata la
respuesta del oficial frente a la actitud de la joven,
“sacudiendo la cabeza nuevamente con un gesto de

reproche, de piedad y de indignaciéon”.

Secuencia 12: tenemos en esta secuencia la voz del narrador
omnipresente, refiere el discurso de Ila voz del
oficial de la policia, a través del discurso directo, al
ver lo intransigente que es la joven, “—. Ahi esta la

dificultad”.
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Secuencia 13: la voz del narrador omnipresente, narra la escena,
cuando el oficial de policia habla con Rodiéon y este
ultimo ofrece dinero para ayudar a la joven,
“dirigiéendose a Raskolnikov y echandole por segunda
vez una rapida mirada de arriba abajo. Sin duda le

extrafaba que aquel joven andrajoso diera dinero”.

Secuencia 14: la voz del narrador omnipresente, refiere lo dicho
por la voz de oficial de la policia, en discurso directo,
cuando le pregunta a Rodién por la joven, “;La ha

encontrado usted lejos de aqui?”.

Secuencia 15: tenemos en esta secuencia la voz de Rodion, en la
cual responde la pregunta del oficial, “Ya le he dicho

que ella iba delante de mi por el bulevar.”

Secuencia 16: en este apartado la responsabilidad de locutor es

atribuida a la voz del oficial de la policia; en esta,

presenta un juicio de valor.
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El anterior fragmento es un ejemplo de un texto Discurso directo
u objetivado. El dialogo se centra en la situacion de la joven que no
permite ser ayudada. Se presenta claramente la voz del narrador
omnipresente que contextualiza la situacion, ademds, es quien

organiza explicitamente los turnos para tomar palabra.

Las voces de los personajes estan demarcadas por un guién y por
el uso de indicadores verbales, como: “dijo”, “volvid a decir”,
“exclamd” y “afadio”, asi como también, por el uso del discurso

directo.

El narrador omnipresente introduce al lector dentro de la escena,
no se limita a la mera descripcion de la situacién sino que es capaz
de percibir la actitud de los personajes; muestra las voces con sus
opiniones particulares, una después de la otra, mediando en la

orientacion de quien la expresa.

En este didlogo polifénico los locutores y los enunciadores estan
distinguidos en cada una de las voces, puesto que son voces bien
marcadas, por lo que dicen y también por las marcas textuales que lo

construyen.
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En este apartado se encuentran varias voces en el mismo plano
temporal, tenemos la voz del narrador omnipresente (Voz 1) que
introduce la escena y cede la voz a los diferentes personajes, asi
como logra mantener el orden en el dialogo y la interaccion entre los
personajes. Tenemos las voces de Rodiéon (voz 2), la joven (voz 3)
y el oficial de la policia (voz 4), estas voces son coexistentes,
simultaneamente con la participaciobn de la voz del narrador
omnipresente, de manera tal, que todo el discurso esta formado por
unas conciencias heterogéneas, voces que contrastan en lo que se

conceptualiza como la polifonia dialdgica.
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Diagrama de Secuencia No 4.

VOZ DEL NARRADOR OMNIPRESENTE
(locutor o sujeto de la enunciacién)

En discurso directo,
refiere lo dicho

por
VOZ DE RODION VOZ DEL OFICIAL
(enunciador o VOZ DE LA JOVEN (enunciador o
sujeto del enunciado) (enunciador o sujeto del enunciado)

sujeto del enunciado)

La palabra es retomada por

'

{VOZ DEL NARRADOR OMNIPRESENTE

(locutor o sujeto de la enunciacion)

Cede la palabra a

RN

VOZ DE RODION ] { VOZ DEL OFICIAL

(locutor o sujeto (locutor o sujeto
de la enunciacién) de la enunciacion)
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8.5 FRAGMENTO 5

Este fragmento presenta la visita de Rasumikhine a su amigo
Raskolnikov, quien viene a confirmar el estado en el que se encuentra
Rodion. En este apartado se presenta un dialogismo en el cual
aparece la madre de Rodién, el amigo e incluso la voz del narrador

omnipresente.

(1)Por lo tanto, nos hemos venido hacia aqui los tres, pues,
como comprenderas, no podiamos dejarla venir sola, y por el
camino no hemos cesado de tratar de calmarla. Cuando hemos
llegado aqui, td no estabas. Mira, aqui se ha sentado, y sentada ha
estado diez minutos, mientras nosotros permaneciamos de pie
ante ella. Al fin se ha levantado y ha dicho: (2) “Si sale, no puede
estar enfermo. La razén es que me ha olvidado. No me parece bien
que una madre vaya a buscar a su hijo para mendigar sus
caricias.”(3) Cuando ha vuelto a su casa, ha tenido que acostarse.
Ahora tiene fiebre. (4) “Para su amiga si que tiene tiempo”, ha
dicho. (5)Se referia a Sonia Simonovna, de la que supone gque es
tu prometida o tu amante. No sabe si es una cosa a otra, y como
yo tampoco lo sé, amigo mio, y deseaba salir de dudas, he ido en
seguida a casa de esa joven... Al entrar, veo un ataud, nifios que

lloran y a Sonia Simonovna probandoles vestidos de luto. Td no
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estabas alli. Después de buscarte con los ojos, me he excusado, he
salido y he ido a contar a Avdotia Romanovna los resultados de mis
pesquisas. O sea que las suposiciones de tu madre han resultado
inexactas, y puesto que no se trata de una aventura amorosa, la
hipotesis mas plausible es la de la locura. Pero ahora te encuentro
comiendo con tanta avidez como si llevaras tres dias en ayunas.
(6) Verdad es que los locos también comen, (7) y que, ademas,
no me has dicho ni una palabra; pero estoy seguro de que no estas
loco. Eso es para mi tan indiscutible, que lo juraria a ojos cerrados.
Asi, que el diablo se os lleve a todos. Aqui hay un misterio, un
secreto, y no estoy dispuesto a romperme la cabeza para resolver
este enigma. Sélo he venido aqui (8) —termind, levantandose— (9)
para decirte lo que te he dicho y descargar mi conciencia. Ahora

ya sé lo que tengo que hacer. (Cap. VI, pag. 442).

Secuencia 1: la voz de Rasumikhine cumple la funcién de locutor
durante este fragmento. Aqui describe la visita que le
hicieron a Rodién cuando este se encontraba fuera de

alli.

Secuencia 2: la voz del Rasumikhine en discurso directo con

comillas que refiere a la voz de la madre. Se describe
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Secuencia 3:

Secuencia 4:

Secuencia 5:

la reaccion de la mama frente a la conducta de Rodion.
Ademas, en la voz de la madre se puede notar un matiz
de inconformismo. En una parte de su discurso surge
una idea colectiva: “No me parece bien que una madre

vaya a buscar a su hijo para mendigar sus caricias.”

aparece una voz andnima que podria interpretarse

como la voz de Rasumikhine quien actia como locutor.

la voz de la madre aparece en discurso directo con
comillas; alli plantea nuevamente una creencia colectiva
que consiste en que los hijos nunca tienen tiempo para

los padres, mientras que si hay tiempo para los amigos.

la narracion recae nuevamente en la voz del locutor
Rasumikhine. En esta secuencia plantea su punto de
vista frente a la amiga de Rodion y describe la

situacion cuando fue en busqueda de Sonia.
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Secuencia 6: el locutor Rasumikhine afirma la aparente locura de
Rodion a través de una ironia: “Verdad es que los locos

también comen”.

Secuencia 7: en esta secuencia continla la voz del locutor
Rasumikhine quien llega a la conclusion de que Rodiéon

no esta loco.

Secuencia 8: aqui aparece la voz del narrador omnipresente.
Dentro del discurso del locutor Rasumikhine, el narrador
omnipresente interfiere para describir una accién que

realiza el otro locutor.

Secuencia 9: aparece de nuevo la voz de Rasumikhine y alli
enfatiza el motivo de la visita y manifiesta como va a

actuar.

De acuerdo a la categorizacion de Bajtin sobre el discurso, el
anterior fragmento se caracteriza en su mayoria como Discurso
objetivado ya que se enfoca en el discurso propio, es decir, cada voz

expresa su pensamiento individual; sin embargo, también aparece en
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menor medida el Discurso orientado hacia el discurso ajeno

(bivocal).

En este fragmento el didlogo se enfoca en la visita que
Raskolnikov recibe de su amigo Rasumikhine. Segun Ila
categorizacion de Ducrot (1984) del sujeto hablante dentro de este
fragmento se identifica a Dostoievski como el emisor o0 sujeto
empirico Dostoievski; el locutor es el amigo de Rodién, Rasumikhine;

y el enunciador o sujeto del enunciado es la madre de Rodion.

Las voces se definen por el entrecomillado y los indicadores
verbales en las diferentes personas, como: “ha dicho”. Se hace un uso
frecuente del discurso directo, en el cual el locutor refiere las palabras
exactas. De esta manera, se presenta entonces un dialogo entre tres

voces con diferentes perspectivas.

Se presentan tres voces en el mismo plano temporal; la voz de
Rasumikhine (voz 1) es quien conduce la narracion y le da cabida
a las otras voces, la voz de Pulkeria, madre de Rodion (voz 2) es
referida por Rasumikhine quien enfatiza en las creencias de ella, el
narrador omnipresente (voz 3) describe los pensamientos y

sentimientos de Rasumikhine, amigo de Rodion.
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Diagrama de Secuencia No 5.

VOZ DE RASUMIKHINE
(locutor o sujeto de la enunciacién)

Y
En discurso directo,
refiere lo dicho
por

v VOZ DE RASUMIKHINE
VOZ DE LA MADRE La palabra es retomada CON RASGOS
) por ’ DE VOZ ANONIMA

(enunciador o sujeto de enunciacién)
(locutor o sujeto de enunciacién)

-

La palabra es retomada

VOZ DE LA MADRE
por

(locutor o sujeto de enunciacion)

F Y

VOZ DE RASUMIKHINE
(locutor o sujeto de la enunciacién)

l

La palabra es retomada
por

J
|

Cede la palabra a

VOZ DE RASUMIKHINE l¢——— Cedela palabra a 4——[ (locutor o sujeto de la enunciacién)

VOZ DEL NARRADOR OMNIPRESENTE |

(locutor o sujeto de la enunciacion)
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CONCLUSIONES

La novela polifonica Crimen y Castigo se caracteriza por la
presentacion de multiples voces que representan las ideas a
través de las cuales los personajes logran autonomia. En otras
palabras, parecieran no ser propiedad enteramente o limitarse a
los pensamientos de Dostoyevski. Los personajes y sus voces
logran crear no solo una relacion dialégica entre los personajes,

sino también entre el autor y el lector de la obra.

La voz del locutor incorpora otras voces que expresan Ssus
propios puntos de vista, cediendo la entrada de esas voces
implicitamente o explicitamente, por medio de las diferentes
referencias o citaciones. En Crimen y Castigo subyacen una

pluralidad de voces que constituyen una estructura polifonica.

El discurso directo obedece a la polifonia, porque el locutor que
hace la referencia, cede la palabra a otro locutor, no pretende
mostrarse como el responsable de esa otra voz, aunque intenta

reproducir lo dicho por el locutor original.
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En el discurso indirecto se presenta la interpretacion que tiene
el locutor del discurso del otro, se produce una nueva version.
Al locutor hacerse cargo del discurso citado e integrarlo al de él,
el locutor se muestra algunas veces poniendo en evidencia sus
posiciones ideoldgicas o afectivas. Por otra parte, con el estilo
indirecto libre en ocasiones la voz de locutor se confunde con la

voz de un personaje.

El locutor en la historia tiende a incluir matices en su voz que a
veces se pueden confundir con su propia opinién. De esta
manera, la responsabilidad de las palabras no son solamente
atribuidas al locutor. La obra combina incesantemente el plano
de enunciacién. En otras palabras, en algunos pasajes el locutor

toma distancia del sujeto enunciador.

Al locutor se le atribuyen diferentes roles: realiza la
enunciacion, es el punto de referencia de los lectores, es
responsable por su propia voz en la narracibn y es quien

modera las voces de los personajes en el discurso.
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