A LA MERCED DE BOLETAS Y DIOSES: UNA MIRADA DEL DESPLAZAMIENTO

FORZADO EN DOS TEXTOS DRAMATICOS COLOMBIANOS

LAURA VALENTINA AGUDELO DIAZ

UNIVERSIDAD DEL VALLE
FACULTAD DE HUMANIDADES

DANIEL FELIPE ZAPATA VILLA

CALI, VALLE DEL CAUCA

2024



A LA MERCED DE BOLETAS Y DIOSES: UNA MIRADA DEL DESPLAZAMIENTO

FORZADO EN DOS TEXTOS DRAMATICOS COLOMBIANOS

LAURA VALENTINA AGUDELO DIAZ

DIRECTOR: DANIEL FELIPE ZAPATA VILLA

TRABAJO DE GRADO PARA OPTAR POR EL TITULO DE LICENCIADA EN

LITERATURA

UNIVERSIDAD DEL VALLE

SEDE MELENDEZ

SANTIAGO DE CALLI, 2024



RESUMEN: El presente trabajo pretende aportar una propuesta de analisis para la interpretacion
del tema del desplazamiento forzado en textos literarios y dramaticos. En este sentido, se propone como
objeto de estudio las obras Amantina o la historia de un desamor (1971), de José Manuel Freidel, y Kilele,
una epopeya artesanal (2004), de Felipe Vergara. En ellas se rastrearé el proceso de despojo de tierras,
centrandose en las afectaciones que ciertas situaciones de violencia y terror provocan sobre los territorios
y los cuerpos de los personajes implicados dentro de ellas, ademas, de las acciones de resistencia que surgen
como una respuesta a dicho terror. Para esto, se utilizara el concepto de geografias del terror propuesto por
Ulrich Oslender (2008) y el concepto de Cuerpo-territorio desarrollado por algunas feministas comunitarias
como Lorena Cabnal (2010) y Rita Segato (2016). Esto demostrara la vigencia que un tema como este tiene
para la sociedad colombiana, ya que ha sido un factor importante y decisivo dentro de la historia de

violencia en el pais.

ABSTRACT: This paper aims to provide a proposal for analysis for the interpretation of the topic
of forced displacement in literary and dramatic texts. In this sense, the works Amantina o la historia de un
desamor (1971), by José Manuel Freidel, and Kilele, una epopeya artesanal (2004), by Felipe Vergara, are
proposed as objects of study. In them will be traced the process of land dispossession, focusing on the
effects that certain situations of violence and terror cause on the territories and the bodies of the characters
involved within them, as well as the actions of resistance that arise as a response to said terror. For this, the
concept of geographies of terror proposed by Ulrich Oslender (2008) and the concept of Body-territory
developed by some community feminists such as Lorena Cabnal (2010) and Rita Segato (2016) will be
used. This will demonstrate the relevance that an issue like this has for Colombian society, since it has been

an important and decisive factor in the history of violence in the country.

Palabras clave: Desplazamiento forzado, dramaturgia, teatro social, literatura de la violencia, funcion

social de la literatura, geografias del terror.
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INTRODUCCION
La literatura colombiana ha acufiado como fuente de inspiracion la amplia historia de
violencia que tiene disponible. Aquella historia extensa que data desde el periodo colonial, pasando
por las guerras en pro de la construccion de un proyecto nacion, a las diferencias entre partidos
politicos, incluyendo la creacion de grupos armados al margen de la ley, hasta la intromision del
narcotrafico en las esferas politicas; todos esto, y algunos otros momentos que se quedan sin
mencionar, representan los innumerables hitos en la historia que hasta el dia de hoy continGan

presentando repercusiones en el tejido social colombiano.

Por esta razon, diversas manifestaciones artisticas de autores nacionales se inclinan por
desarrollar en sus obras temas relacionados a la violencia histérica del pais. Esta intencion, sin ser
algo impuesto, revela los estrechos lazos que existen entre el arte y el compromiso politico y social.
De esta forma, con el arte se puede apostar por la reconstruccion de una memoria social respecto
a los hechos ocurridos durante la historia nacional, en donde se dé protagonismo a las maltiples

miradas que se encuentran por fuera de las versiones oficiales.

El teatro colombiano comparte varios exponentes que se preocupan por la construccion de
memoria y la reivindicacion de las victimas olvidadas por los entes oficiales del Estado. Tal es el
caso de grupos como La Candelaria, con el director Santiago Garcia, o el Teatro Experimental de
Cali, con Enrique Buenaventura, y de dramaturgos como Miguel Torres, Carolina Vivas, Fabio
Rubiano, Victor Viviescas, Felipe Vergara, José Domingo Garzon, Ana Maria Vallejo, entre
muchos otros ejemplos. En las obras de autores como estos es posible encontrar una recurrencia
de ciertos temas relacionados con el conflicto, aparecen personajes y problematicas asociadas a
injusticias por parte del Estado, la guerra entre los grupos armados, las masacres, los muertos sin

sepultura, las desapariciones y desplazamientos forzados, las tomas y secuestros por parte de
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guerrillas, paramilitares, narcotraficantes y sicarios (Gomez, 2021); todos estos temas hacen parte
de una larga lista que revela el interés del teatro colombiano por la realidad historica que presenta

el pais.

Hablar en las obras sobre esto permite acercar a los espectadores y/o lectores a una version,
no desde datos estadisticos sino desde construcciones ficcionales que recogen testimonios
individuales y marginales de la guerra, lo cuales ponen en la escritura y en la escena una realidad
que pretende ser ignorada por algunas instituciones estatales. Asi lo expresa Dario Gomez Sanchez
en Dramaturgias del conflicto armado en el teatro colombiano contemporaneo (2021) cuando dice
que las dramaturgias con inclinacion por la tematica social contribuyen a “la construccion de la
memoria histdrica del pais, propiciando la conciencia individual y social, y haciendo contrapeso
al discurso oficial del Estado y al discurso masivo de los medios que despojan el conflicto de su

dimension mas humana reduciéndolo a hechos aislados y a datos estadisticos.” (p. 328).

Siguiendo con lo anterior, el presente trabajo pretende aportar una propuesta de analisis
para la interpretacion de uno de los temas mas sonantes dentro de la literatura y dramaturgia
interesada en el conflicto colombiano, este es el desplazamiento forzado. El interés por este tema
se debe a que, segun el ultimo informe de la Comision de la Verdad, el desplazamiento forzado
“es la violacion de derechos humanos y la infraccion del DIH mas generalizada del conflicto
armado, y constituye una tragedia de incalculables consecuencias para la sociedad colombiana.”
(CEV, 2022, p. 401). Esta problematica es resultado de las dindmicas de terror que utilizan actores
armados para poseer y mantener el control territorial y social de una regién. Dejando como
consecuencia millones de victimas a lo largo del pais, las cuales deben enfrentarse a vivir en

condiciones de violencia y pobreza en un sitio diferente a su lugar de origen.



Esto es importante mencionarlo, ya que Colombia es considerado como uno de los paises
con mas desplazados forzados a nivel mundial. Segun los datos recogidos en conjunto por la JEP,
la CVE y el HRDAG “entre 1985 y 2019 se registraron 7.752.964 personas desplazadas: es como
si la totalidad de habitantes de Bogot4, la capital de Colombiay la ciudad mas poblada del pais, se

desplazaran forzosamente.” (CEV, 2022, p. 402).

Por tal motivo, resulta de gran valor proponer una metodologia para analizar el tema del
desplazamiento forzado en la literatura y la dramaturgia, pues es una cuestion recurrente que
resalta la problematica social. En este sentido, esta investigacion propone dos piezas dramaticas
como objeto de estudio, estas son Amantina o la historia de un desamor (1971), de José Manuel

Freidel, y Kilele, una epopeya artesanal (2004), de Felipe Vergara.

El desplazamiento forzado resulta ser un eje transversal en ambas obras a pesar de que ellas
aluden a dos periodos histéricos distintos. La primera a la época de la Violencia en los afios
cuarenta y cincuenta, cuando el desplazamiento forzado aln no se consideraba un crimen; y, la
segunda, al conflicto armado a finales del siglo XX. Esta diferencia en el contexto histérico
representado permite revelar las coincidencias a través del tiempo en el actuar de los actores
armados en el despojo de tierras. Y dicho actuar se caracteriza por utilizar el terror como una
estrategia de control e intimidacion sobre las comunidades de los territorios, en donde se modifica

las dindmicas de entre los individuos y el territorio mismo.

De esta forma, este analisis rastreara el proceso de despojo de tierras que ocurren tanto en
Amantina, como en Kilele, centrandose en las afectaciones que ciertas situaciones de violencia y
terror provocan sobre los territorios y los cuerpos de los personajes implicados dentro de ellas,

ademas, de las acciones de resistencia que surgen como una respuesta a dicho terror. Para lo



anterior, se utilizara el concepto de “geografias del terror” propuesto por Ulrich Oslender (2008)
y el concepto de “cuerpo- territorio” desarrollado por algunas feministas comunitarias como
Lorena Cabnal (2010) y Rita Segato (2016). Este enfoque tematico estard guiado por lo que
Gregory Jusdanis reconoce como la funcién social de la literatura ya que, siguiendo sus reflexiones
en Los adversarios de la ficcion (2014), la construccion de los mundos ficcionales de ambas obras
permite realizar una identificacion con la realidad historica del pais y, al mismo tiempo, permite
el distanciamiento para construir una posicion critica frente a dicha realidad.

Es decir, que esta investigacion no se interesara por entrar a las obras desde un analisis
formal, donde se concentre en la estética y la estructura de las obras, ni como tampoco se realizara
como una especie de inspeccién de la veracidad de las acciones y sucesos que se estan contando.
Mas bien, se preocupara por ver a las obras como un espejo que, a pesar de sus distorsiones, revela
las subjetividades de muchas victimas del conflicto. Se probara si ambas obras dramaticas pueden
ayudar a entender que el desplazamiento forzado es una condicion que afecta de manera
prolongada a las personas que sufren de ella. Pues se trata de un problema social complejo porque
afecta la relacion subjetiva entre el cuerpo y el territorio, y esta ligada a diversos fendmenos de la
violencia, como la fisica, psicologica, sexual y econdmica, entre otras.

Con esto anterior, se buscard responder las siguientes preguntas: ¢(Por qué hay una
tendencia en la dramaturgia y la literatura colombiana a hablar sobre el tema de la violencia y el
conflicto armado? ¢ Como se representa el desplazamiento forzado en las obras escogidas? ;Cémo
se ve afectado el territorio y el cuerpo de los habitantes bajo situaciones de despojo? Y, ¢qué actos
de resistencia se evidencian contra los actores del despojo? Lo que después llevara a la pregunta
principal que guiara esta investigacion: ¢se puede usar una metodologia de andlisis basada en los

conceptos tedricos de las geografias del terror de Ulrich Oslender y el cuerpo-territorio Lorena



Cabnal (2010) y Rita Segato (2016) para analizar el tema del desplazamiento forzado en obras
literarias y dramaticas como Amantina o la historia de un desamor de José Manuel Freidel y Kilele,

una epopeya artesanal de Felipe Vergara?

Ahora, se contextualizara sobre las dos obras. Tanto Amantina, como Kilele, cuentan la
historia de un pueblo al cual llegan actores externos a modificar, por medio de la violencia, las
dinamicas sociales y culturales de los habitantes en cada una de las regiones. Ambas comparten
un estilo fragmentado en su narracion, lo cual hace que las historias lleguen al lector por medio de

cuadros mezclados entre recuerdos, ensofiaciones y delirios.

En la primera, Amantina, desde un cambuche de mendigos en la ciudad, recuerda como los
caprichos de un hacendado, Don Arsenio Cruz y su enviado Don Cosme Solorzano e Higuita,
acabaron con la vida de su familia por negarse a vender sus tierras. Tras varias amenazas de pajaros
y chulavitas que aparecian a su puerta, y después del despojo de su finca, junto con el asesinato de
su abuelo y la persecucion de sus hermanos, la joven Amantina logra escapar de la muerte al huir
sola hacia la ciudad. Enfrentados asi a un ambiente hostil y desconocido que la llevara a llegar al

cambuche donde comienza a contar su historia.

En la segunda, Viajero se encuentra desplazado en la ciudad de Riosucio por una tragedia
ocurrida hace 20 afios en su pueblo, la explosion de una pipeta de gas, que dejé 119 victimas
mortales, entre ellos su esposa e hijos. Acosado por este episodio, recuerda la toma de su pueblo
por parte de los ejércitos al mando de los nuevos dioses. Este hombre sufre por la pérdida de sus
seres queridos, pues no ha sido podido realizar la sepultura de sus muertos, hasta que, su padre, el
rio Atrato, le encomienda la misién de retornar a su tierra para realizar los debidos ritos flnebres

que permitirdn que las almas, tanto de su familia, como las del resto de las victimas, puedan
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descansar en paz. Ademas, la consumacion de esta practica devolvera las creencias ancestrales que
ayudaran a reconstruir el pueblo para que los sobrevivientes de la explosion puedan retornar a su

lugar de origen.

A continuacion, se presentara una descripcion de la investigacion previa sobre el tema a
discutir en este trabajo, asi como también sobre las dificultades y retos encontrados desde esta

primera etapa.
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ESTADO DEL ARTE

Al comenzar la basqueda sobre estudios criticos que abordan el tema del desplazamiento
forzado en las obras dramaticas de José Manuel Freidel y Felipe VVergara, el primer descubrimiento
fue que, a pesar de que la Violencia y el conflicto armado son una temética recurrente en el campo
teatral, es poca la literatura critica que puede encontrarse al respecto. Salvo un reducido nimero
de investigadores, como Carlos José Reyes y Mariana Lumen, por mencionar algunos, los que se
preocupan por publicar ensayos o estudios criticos son los mismos encargados de escribir las obras,
de dirigirlas y muchas veces de actuarlas, dentro de los diferentes grupos nacionales, especialmente
los de la capital. A estos, se suman solo unos cuantos tesistas y profesores universitarios, quienes

estan interesados en tratar a la obra dramatica como un objeto de estudio.

Por lo tanto, se considerd pertinente clasificar la bibliografia encontrada bajo dos grandes
aspectos relevantes para la investigacion: primero, segun los anélisis realizados a las dos obras
escogidas, Amantina o la historia de un desamor (1975) y Kilele, una epopeya artesanal (2004);
y segundo, segun el contexto generalizado sobre la violencia y el conflicto armado en el teatro

colombiano.

Para el primer grupo fue dificil encontrar biografia sobre la dramaturgia de José Manuel
Freidel, especificamente de la pieza a estudiar, sin embargo, las pocas referencias encontradas
permitieron dar cuenta del panorama critico con el cual se ha valorado la obra de este autor. Por
un lado, estan el prologo El teatro de José Manuel Freidel: golpear la insensibilidad con la cruda
belleza (1993) escrito por Joe Broderick, en la edicion del libro Teatro de José Manuel Freidel, y
el articulo Fragmentos de identidad en el teatro contemporaneo colombiano y ecuatoriano (2009)

de Klaus Portl. Dos textos cortos que se distancian del enfoque de esta investigacion, pero que
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mencionan, asi sea de manera superficial, la obra Amantina o la historia de un desamor. En el caso
de Klaus Portl, solo refiere que Amantina es una de las obras que ayuda en la estructuracion de
una identidad nacional gracias a que en ella se habla sobre la época historica de la Violencia de los
afios cincuenta. Ademas, los Unicos aspectos formales que destaca son el lirismo y el lenguaje
arcaico de la pieza, los cuales cita del prélogo del australiano Joe Broderick. En el texto de
Broderick hay un mayor desarrollo sobre el uso del lenguaje en la obra, pues amplia esta idea,
exponiendo que este estilo se convirtio en una propuesta del dramaturgo por contrarrestar lo
grotesco de la realidad con iméagenes bellas, tanto verbales como visuales, que dieran un toque de
sobriedad a toda la tradicion panfletaria en la cual estaba estancado el teatro colombiano. Si bien,
al tratarse de un prélogo no puede extenderse solo en una obra, asi que, continGa con el resto de

las piezas encontradas en la antologia sin dar mas detalles sobre Amantina.

Por el otro lado, estan el estudio de Fernando Zapata y Tania Granda, Mientras viva la
memoria: hacia una dramaturgia de autor (2013), el ensayo Una mirada herida de muerte (1998)
y la tesis de maestria Continuidad en la ruptura: una pesquisa por la escritura postmoderna en el
teatro colombiano (2003), estos dos Gltimos de Victor Viviescas. Estos tres trabajos tienen un
dialogo entre ellos, ya que la tesis de Viviescas desarrolla de manera mas elaborada, e incluyendo
otros autores, el tema que comenzo6 a explorar en su ensayo publicado cinco afios antes. Y la
investigacion de Zapata y Granda, ganadora de una beca de investigacion otorgada por la Alcaldia
de Medellin, cita el ensayo de Viviescas para analizar la obra de Amantina. En ellos se expone que
Amantina o la historia de un desamor configura el inicio de una poética autoral que se replicara
en las obras posteriores de José Manuel Freidel, y al mismo tiempo, instaura una ruptura con las
convenciones del teatro nacional anteriores a la década de los setenta. En Freidel se comienza a

ver una conciencia escritural que entrecruza la tragedia del pais con las tragedias subjetivas de los

13



personajes. Este tema, se argumenta desde la construccion de los personajes, especialmente los
femeninos, y el manejo del lenguaje y la narracion. Aspectos que aportaran valiosas discusiones a

este trabajo.

Al contrario de Amantina, la obra Kilele por ser mas contemporanea, cuenta con un mayor
numero de tesis y articulos dedicados a su estudio, aunque no los suficientes, los cuales aparté en
dos grupos. Por un lado, esta la tesis de pregrado de Felipe Hernandez Rico, Un teatro que se
resiste a olvidar la barbarie (2016), la cual aporta un ejemplo sobre como se aborda criticamente
las obras dramaticas desde su estructura. El analiza las estructuras dramaticas de Kilele (2006) de
Felipe Vergara, Homo sacer (2008) de Carlos Sepulveda y El ausente (2011) de Felipe Botero
desde los postulados de Yves Lavandier y Joseph Danan y las relaciona someramente con el
contexto del conflicto armado. Este trabajo da mayor importancia a los aspectos formales de la
obra al momento de entrar en sus analisis, mientras que el contexto solo se tiene como algo

referenciado.

Por el otro, estan los articulos de Carolina Garcia Contreras (2015), de Paola Helena Acosta
(2012) y de Maria Mercedes Jaramillo (2016); la mencién de la obra Kilele dentro del libro
Luchando contra el olvido (2012), la tesis de pregrado de José Ricardo Ruiz (2017) y la tesis de
maestria de Diana Corradine (2019). La agrupacion de estos trabajos se debid a la consideracion
que hacen cada uno de ellos, desde enfoques distintos, respecto a la relacion entre el hecho social

que inspira la dramaturgia y la obra misma.

Carolina Garcia dedica gran parte de su articulo a visionar el camino que tomara el teatro
contemporaneo en la época del postconflicto. Por esta razén, se interesa en la investigacion hecha

por Felipe Vergara para escribir la obra, ademas, del compromiso politico del grupo de teatro

14



Varasanta, para demostrar la capacidad transformadora, a nivel humano y social, del teatro. Sin
embargo, es valioso un corto analisis que realiza respecto a la relacion entre el territorio y la
muerte. Para ella, la obra muestra la importancia del ritual mortuorio para las comunidades negras
del Pacifico colombiano y como los agentes intimidadores se aprovechan de ello para someterla.
Ademas, habla que en Kilele se revierte la figura de victima al convertirla en héroe, como es el
caso del protagonista, y centra su vision en el caracter espiritual de los sobrevivientes, mas que en

las repercusiones politicas y sociales que sufrieron a raiz de la masacre.

En otro sentido, Paola Acosta hace uso de dos conceptos literarios, el arco dramatico y el
analisis actancial, para comparar el mundo ficcional de la obra Kilele con su referente empirico.
Con lo cual pretende mostrar la funcién social de las artes escénicas al desentrafiar las formas de
produccién de sentido dentro de la obra, para después trasladarlas a la realidad y entender su
funcionamiento en un contexto cultural, politico y social. También, mas cercana a la critica de
literatura comparada, esta la mencion de la obra de Felipe Vergara en la extensa investigacion
sobre dramaturgia del conflicto titulada Luchando contra el olvido. Aqui, se hace un recuento
anecdotico de la masacre de Bojaya en el 2002 y después, se habla de que la estructura de la obra
estd construida como una epopeya, pues las acciones narradas son desencadenadas por un
personaje heroico. Seguido a esto, se hace una comparacién entre Viajero, el héroe desplazado de
Kilele, y Odiseo y Eneas, pues este debe iniciar un viaje de retorno a su tierra para darle sepultura

a los muertos de la tragedia y dar inicio asi a una nueva etapa en la vida de su comunidad.

Para Maria Mercedes Jaramillo y José Ricardo Ruiz, obras de teatro como Kilele aportan
en la construccion de la memoria colectiva y la restauracion de las victimas del conflicto. La
primera, se centra en demostrarlo desde una lectura testimonial, pues reconoce el trabajo

investigativo del escritor con la comunidad, y enriquece la interpretacion al comparar la obra con
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testimonios de fuentes periodisticas y documentos histdricos para ver cdmo en ambos hay un
reflejo del abandono estatal hacia las comunidades afrodescendientes. Y el segundo, reconoce que
la narrativa teatral tiene utilidad para reinventar el pasado y traerlo de manera viva al presente y

esto lo analiza desde los conceptos relativos a la memoria de Maurice Halbwachs.

Por dltimo, Diana Corradine en su tesis de maestria, Corpo-oralidades y territorio en la
dramaturgia de Felipe Vergara, de la experiencia del conflicto al correlato artistico (2019), hace
un recorrido por tres piezas dramaticas de Felipe Vergara, entre ellas Kilele, en donde demuestra
la preocupacion del autor por contar los relatos ocurridos durante la guerra en el Pacifico
colombiano y como estas obras actian como una forma de resistencia al proporcionar una version
alterna de los hechos por fuera de la institucionalidad. Este estudio resulté de gran importancia
para esta investigacion ya que, Corradine se ocup6 en analizar las relaciones entre las comunidades
y su territorio, la representacion de los cuerpos en las obras y la importancia de los rituales de
duelo para la recuperacion de la memoria colectiva. Y todos estos temas dialogan estrechamente
con el propdsito de esta investigacion, por lo cual, fue un importante texto base para desarrollar el

andlisis de la obra Kilele.

En el segundo gran grupo, hay dos valiosos articulos que proponen hacer un recorrido
contextual de como ha sido el tratamiento del tema de la violencia y el conflicto armado en el
teatro colombiano. Por un lado, esta Dario Gomez con Dramaturgias del conflicto armado en el
teatro colombiano contemporaneo (2021) en donde, a partir de una linea cronoldgica de las
dramaturgias colombianas sobre el conflicto interno de las Ultimas décadas, logra hacer un analisis
evolutivo de las obras, en el cual concluye que, en sus inicios habia una predominancia por el
caracter testimonial y realista, que luego paso a desarrollarse una etapa con una elaboracion mas

metafdrica de los hechos, para desencadenar, a continuacién, en una fusién entre ambas
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tendencias; evidenciando una preocupacion tanto por la memoria de las victimas como por la forma

de contar las historias.

Por el otro, estd Marina Lamus con El canon de la sinrazon (2012) quien, con una
metodologia similar a la de Gomez, aporta las caracteristicas de las nuevas dramaturgias, tales
como, la inclusién de la multiculturalidad y los espacios no convencionales, la importancia de
resaltar las necesidades de las comunidades y representar sus problemas especificos, la ruptura de
la estructuracion dramatica, entre otras; las cuales corresponden con lo que ella llama las

“dramaturgias de la memoria” o las “poéticas del horror”.

Ambos trabajos aportan un espectro global en donde se puede ubicar a las obras del corpus
de esta investigacion, ademas de brindar herramientas formales y especificas para desglosar las

mismas obras.

Para finalizar, es de resaltar el trabajo de Carlos José Reyes quien en tres largos tomos
realizd una investigacién que atraviesa los dos grupos que se han clasificado para este estudio. En
los tres libros, titulados Teatro y Violencia en dos siglos de historia de Colombia I, 11y 111 (2015),
hace un andlisis de diferentes obras dramaticas y las clasifica cronolégicamente segun los
diferentes eventos historicos relacionados con la violencia y el conflicto en el pais. Es asi, como
Reyes hace un recorrido desde la conquista, pasando por la independencia, la Guerra de los Mil
Dias, la masacre de las Bananeras, el Bogotazo, la Violencia, y demaés, hasta llegar a la violencia
urbana con la participacion de guerrilla, los paramilitares y el narcotrafico. Incluso, en el tercer
tomo dedica un capitulo a los “Desplazados y Marginales”, en donde analiza, desde los hechos

histdricos y su construccion dramaturgica, cuatro obras de teatro que indagan sobre este tema: La
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ciudad Dorada (1973) del Teatro la Candelaria, Crisanta sola soledad Crisanta (1992) de Victor

Viviescas, Sobre -vivientes (1999) y Los desplazados (2002) de Misael Torres.

Con lo anterior, se puede encontrar una tendencia en los trabajos criticos, no solo sobre las
obras concernientes a este trabajo, sino en general del estudio de piezas teatrales con temética de
la Violencia y el conflicto armado en Colombia, en donde predominan los analisis de carécter
sociolégico y con comparaciones, o constataciones, de los hechos historicos. Este es el caso de
Carlos José Reyes y la mayoria de los estudios encontrados sobre Kilele. Por tanto, considero que
este trabajo parte del interés por la reconstruccion de los hechos historicos referenciados en las
obras, pero no pretende quedarse solo en eso, ya que utiliza el contexto como un punto clave para

la interpretacion tematica de las mismas obras.

Este trabajo se diferencia de los enfoques vistos con anterioridad, pues se centra en el
analisis del contenido tematico de las obras, especialmente al concerniente al desplazamiento
forzado, en donde dinamicas de terror y violencia modifican la relacion con el cuerpo y el territorio
de las comunidades afectadas. Ademas, aunque es relevante el caracter testimonial en ellas, lo que
se busca es encontrar en la construcciéon simbdlica de los mundos ficcionales, que realizan los
autores tanto de Amantina, como de Kilele, aquellos indicios que llevan a pensar de manera
inmediata en el mundo empirico y en la subjetividad de las victimas del desplazamiento forzado.
Rastreando las afectaciones de los individuos y del territorio, asi como también, la representacién

de los cuerpos y las diferentes formas de resistencia.

Asi, los siguientes capitulos se encuentran organizados de esta forma. En el capitulo
primero se realizd una breve contextualizacién histérica de los dos periodos de violencia mas

destacados durante el siglo XX en Colombia, es decir, La Violencia bipartidista y el conflicto
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armado. Aqui, también se hablara acerca del desplazamiento forzado como una problematica

nacional, y sobre la tradicion social del teatro colombiano a lo largo de este contexto.

En el segundo capitulo se expone el marco tedrico escogido para el anélisis de las dos obras
dramaticas. Se comienza por mostrar la propuesta sobre “la funcion social de la literatura”
desarrollada por Gregory Jusdanis (2014), para luego pasar por los conceptos de las nuevas
guerras y las guerras geo-econdémicas de Mary Kaldor (2001) y Ulrich Oslender (2004)
respectivamente, y luego, la matriz analitica de las geografias del terror, del mismo Ulrich
Oslender (2008). Para finalizar con las propuestas interpretativas del cuerpo-territorio planteadas

por algunas tedricas del feminismo comunitario.

Y en los capitulos tres y cuatro se llevara a cabo el analisis de las dos piezas dramaticas
segun la propuesta tedrica planteada. Por un lado, tendra lugar el estudio concerniente a la obra
Amantina o la historia de un desamor (1975) de José Manuel Freidel y, por el otro, el espacio sera
dedicado a Kilele, una epopeya artesanal (2004) de Felipe Vergara. Ambos desarrollos cumplen
con una metodologia similar. Primero, se hara una relacion entre el contexto historico representado
con las historias de las obras, para después interpretar las situaciones presentes desde los conceptos
de las nuevas guerras y las guerras geo-econdmicas de Kaldor y Oslender. Segundo, se rastreara
la identificacion de los siete aspectos de las geografias del terror de Ulrich Oslender, los cuales se
centran en las alteraciones del territorio y de los individuos durante las situaciones de despojo.
Para, al final, enfocarse en las consecuencias de la violencia que recaen sobre el cuerpo de los
personajes, esto desde el concepto de cuerpo-territorio de algunas feministas comunitarias, el cual

permite reconocer las acciones de resistencia que se gestan desde el conocimiento de esta relacion.
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Capitulo I: Contexto Historico

Para comprender los hechos histdricos a los cuales se alude tanto en Amantina o la historia
de un desamor (1975) de Jose Manuel Freidel, como en Kilele, una epopeya artesanal (2004) de
Felipe Vergara es importante referir los contextos de produccion, al igual que, los contextos
historico-sociales de ambas obras. Esto con la intencidn de profundizar en los aspectos tematicos
del analisis, pues la historia del desplazamiento forzado en Colombia ha sido una constante en la
mayoria de los relatos de la violencia, y esto es debido a que su raiz se encuentra en el problema
de distribucion y de la tenencia de tierras. Como dice Fals Borda (2015), la sociedad colombiana
sufre de un “agrietamiento estructural”, es decir, una disfuncion en el estatus y los roles de las
instituciones que componen el Estado, la cual es producido principalmente por el problema de la

tierra y la ausencia de garantias de acceso a derechos fundamentales (p.144).

Asi, en este capitulo se abordara la descripcion general de los dos periodos historicos
referidos en las obras, ya que al momento del analisis se profundizara en aspectos mas precios para
cada una de ellas. Por un lado, La Violencia de los afios cuarenta y cincuenta, y, por el otro, el
conflicto armado de finales del siglo XX. También, se hablara acerca del problema relativo al

desplazamiento forzado en el pais, y posteriormente, la evolucion del teatro social colombiano.

1.1. El Periodo De La Violencia De Los Afios Cuarenta Y Cincuenta

El afio de 1948 trajo consigo un acontecimiento que desataria un periodo de violencia en
Colombia. EI 9 de abril de ese afio fue asesinado el caudillo liberal Jorge Eliecer Gaitan, una de
las figuras politicas mas importantes de mediados del siglo XX. Esto produjo el estallido social

conocido como el Bogotazo. (CNMH, 2015). En este acontecimiento las calles de la capital
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colombiana fueron tomadas por una serie de revueltas entre los bandos de los dos principales
partidos politicos del pais, el partido Conservador y el Liberal, para después extenderse por el resto
de las ciudades y zonas rurales. En estas ultimas, especialmente, se desato un recrudecimiento de
la violencia producida por los odios bipartidistas entre conservadores y liberales, dando lugar asi,

al periodo conocido como la época de la Violencia.

El asesinato de este lider social tuvo tal repercusion debido a que su proyecto se presentaba
como una alternativa popular que iba a generar un cambio en las formas tradicionales de hacer
politica. Su mensaje de campafia era: “el pueblo como base de una nueva sociedad” (CVE, 2022,
p. 50). Por eso, este hombre fue apoyado por un amplio sector de campesinos, grupos obreros y
pequefios propietarios; ademas, €l respaldd causas como las luchas sindicales y denuncié los
problemas de tenencia de tierras que desplazaron a una gran cantidad de campesinos de la zona
rural hacia las ciudades. (Noguera, 2013). Gracias a todo ello obtuvo una gran popularidad entre
las masas, pues era una esperanza de organizacion social y de combate frente a las oligarquias del
pais. Por tal motivo, su muerte significé un impedimento, por parte de la élite politica, para que el

“el pueblo llegara al poder” (CVE, 2022, p. 55).

Asi, la guerra que se desato entre liberales y conservadores tras la muerte de Gaitan fue el
inicio de un periodo que abarc6 mas de una década y, durante ese tiempo, provocd numerosas
victimas mortales y otras victimas de practicas violentas como: “tortura, boleteos, despojo de
animales, herramientas y cosechas, abandono o ventas precipitadas de fincas o parcelas y los
bombardeos y quemas de pueblos” (CNMH, 2015, p. 41). Esto con el fin de defender las banderas
de cada uno de los partidos, asunto que respondia mas a una filiacibn emotiva que a una

participacion politica.
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Es preciso mencionar que el gobierno tuvo una gran incidencia en esta guerra pues, utilizo
a la Policia como instrumento partidista, la cual ayudo en la conformacion de grupos armados
como los Pajaros, en el norte del Valle, y los Chulavitas, en departamentos como Boyaca. De igual
forma, los lideres liberales contribuyeron en la creacion de algunas guerrillas liberales para
contrarrestar las fuerzas del partido Conservador. (CVE, 2022). Guerrillas que en un inicio no
compartian ninguna ideologia politica, pero que después fueron influenciadas por el partido
comunista y que serian el origen de lo que se conoceria mas adelante como las Fuerzas Armadas

Revolucionarias de Colombia-FARC. (Noguera, 2013).

Ante este panorama, las élites econdmicas y los lideres de ambos partidos se aliaron en un
golpe militar para frenar la violencia que se habia salido de control. Con el retiro de la Presidencia
de Laureano Gomez (1950-1951) y la simpatia cada vez mayor por el Partido Comunista, la toma
del poder por parte del general Rojas Pinilla fue usada como un mecanismo temporal para restaurar
el orden social en la nacién. Esta dictadura abarc6 los afios de 1953-1957 y durante ese periodo el
mandatario desarrollé algunas politicas publicas para realizar una amnistia y cese al conflicto entre
los adeptos a los partidos tradicionales, asi como también, permitié algunas mejoras populares
como la creacion de instituciones publicas de educacion y el voto de la mujer, y a su vez, agudiz6

la persecucion contra los miembros y seguidores del Partido Comunista. (CVE, 2022).

Esta época de Violencia concluye con una coalicion politica entre liberales y conservadores
conocida como El Frente Nacional (1958-1974). En donde ambos partidos se turnaron la
presidencia durante cuatro periodos, asi mismo, como los cargos publicos entre ellos. Esta
iniciativa constituyd una medida para disminuir la violencia, al igual que, una exclusion del resto
de movimientos politicos alternativos que promovian una identidad diferente a la de los
tradicionales. (Noguera, 2013). Sumado a esto, el contexto de la Revolucién Cubana y su impacto
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en las guerrillas armadas del continente, dio lugar a la creacion de nuevos grupos insurgentes que
no estaban de acuerdo con tal exclusion politica, lo que detonaria un nuevo periodo de violencia

en el pais. (CNMH, 2015).

1.2. El Conflicto Armado De Finales Del Siglo XX

La exclusion de alternativas politicas durante el periodo del Frente Nacional hizo que
representaciones con ideologias distintas se inclinaran por el uso de las armas para hacer valer su
opinion politica. La influencia de diferentes corrientes de izquierda provoco en 1964 el nacimiento
de guerrillas como las FARC, Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia, y el ELN, Ejército
de Liberacion Nacional, y, mas tarde, en 1967, el surgimiento del EPL, Ejército Popular de
Liberacion. (CNMH, 2015). Estos grupos se asentaron principalmente en algunas zonas rurales
que, desde la época de La Violencia hasta la actualidad, han sufrido de desplazamiento forzado,

esto con el objetivo de establecer un orden en la ausencia del poder estatal.

La creciente expansion que tuvieron estos grupos insurgentes alarmo a los gobernantes de
turno. Por eso, bajo el nombre de una campafa de Seguridad Nacional, promovida por Estados
Unidos durante la Guerra Fria, diferentes presidentes contribuyeron a la creacion de grupos civiles
armados. (CNMH, 2015). Entre ellos estan los casos de Guillermo Leon Valencia (1962-1966)
con sus grupos de autodefensas civiles y el de Carlos Lleras Restrepo (1966-1970), con
asociaciones campesinas como la ANUC, Asociacion Nacional de Usuarios Campesinos, que
brindaban servicios de seguridad al Estado en las zonas rurales. Todo esto desencadenaria lo que
después, en la decada del noventa, se presentaria como el auge de las organizaciones paramilitares,

donde entraron al panorama grupos conocidos como las Convivir, Cooperativas de seguridad, y
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las AUC, Autodefensas Unidas de Colombia. (CVE, 2022). Dichas organizaciones formaron
alianzas con las fuerzas militares para encabezar una lucha contrainsurgente, aprovechando la

ventana legal que les dejaba el estatuto de Seguridad Nacional.

Un ejemplo de esto se evidencid en la zona del Uraba antioquefio y las inmediaciones del
rio Atrato en el Choc6. Aqui, las AUC, bajo la direccion de los hermanos Castafio, se disputaron
el control de la region con las organizaciones guerrilleras de las FARC-EP. (CEV, 2022). Con
alianzas entre empresarios, ganaderos, fuerzas militares y paramilitares se pretendia expulsar al
grupo insurgente, al mismo tiempo que, desplazar a los campesinos que evitaban la proliferacién
de los monocultivos de banano y palma de aceite. Tal es el caso de la Comercializadora
Internacional Banacol, la cual estuvo implicada en la financiacion de grupos paramilitares de la
zona. Esto segln las declaraciones que hicieron jefes paramilitares como Salvatore Mancuso,
Fredy Renddn Herrera y el Aleman, los cuales “generaron el desplazamiento forzado, los
asesinatos y las desapariciones para la siembra de palma aceitera en los territorios colectivos del

Curvarad6 y Jigumiando y en general del bajo Atrato.” (CLJP, 2011).

La disputa entre estos actores ha perjudicado a las comunidades a lo largo del rio Atrato;
una de las muestras mas grandes de este conflicto tuvo lugar el 2 de mayo de 2002 con la masacre
de Bojaya. (CVE, 2022). En donde, los enfrentamientos entre los frentes paramilitares y la guerrilla
de las FARC desembocaron en la muerte de cientos de pobladores que estaban refugiados en la
iglesia de Bellavista y en el desplazamiento masivo de la comunidad sobreviviente por el terror

experimentado durante esta masacre.

24



1.3. Desplazamiento Forzado En Colombia

Como se evidencia en los dos periodos histéricos antes referidos, se podria inferir que la
violencia es una de las principales causas del desplazamiento forzado interno en Colombia. En
2023 un estudio realizado por el Observatorio de Desplazamiento Interno (IDMC) demostro que
Colombia se encuentra entre los diez paises con cifras mas altas de desplazados internos a nivel
global, ocupando el sexto puesto por debajo de Siria, Afganistan, Republica Democrética del
Congo (RDC) y Ucrania (IDMC, 2023, p. 3). Este estudio revela que para finales del 2022 el
namero de desplazados internos del pais fue de 339.000 (IDMC, 2023, p. 78); sin embargo, en él
también se evidencian las dificultades para poder calcular una cifra exacta, pues este registro solo
responde a los reportes de las victimas que decidieron reconocerse a si mismas como desplazadas,
lo que deja a mas del 51% de los afectados por fuera del calculo, elevando el nimero a més de un

millon.

Con lo anterior se demuestra que esta es una problematica que sigue siendo vigente en el
pais, pues, a pesar de la diferencia temporal, desde la década de los cincuenta hasta la actualidad
continda afectando a una parte de la sociedad colombiana. Es preciso recordar la definicion que

hace la Comision de la Verdad sobre este conflicto:

El desplazamiento forzado se presenta cuando personas o grupos de personas se han visto obligadas
a salir de su residencia o de su sitio habitual de trabajo por la fuerza o por intimidacion, en particular
como resultado de un acto realizado por los grupos armados, por una violacién de derechos
humanos, por una infraccién al derecho humanitario o para evitar los efectos propios del conflicto,
siempre y cuando no hayan cruzado una frontera estatal internacionalmente reconocida. (CEV,

2022, p. 403)
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En esta definicion el desplazamiento forzado se asocia como una causa de la violencia;
pero, también es posible ampliar el significado de esta problematica si se ve como el conflicto
armado ha usado al desplazamiento forzado como un “instrumento de despojo y desalojo de
territorios codiciados por muy variados actores.” (CNMH, 2015, p. 17). Estas dos consideraciones
extienden la complejidad del tema y permiten ver la articulacién entre la violencia y el
desplazamiento, pues todo acto violento, “la sevicia, las masacres, la tortura, las desapariciones
forzadas, los asesinatos selectivos, las minas antipersonas sembradas en el territorio, el
reclutamiento forzado de personas menores de edad” (CNMH, 2015, p. 17), puede leerse como un

acto expulsor o un mensaje para que la victima abandone su lugar.

1.4. EIl Teatro Social En Colombia

Nos toco partir de una tierra humillada y éarida, violada y cruelmente inmersa en sus rios rojos, en sus
soles rojos y en sus lunas rojas. El terror, ese sino que persigue a nuestro pueblo, era el protagonista, es el
protagonista.

José Manuel Freidel, 1975

Para hablar de obras como Amantina o la historia de un desamor y Kilele, una epopeya
artesanal es necesario conocer los antecedentes de la dramaturgia y el teatro social en Colombia,
para ello, hay que recordar el movimiento teatral que surgi6 en Latinoamérica por la década de los
afios cincuenta. Durante esta época se vio la necesidad de romper con la tradicién heredada de las
formas de hacer teatro en Europa, es decir, con el teatro “naturalista o costumbrista” (Rizk, 1987,

p. 13). Este se conocié como el Nuevo Teatro, nombre que le fue dado porque se interesaria por
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impactar a un nuevo publico, conformado por campesinos y personas del proletariado. Esto con el

fin de pensar que:

lo que esta sucediendo en escena le importa a todos, le concierne a todos, tiene que ver con los
problemas de la sociedad a la que pertenece tanto el publico como los actores y a la manera como
ambos perciben esta realidad que es susceptible a ser representada, y 1o méas importante de todo,

que es también susceptible a ser transformada. (Rizk, 1987, p. 15)

Todo esto respondia a un contexto socio-econdémico y politico en Latinoamérica donde se
juntaba el éxito de la Revolucion Cubana con las ansias de las clases dirigentes por salir de la
esfera del subdesarrollo. Esta Gltima, produjo que se beneficiara mas al mercado extranjero por
encima de las crecientes industrias nacionales y quedaran de lado las manifestaciones politicas y
culturales de la clase popular. Bajo estas circunstancias las obras teatrales que se crearon buscaban
ajustarse “a las propias necesidades de cada pais, por primera vez vistas y sentidas por el pueblo.”
(Rizk, 1987, p. 18). Asi, el teatro comenz6 a preocuparse por tratar acerca de temas como, la
Violencia bipartidista, las luchas sindicales, la apropiacion de tierras, las injusticias del Estado,
etc., los cuales le conciernen directamente al publico y, de esa forma, invitarlos a la participacion

y la transformacion de su entorno social.

Como dice Beatriz J. Rizk (1987), el objetivo del Nuevo Teatro “esta dirigido
exclusivamente a promover la transformacion del pueblo, del espectador, a convertirlo de
individuo pasivo a individuo activo y por eso busca afanosamente su participacion por medio de
debates, de razonamientos, que vienen después de las representaciones.” (p. 20). Esto se convierte
en una bandera de funcion social para el teatro en Colombia, utilizando estrategias ya propuestas
en el teatro didactico de Brecht, o el teatro politico de Piscator, pero que al adaptarse al contexto

nacional se relaciona directamente con sus problemas sociales y sus procesos historicos.



Es asi como, el Nuevo Teatro busca desenredar los hechos de injusticias que han sido
narrados desde la version oficial al “descubrir el mecanismo de las contrataciones que actuan en
todo acontecimiento histérico.” (Rizk, 1987, p. 22-23). En suma, es un teatro que velaba por la
reconstruccion de una memoria histérica y una reivindicacion de las voces acalladas por la
violencia. Que constituyo el inicio para la aparicion de una escritura teatral propia y con algunos
tintes aleccionadores; pero, que después de unas décadas, como se vera mas adelante, evolucionara

en sus contenidos artisticos reflejandose esto en las dos obras de este analisis.
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Capitulo Il: Marco Teorico

En este capitulo se expondrén las principales bases tedricas para el estudio de las dos obras
dramaticas propuestas. Para entrar a analizar las situaciones de desterritorializacion evidenciadas
tanto en Amantina o la historia de un desamor (1975), de José Manuel Freidel, como en Kilele,
una epopeya artesanal (2004), de Felipe Vergara, resulta indispensable sustentar la relacion
existente entre los hechos ficcionales de ambas historias y su correspondencia con el contexto
politico y social colombiano. Esto con el principal objetivo de responder a la pregunta: ¢por qué
acudir a la literatura, y a las artes en general, cuando se quiere hablar de hechos reales e historicos
y de sus repercusiones? Aqui, se recurrira principalmente a la propuesta de Gregory Jusdanis
(2014) sobre la funcion social de la literatura. Esta permitird entender la relacion de
complementariedad que existe entre realidad y ficcion y, al mismo tiempo, ayudara a justificar la
escogencia de un corpus tedrico perteneciente al campo de la geografia para realizar el andlisis de

esta investigacion sobre los procesos de desterritorializacion presentes en las dos obras dramaticas.

Una vez concluida esta parte se pasara a la investigacion que responde al orden tematico.
Al tratarse de un contexto Latinoamericano, se considerd primordial explorar las nociones que
algunos autores de esta regién han trabajado acerca del concepto de territorio y de la
desterritorializacion. Esta Gltima revela los conflictos sociales, de invasion y despojos de tierras,
que traen consigo las “nuevas guerras” o “las guerras geo-econdmicas”, términos implementados
por Mary Kaldor (2001) y Ulrich Oslender (2004) respectivamente. Las cuales, segin ambos
autores, utilizan el terror como una estrategia para obtener control sobre la poblacion civil y sobre

su territorio.
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Los escenarios de violencia ocurridos en las obras de José Manuel Freidel y Felipe Vergara
se pueden interpretar desde los conceptos previamente mencionados para demostrar como la
implementacion del terror, sobre una comunidad y su territorio, es una estrategia de dominacién
politica y social. En este sentido, la matriz analitica disefiada por Ulrich Oslender (2008) sobre las
“geografias del terror” ayudara a comprender como dicha estrategia actia sobre la vida cotidiana

de las comunidades victimas de ella'y va modificando la relacion entre el territorio y los individuos.

Por Gltimo, se acudiran a las propuestas de algunas feministas comunitarias sobre la nocion
de cuerpo-territorio para explicar como al tiempo que la tierra es violentada se violentan los
cuerpos que la habitan. Ademas, este concepto ilustra la relacion que entablan los cuerpos con el
territorio, ya que, en contextos comunitarios, la defensa de la tierra y del cuerpo como un primer
territorio se vuelve un simbolo de resistencia ante los procesos de desterritorializacién que aquejan

a las comunidades.

2.1. ¢Tiene La Literatura Alguna Funcion Social?

Ante este interrogante autores como Ricardo Piglia han opinado que: “la literatura es un
espacio fracturado, donde circulan distintas voces, que son sociales. La literatura no esta puesta en
ningun lugar como una esencia, es un efecto.” (Piglia, 1986, p. 7). Incluso, Joseph Carroll
argumenta que la ficcion va més alla de la sola proporcion de placer, pues ésta actia como un
mecanismo que ayuda a mejorar la capacidad de adaptacion social ante situaciones, emociones y
conflictos que se pueden experimentar de manera previa en la ficcion. (Dutton, 2009). Sin

embargo, a pesar de las diferentes interpretaciones sobre este tema, centraré la atencion en la
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propuesta que el profesor y critico literario Gregory Jusdanis hace en Los adversarios de la ficcion

(2014) acerca de una posible respuesta a la funcién social de la literatura.

Este autor se fundamenta en la discusion que, desde la Antigua Grecia, ha puesto en
enemistad a la realidad con la ficcion. Es decir, en los discursos tedricos y estéticos que relacionan
a la realidad con lo verdadero, mientras que remiten la ficcion a lo falso y lo mentiroso. Ya decia
Aristételes en su Poética (2004) que la diferencia entre Herédoto y Homero no sélo estaba en el
uso de la prosa y el verso, sino en “que uno cuenta los sucesos que realmente han acaecido y el
otro los que podrian suceder” (p. 56). La funcion del poeta se basa en que su imitacion (0 mimesis)
sea creible, o verosimil, no verdadera, ya que esto Ultimo corresponde a un asunto de la ciencia.
La poesia posee asi un caracter elevado ya que “narra mas bien lo general, mientras que la historia,
lo particular” (Aristoteles, 2004, p. 56). Aqui, es clara la frontera que deja de un lado a los relatos
historicos como descripciones veridicas de hechos y, del otro, a la ficcibn como un artificio
construido a partir de la imitacion del mundo empirico. Como diria Ricardo Piglia: “La ficcion
trabaja con la verdad para construir un discurso que no es ni verdadero ni falso. Que no pretende
ser ni verdadero ni falso. Y en ese matiz indecidible entre la verdad y la falsedad se juega todo el
efecto de la ficcion.” (1986, p. 8). Y es que, la literatura utiliza la ficcién para poder acercarse al
mundo de una forma analdgica, es decir, habla de una cosa para poder referirse a otra. De esta
manera, al leer el crimen de Raskolnikov, el personaje de la novela Crimen y castigo (1866) de
Fiddor Dostoyevski, se puede flexionar acerca del sentimiento de culpa e injusticia que aqueja a
la humanidad, mientras que, al leer acerca de un robo en algun periddico de la localidad solo se

referira al hecho ocurrido entre las personas que estuvieron implicadas.

El conflicto entre ficcion y realidad toma importancia en la busqueda de una funcion social
de la literatura porque en €l se logra evidenciar la doble autonomia que la caracteriza: es una
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construccién de mundo independiente y, sin embargo, siempre invita a comparar lo imaginado con

lo real.

Por una parte la literatura es una institucién social con una larga historia enraizada en la sociedad
y sujeta a las luchas politicas y a las regulaciones econémicas. Y, al mismo tiempo, crea un cosmos
independiente, libre de las restricciones denotativas del lenguaje, de las reglas de la I6gica y de la
necesidad de una correspondencia literal. La literatura tiene margen para construir y reconstruir el
mundo, una libertad que, de otro modo, s6lo es posible en los suefios 0 en la locura. (Jusdanis,

2014, p. 17-18)

Esta doble pertenencia, al mundo ficcional y al mundo empirico, puede relacionarse con la
definicion que hace Mark Turner sobre la mente humana. Para él, la mente es literaria, pues utiliza
procesos literarios para elaborar narraciones que se proyectan sobre otras y asi, imaginar la realidad
y construir significados. (Turner, 1996, p. 34). Por eso, cuando uno se enfrenta ante una obra
artistica es posible conectar y dejar afectar las propias emociones por lo que sucede en el mundo
inventado, el cual puede ser completamente extrafio al empirico o muy familiar, y, al mismo
tiempo, es posible no perder de vista que se trata de una representacion. Esta capacidad del arte,
que permite agudizar la distincion entre lo real y lo imaginario, responde a lo que Gregory Jusdanis
considera como “la necesidad humana de la simulacion”. Y es precisamente en la evidencia de esa

frontera entre ficcion y realidad donde se encuentra la funcion social del arte y la literatura.

Necesitamos de la literatura y de la estética en general, como un espacio donde interactuar con
formas inventadas y, mas importante aun, donde experimentar la disparidad entre la vida y su
imitacion, la permanencia y el cambio. La literatura es importante no sélo porque sus
representaciones son veraces, sino también porque nos permite reflexionar sobre esa tension entre

una realidad verificable y su reproduccion distorsionada. La capacidad de distinguir entre lo real y
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lo imaginario es esencial para nosotros como seres humanos. Nuestra capacidad para imaginar algo
nuevo, para inventar, para proyectarnos en la mente de otras personas y luchar por un mundo nuevo
se basa en esta distincion. El papel de la literatura es el de destacarse como una esfera independiente
de la préactica humana en la que podemos imaginar alternativas para las relaciones humanas y las

instituciones politicas. (Jusdanis, 2014, p. 18)

La obra literaria se establece entre dos dimensiones, por un lado, el mundo empirico con
sus problemas sociales, politicos y econémicos; y por el otro, un mundo independiente que ha sido
creado para estar libre de las restricciones de la l6gica y la correspondencia literal. De esta forma,
la literatura es capaz de atraer la mirada humana hacia los procesos estéticos de las obras para
identificar en ellos la artificialidad de los objetos representados, es decir, vuelve mas consciente al
lector del entorno al ensefiarlo de manera extrafa, pues al esclarecer las fronteras entre lo literario
y lo empirico, lo capacita para tomar distancia de esta realidad y criticarla. Asi, el mundo ficticio
de la obra de arte sélo cobra sentido en su comparacion con el mundo real y resulta imposible
disociar al arte de la sociedad. Aqui esté la clave de la defensa que este autor hace de la literatura,
lo que considera su funcion social o su capacidad parabatica: “Mi teoria de lo parabatico incorpora
ambas dimensiones, ya que entiende el mundo ficticio del arte como una creacion formal que sélo

cobra sentido comparada con el mundo real.” (Jusdanis, 2014, p. 17).

El término parabético o parébasis hace referencia a una de las partes de la comedia de
Aristofanes donde los miembros del coro se quitaban las mascaras para dirigirse directamente al
publico, como ciudadanos y no como actores en el escenario, y trataban asuntos importantes de
corte social, cultural y politico. Con lo anterior, se lograba transgredir la ilusién que separa a los
espectadores de lo que ocurre dentro del escenario, en otras palabras, de lo ficticio y de lo real, y

asi, evidenciar la capacidad dual del arte: brindar placer y, al mismo tiempo, tener un propdésito
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social. Porgue, por un lado, podemos disfrutar de la ensofiacion que proporciona la ficcién, pero,
por el otro, desde ese mundo es posible volver la mirada hacia la realidad para criticarla, buscar

alternativas o, incluso, intentar cambiarla.

La parabasis lleva a cabo su critica transgrediendo la frontera entre espectador y escenario,
ratificando asi, ante los espectadores, que la obra que presencian es tanto ficcion como realidad.
Tal vez como ningun otro rasgo del arte, la parabasis reivindica la idea de que el artificio es parte

de la propia presentacion del arte. (Jusdanis, 2014, p. 115)

El efecto que logra la parabasis es el de proteger y destruir al mismo tiempo la ilusién que
distancia la obra de arte del espectador. Y es posible que ocurra de dos formas: la propuesta por
Avristofanes, donde hay una interrupcion de los sucesos del mundo ficcional para dar paso a las
problematicas sociales que aquejan al mundo real, es decir, desde dentro de la obra de arte hacia
afuera; y la experimentada por Esquilo, donde no ocurre una interrupcién explicita, sino que son
las mismas situaciones sociales y politicas, del presente y el pasado inmediato, las que permean la
obra artistica desde afuera hacia adentro. Esta tltima se podria considerar como “una parabasis

invertida" (Jusdanis, 2014, p. 130).

La capacidad parabatica de la literatura hace volver la mirada sobre el margen entre lo
imaginario y lo real. Sin esta distincién no es posible salir de la ensofiacion que proporciona el
mundo inventado y se podria confundir facilmente con la realidad, perdiendo asi, su caracter social
y politico. Entonces, para responder la pregunta sobre la utilidad del arte y la literatura, es preciso
entender que no existe tal utilidad en un sentido préactico, sino que su funcidn social radica en la
exaltacion de su singularidad. Esto es, esclarecer la diferenciacion entre ficcion y realidad. Con la
cual es posible la comparacion entre ambos mundos, permitiendo la influencia del primero sobre
el segundo. Claro que dicho impacto no ocurre de forma directa, sino en la medida en que la
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permanencia dentro de un mundo ficcional, permita luego la interaccion con el mundo empirico.
Esto resulta paradojico, pues: “Al explorar la interaccion entre artificio y verdad, argumentan que
llegamos a la verdad por medio de la ficcidn, incluso cuando no sabemos en qué consiste esa

verdad.” (Jusdanis, 2014, p. 138).

2.2.  El Concepto De Territorio En Latinoamérica

“El lugar que ocupa un grupo no es como una pizarra sobre la que se escriben y borran cifras y figuras.
¢Como nos iba a recordar a lo que hemos trazado la imagen de la pizarra, si es indiferente a las cifras y en
una misma pizarra podemos reproducir todas las figuras que queramos? No. Pero el lugar ha recibido la
huella del grupo y a la inversa. Entonces, todo lo que hace el grupo puede traducirse en términos
espaciales, y el lugar que ocupa no es mas que la reunion de todos los términos. Cada aspecto, cada
detalle de este lugar tiene un sentido que s6lo pueden comprender los miembros del grupo, porque todas
las partes del espacio que ha ocupado corresponden a otros tantos aspectos distintos de la estructura y la
vida de su sociedad, al menos en su faceta mas estable.”

Maurice Halbwachs, 1968

El concepto de territorio ha sido trabajado mayormente en el area de la geografia, sin
embargo, desde la segunda mitad del siglo XX, otras disciplinas de las ciencias sociales se han
preocupado por explorar los procesos simbdlicos que se establecen entre una poblacion y el
espacio que habita, tal es el caso de la sociologia, la antropologia y las ciencias politicas. Esta
inclusion de perspectivas permitié ampliar la comprension de dicho concepto hacia niveles
culturales, econémicos y politicos. Por tal motivo, encontramos que la nocion de territorio, incluso
dentro del mismo campo de la geografia, ha tenido diversas interpretaciones que corresponden

cada una a cierta finalidad especifica.
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Para no realizar una extensa contextualizacion acerca de este concepto, se mencionaran
solo dos ejemplos contrastantes. Los cuales estdn basados en el articulo El territorio como
apropiacion sociopolitica del espacio. Entre la desterritorializacion y la multiterritorialidad

(2020) de Guillermo Castillo.

Por un lado, esté el caso de la tradicion inglesa y francesa, donde se hace énfasis en los
procesos politico-administrativos y se considera al territorio como un marco que representa la idea
de Estado-nacion, es decir, las fronteras que permiten la distincion de un espacio a otro y, asi
mismo, asegurar el control de bienes, personas y recursos que circulan dentro de €él. Y por el otro,
esta el enfoque de algunos autores latinoamericanos que utilizan la categoria de territorio para
estudiar las diferentes relaciones de poder que se instauran, de manera desigual, dentro de un lugar
especifico entre varios actores, ya sean grupos sociales, comunidades étnicas o campesinas,
instituciones estatales, empresas locales o multinacionales, entre otros. (Castillo, 2020). En esta
ultima, es importante resaltar la relevancia que cobran los procesos socioculturales que realizan
las comunidades para la apropiacién de un territorio, los cuales estan relacionados con un sentido
de pertenencia, 0 una construccion identitaria de los individuos, ademas, del desarrollo de un valor

simbolico y afectivo hacia el mismo territorio.

En la anterior cita utilizada como epigrafe, Maurice Halbwachs habla de que el “lugar”
mantiene una relacion dependiente con el grupo que lo habita, y se transforman mutuamente
gracias a las interacciones entre uno y otro. Las practicas cotidianas de una comunidad modifican
los espacios dentro de un territorio y, al mismo tiempo, el territorio, con sus capacidades
geograficas y recursos, ayuda en la construccion de una vision de mundo tanto de la comunidad,

como del individuo.
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Esto se puede completar con la concepcidn que tiene Milton Santos (2000) al respecto,
pues para él, el territorio esta ligado estrechamente con las préacticas cotidianas desarrolladas en la
constante relacion entre la comunidad y un determinado espacio. Para este gedgrafo brasilefio, el
territorio en si mismo, es decir, su representacion fisica y material, no configura una categoria
analitica, en cambio, el uso del mismo si. Y utiliza el término de territorio “usado” para hacer esta
distincion. Con la palabra “uso” se refiere no sélo al valor practico del territorio, sino también al
valor afectivo y simbdlico creado por la interaccidn con el espacio. De esta forma, Santos logra
incluir en el discurso geogréafico, y especificamente en el estudio del territorio, una preocupacion

tanto por la historia del lugar, como por la vivencia cotidiana.

En este sentido, Gilberto Giménez (1999) también se acerca a una definicion de territorio,
esta vez partiendo de la diferencia entre las nociones de territorio y espacio. Pues, este tedrico
mexicano considera que el espacio es la materia prima con la cual se puede llegar a conformar un
territorio. Para que un espacio logre la categoria de territorio debe pasar primero por un proceso

de valorizacién, pragmaética o simbolica, por parte de una agrupacién humana:

El espacio tendria entonces una relacion de anterioridad con respecto al territorio, se caracterizaria
por su valor de uso y podria representarse como un "campo de posibles”, como "nuestra prision
originaria". Correlativamente, el territorio seria el resultado de la apropiacién y valorizacion del
espacio mediante la representacién y el trabajo, una "produccion” a partir del espacio inscrita en el
campo del poder por las relaciones que pone en juego; y en cuanto tal se caracterizaria por su "valor
de cambio" y podria representarse metaféricamente como "la prision que nos hemos fabricado para
nosotros mismos". En resumen, serian tres los ingredientes primordiales de todo territorio: la

apropiacion de un espacio, el poder y la frontera. (Giménez, 1999. p. 27)
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Ese proceso de apropiacion o valorizacion de un espacio puede ocurrir de dos formas: por
un caracter instrumental-funcional o por uno simbdlico-expresivo. En el primero, se prioriza la
relacion en términos utilitarios con el espacio, es decir, las ventajas geograficas o de explotacion
economica que le puede brindar a una comunidad; mientras que, el segundo, toma en cuenta el
papel que desempefia el territorio como cimiento en la construccion simbélica de la cultura y de

las identidades individuales y colectivas de una sociedad. Por esta razon:

el territorio es también objeto de operaciones simbolicas y una especie de pantalla sobre la que los
actores sociales (individuales o colectivos) proyectan sus concepciones del mundo. Por eso el
territorio puede ser considerado como zona de refugio, como medio de subsistencia, como fuente
de recursos, como area geopoliticamente estratégica, como circunscripcion politico-administrativa.
etc.; pero también como paisaje, como belleza natural, como entorno ecoldgico privilegiado, como
objeto de apego afectivo, como tierra natal, como lugar de inscripcién de un pasado historico y de

una memoria colectiva y, en fin, como "geosimbolo™. (Giménez, 1999. p. 29)

Otra definicion, esta vez desde la perspectiva del brasilefio Rogerio Haesbeart, permite
explorar las relaciones de poder que se evidencian en los medios de apropiacion de un territorio.
Para este autor el territorio es un proceso de construccion que esta sujeto a las dindmicas de
apropiacion espacial cambiantes por parte de diferentes actores, las cuales estan insertas dentro de
un contexto de relaciones de poder. Asi, el territorio se piensa como “un espacio delimitado y
controlado, a través del cual se ejerce un determinado poder, las mas de las veces —aunque no
exclusivamente— asociado con el poder politico del Estado” (Haesbaert, 2011, p. 35). Esta nocion

da cuenta de las tensiones y disputas, tanto de caracter politico, como econémico, que ocurren

1 El “geosimbolo” es definido por Joél Bonnemaison como “un lugar, un itinerario, una extension o un accidente
geografico que por razones politicas, religiosas o culturales revisten a los ojos de ciertos pueblos o grupos sociales
una dimensién simbélica que alimenta y conforta su identidad (Bonnemaison, 1981: 256).” (Citado de Giménez,
1999).
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dentro de los procesos de apropiacion de un espacio y que pueden surgir bajo situaciones
asimétricas de poder, por parte de instituciones estatales, empresas locales o multinacionales,

grupos armados y la comunidad que habita la zona.

en el marco de una lectura foucaultiana del territorio desde del poder, los territorios son los diversos
espacios (materiales y simbdlicos) donde el poder se ejerce de maltiples maneras y escalas, que
pueden implicar desde los referentes del Estado nacidn (a través de la soberania y del control de la
poblacion) y de los grupos de poder econdmico y politico, hasta otros sujetos sociales que, fuera
de la esfera gubernamental, tienen diferentes capacidades de agencia e intereses (Haesbaert, 2016,

p. 121)

Y es en ese juego de tensiones que “el territorio debe ser concebido como producto
combinado de desterritorializacion y de reterritorializacion, es decir, de relaciones de poder

construidas en y con el espacio” (Haesbaert, 2013, p. 269).

Para Haesbaert la desterritorializacion ocurre cuando un grupo social, o individuo, pierde
0 posee menos control sobre su territorio, debido a que dicho control se encuentra ya fuera de su
alcance o es ejercido por algun otro actor (Haesbaert, 2013). El autor considera que esta categoria
analitica ha sido tratada, en ocasiones, para referirse de manera unilateral a los procesos que
deterioran el vinculo entre los sujetos sociales, especialmente las comunidades subalternizadas, y
el territorio, tanto en sus ambitos materiales, como simbolicos. Dejando asi, una idea errénea de
territorio vacio, donde una comunidad queda sin territorio o un territorio queda sin comunidad.
Cuando en realidad lo que ocurre dentro de los procesos de apropiacion territorial es una constante
tension entre distintos actores, que entran en una dindmica de disputa por el control del territorio
que puede presentar, de manera simultanea, procesos de desterritorializacion y de

reterritorializacion:
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El territorio esta vinculado siempre con el poder y con el control de procesos sociales mediante el
control del espacio. La desterritorializacion nunca puede disociarse de la reterritorializacion, y
puede tener tanto un sentido positivo cuanto negativo. Entendida como fragilizaciéon o pérdida de
control territorial, ella tiene un sentido negativo mas estricto —como precarizacion social—; pero
el término puede tener también un sentido potencialmente positivo, porque en su acepcion mas
general, la desterritorializacion significa que todo proceso y toda relacion social implican siempre
simultdneamente una destruccién y una reconstruccién territorial. Por lo tanto, para construir un
nuevo territorio hay que salir del territorio en que se esta, o construir alli mismo otro distinto.

(Haesbaert, 2013, p. 13)

Con lo anterior, se entiende que el territorio, como categoria analitica, no es un mero
escenario donde ocurren las interacciones sociales, ni el medio de produccion que permite la
circulacion de los recursos, el capital y las personas, sino méas bien como un entramado que refleja

relaciones simbdlicas que construye una comunidad con su entorno y, por lo tanto, con el mundo.

En este sentido, ver los procesos de territorializacion y desterritorializacion como reflejos
de las relaciones de poder entre diferentes actores permite evidenciar, por lo menos en un contexto
latinoamericano, como la disputa por el territorio representa un enfrentamiento entre, por una
parte, el modelo capitalista y extractivista que defiende los intereses de los estados y las
organizaciones empresariales, y por la otra, la defensa de la propia vida y existencia de los grupos
subalternos y las comunidades étnicas y campesinas. Concluyo este apartado con una cita de

Milton Santos:

creo que se podria decir que el territorio, en un primer momento, se caracteriza por una solidaridad
organica. La solidaridad internacional entre las personas, entre los sectores, entre las instancias, es

orgénica. Se crea por la propia existencia de un grupo y un lugar. Y un segundo momento, que es
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una transicion para el momento actual, en el que la organizacion del territorio esta dirigida por la
politica de los estados. En tanto hoy, es la politica de las empresas globales y de las instituciones
supranacionales las que dirigen la I6gica de los territorios. Decididamente que pasamos de una
construccion lenta del territorio a otra rdpida; Unicamente para hacer una broma, una broma

filosofica: para su desconstruccion. (Santos, 2000, p. 90)

2.3. Las Nuevas Guerras O Las Guerras Geo-Econdmicas

Continuando con lo anterior, la forma mas rapida de apropiacion de un territorio se logra a
través de la violencia: y mas especificamente, a través de la guerra. Mary Kaldor en Las nuevas
guerras. La violencia organizada en la era global (2001) propone que la era de la globalizacion
ha modificado los objetivos, los métodos y la forma de financiacion de los conflictos bélicos a
nivel mundial. Diferenciando asi, a “las viejas guerras” de “las nuevas guerras”. Donde estas
ultimas se caracterizan por desarrollar una especie de violencia estratégica que sobre pasa las
diferencias entre las nociones de guerra, crimen organizado y violacion de los derechos humanos.
Para esta autora, quien centra su vision desde un contexto europeo, “las viejas guerras” eran
impulsadas por objetivos geopoliticos e ideoldgicos relacionados con la idea de Estado y la
organizacion de la sociedad, mientras que, las “nuevas guerras” trasladan su motivacion a
reivindicar el poder de una identidad excluyente, es decir, promover el odio entre grupos sociales
con distintos intereses politicos, religiosos, linguisticos, étnicos, raciales, culturales, entre otros.

(Kaldor, 2001).

Otro autor que se preocupa por este tema es Ulrich Oslender, el cual considera que las
guerras contemporaneas han sufrido un cambio cualitativo, de una finalidad geo-politica, hacia lo

que él denomina las guerras geo-econdémicas. Esto quiere decir que, en el actual contexto de
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globalizacién, estos fendmenos han mutado de una necesidad de resguardar o aumentar las
fronteras nacionales, a una dimension que supera toda zona regional, o nacional, y puede incluir
agentes extraestatales con fines economicos especificos. Es asi como, en “las guerras
«tradicionales» geopoliticas los enfrentamientos se dan normalmente entre estados. Se busca
defender o ampliar su territorio con la demarcacion y/o el cambio de fronteras™ (Oslender, 2004.
p. 67), mientras que, la l6gica geo-econdmica se centra en el acceso a los recursos econémicos y

en la explotacion de un territorio:

La destruccion y limpieza de futuras zonas de intervencion para el capital sediento de nuevas
esferas de explotacion y apropiacion al cargo de agentes estatales y extra-estatales hacen parte de
la nueva estrategia de las guerras geo-econdmicas. Es esta la logica de la «Gran Pesadilla

Neoliberal». (Oslender, 2004. p.70)

El autor ilustra este énfasis en el interés econdmico con la Guerra en Irak (2003-2011),
donde Estados Unidos no solo deseaba controlar la explotacion petrolera de este pais, sino que
también planeaba una reconstruccion del mismo para que fuera posible la entrada de multiples
empresas norteamericanas. Y el ejército estadounidense fue la vanguardia que preparé con
hostilidad el terreno para cumplir el objetivo. También, Oslender menciona otro caso en el cual se
puede evidenciar la intromision de actores no estatales: la guerra del Pacifico colombiano. En esta
zona, comunidades negras, indigenas y campesinas viven bajo un régimen de terror impuesto por
grupos paramilitares, guerrilleros y el ejército nacional. Estos tres actores en su disputa por el
territorio y en defensa de sus propios intereses econdmicos, sean nacionales o transnacionales,
provocan una pérdida de territorialidad en la poblacion, quienes, intimidados y desprotegidos, se

ven obligados a vivir confinados en su region o a desplazarse fuera de ella.
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En los anteriores ejemplos se puede observar como las poblaciones que sufren un proceso
de desterritorializacion, en el marco de la I6gica geo-econémica, se encuentran bajo un ambiente
de terror constante que domina sus practicas cotidianas. La intimidacion, amenazas, despojos de
tierra, masacres, delimitacion de espacio, entre otros, son estrategias que permiten utilizar el terror

como una forma de manipulacién y control sobre el otro. Es por eso que el autor reconoce que:

El terror es una estrategia de guerra y una herramienta de dominacion. No esta dirigido tanto a sus
victimas mas inmediatas, sino mas bien a los sobrevivientes. Es una estrategia comunicativa. El
terror funciona como un espectaculo, envia un mensaje a los supervivientes, amenazandolos. A
través de la aplicacion sistematica del terror, se genera un profundo sentimiento de temor entre las
poblaciones locales y los lugares se transforman en espacios de miedo que rompen draméaticamente

las relaciones sociales locales y regionales. (Oslender, 2018. p. 77)

Asi mismo, Mary Kaldor agrega que “las nuevas guerras” tienen como objetivo la
apropiacion del territorio mediante el control politico de la poblacion, y lo logran al desestabilizar
sus creencias y practicas, sembrando el miedo y el odio en su cotidianidad. La idea principal es
obtener el control mediante la homogeneizacién de las identidades de los individuos, por eso sus
diversos métodos apuntan a expulsar a los civiles mediante masacres, desplazamientos forzados y

la intimidacion. (Kaldor, 2001).

En este sentido, el autor Ulrich Oslender ha desarrollado un marco conceptual denominado
las geografias del terror, con el cual se puede analizar de manera metodoldgica la experiencia del
terror vivido por las comunidades locales a causa de las I6gicas desestabilizadoras de la guerra
geo-econdémica. Ademas, esta categoria se interesa por mostrar como se manifiesta dicho terror,
infligido por actores estatales y extra estatales, tanto en los pobladores de una region, como en los

espacios que habitan.
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2.4.  Las Geografias Del Terror

La propuesta analitica de las geografias del terror de Ulrich Oslender nace desde su interés

992

por el acercamiento entre el area de la geografia y el concepto de “guerra contra el terror”, y al
mismo tiempo, por su intencion de llenar los vacios de otras investigaciones en el area, que no se
preocuparon por la definicion del terror y del terrorismo, ni por las manifestaciones y
transformaciones concretas que el terror tiene sobre los paisajes y las personas que lo habitan.

Oslender se inclina por estudiar:

cémo podemos pensar el terror geograficamente, o sea, cuales son las espacialidades —0, como
sugiero mas tarde, las geografias concretas del terror— y como podemos conceptualizarlas mas
criticamente para sacarnos de la reduccion conceptual e intelectual a la que ha llevado el lavado de
cerebro de los discursos dominantes de la “guerra al terror”. Por ejemplo, ;cémo se vive con el
terror en lugares particulares? ;Cudles son las expresiones y manifestaciones concretas del terror
en los paisajes? ¢Cémo transforma el terror a lugares y espacios? Pero también, ;cdmo se resiste y

lucha contra el terror desde lugares distintos? (Oslender, 2018. p. 70)

Antes de pasar a explicar las categorias analiticas desarrolladas por Oslender, se centrara
la atencion en las definiciones de terror y terrorismo. Segun el Oxford English Dictionary,
consultado por el mismo autor, terror es “El estado de ser aterrorizado o muy atemorizado; sentir
miedo intenso, espanto o pavor.”® (Oslender, 2018. p.70); mientras que, terrorismo se define como:

“Una politica destinada a atacar con terror a aquellos contra quienes se adopta; El empleo de

CLINNT3

2Con “guerra al terror”, “guerra contra el terror” o “guerra contra el terrorismo” el autor hace referencia a la
campafia guerrerista que inicié Estados Unidos, luego de los atentados terroristas presentados el 11 de septiembre de
2001 en Neva York y en Washington D.C por el grupo Al Qaeda. Bajo el mandato de George W. Bush, apoyado por
miembros de la OTAN y otros aliados, se dio inicio a un proceso de eliminacidn sistematica de grupos terroristas
para, asi, acabar con el terrorismo internacional.

% Las cursivas son mias.
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métodos de intimidacién; El hecho de aterrorizar o la condicién de ser aterrorizado.” (Oslender,

2018. p.70).

Con lo anterior, es preciso agregar la definicion del concepto politico de “terror”, el cual
surgi6 durante la Revolucion Francesa, especificamente, en el periodo conocido como el “Reinado
del Terror” de Maximiliano Robespierre: “El terror era el medio por el cual la sociedad debia ser
purificada y la guillotina su herramienta y el principal simbolo de esta fase de la Revolucion
Francesa.” (Oslender, 2018, p. 70-71). Entonces, el terror es una forma de aplacar la diferencia en

la sociedad y una manera de impartir justicia. Es en este contexto donde:

el término politico “terror” surgié como una estrategia empleada por el Estado para controlar a su
poblacién nacional. En otras palabras, emergié como terror de Estado. Y hasta hoy, en términos
del nimero de victimas, el terrorismo patrocinado por el Estado supera con creces las acciones

terroristas cometidas por grupos no estatales. (Oslender, 2018. p. 72)

El autor apela a volver a la definicién de los conceptos de terror y terrorismo porque
algunas investigaciones alrededor del contexto de la “guerra contra el terror” se olvidan de las

acciones terroristas que también pueden cometer los Estados:

re-orientar los discursos geopoliticos contemporaneos sobre la ‘guerra contra el terror’ que definen
‘terrorismo’ de manera restringida como un terrorismo contra sistemas del estado democratico
neoliberal occidental, mientras esconden ‘otros terrorismos’, incluyendo los orquestados por estos

mismos estados democraticos neoliberales. (Oslender, 2004, p. 7)

El término terrorismo ha sido utilizado, en varias ocasiones, como una campafia
publicitaria por parte de los Estados para vender un proyecto de seguridad democratica. Esto, como

fue el caso de Estados Unidos en su guerra contra los grupos insurgentes islamicos, invisibiliza el
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terrorismo cometido por los mismos Estados. El concepto de terrorismo que es corrompido por la
propaganda solo permite ver desde la perspectiva del bando oficial, se ve la amenaza en un solo
sentido, la de los grupos terroristas no estatales, mientras que, no se cuenta con las acciones
realizadas por el Estado hacia los grupos insurgentes y, con efecto colateral, a la sociedad civil. En
ese sentido, el terrorismo estatal es una especie de “violencia normalizada” y no se cuenta como
accion terrorista. Al revisar las definiciones de terror y terrorismo se aprecian ambas perspectivas
del conflicto, las que involucran las acciones tanto del Estado, como la de los grupos insurgentes,
sin entrar en discusiones maniqueistas, sino mas bien, evidenciando la posicion en la que queda la

poblacién civil en medio de ambos actores.

En el caso colombiano es relevante hablar de terrorismo de Estado, pues encontramos que
los actores que atemorizan a la poblacion civil son de origen tanto extra estatal, como estatal. Por
un lado, se encuentran los grupos armados al margen de la ley, como las guerrillas y los grupos
paramilitares, que combaten entre si por el control de territorio, y del otro, el ejército nacional. Sin
embargo, es sabido que el ejército ha trabajado en colaboracién con grupos paramilitares, con el
pretexto de expulsar a las guerrillas y por motivo de defender los intereses econdmicos de
empresarios nacionales y transnacionales. En Colombia ha habido una colaboracién entre fuerzas
armadas y grupos paramilitares para vender una imagen de seguridad democréatica contra las

diferentes fuerzas guerrilleras y asi, crear un ambiente de terror en la poblacion.

Como ejemplo de esto, estan los mas de 6.042 casos de falsos positivos provocados, a partir
de una politica de Seguridad Democrética, por la administracién nacional entre los periodos de
2002-2009. Esta constaba de asegurar un éxito en la guerra contra las guerrillas y el narcotrafico,
al promover alianzas entre el Ejército y los grupos paramilitares y al otorgar incentivos monetarios
a los miembros del Ejército Nacional por las bajas cometidas en combate. Permitiendo asi, con
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total impunidad, una caceria sangrienta que tuvo como principal victima a la sociedad civil, con el
propdsito de inflar las cifras de guerrilleros asesinados y asi, promocionar una supuesta paz para

los colombianos.

A la luz de este contexto y a partir de una investigacion empirica de mas de 20 afios en
territorios pertenecientes a comunidades negras del Pacifico colombiano, Ulrich Oslender elabora

la propuesta analitica denominada “geografias del terror”.

La aplicacion sistematica del terror como un componente normal de sus estrategias locales (Pécaut
1999:10-11) lleva a la destruccion del tejido social de las comunidades victimas, produce un sentido
de miedo generalizado entre los pobladores locales, y sirve como arma en la lucha por el control
territorial de los grupos armados. Se producen en los lugares afectados lo que llamo aqui ‘geografias
de terror’: la transformacion de lugares y regiones en paisajes de miedo con unas articulaciones
espaciales especificas que rompen de manera dramatica, y frecuentemente imprevisible, con las

relaciones sociales locales y regionales. (Oslender, 2004. p. 7)

Esta propuesta analitica se compone de siete categorias, las cuales se explicaran mas
adelante, que tienen como fin estas tres razones. La primera, entender la complejidad del
desplazamiento forzado, especialmente en las comunidades del Pacifico colombiano. La segunda,
estudiar los fendmenos geogréaficos relacionados con el terror y el terrorismo, centrandose en la
convivencia de las comunidades con dicho terror y en como se evidencia el impacto y las
manifestaciones espaciales del terror sobre las poblaciones locales. Y la tercera, reorientar las

discusiones sobre “la guerra contra el terror”, en donde, como se mencioné arriba, se tienen en
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cuenta so6lo las acciones terroristas en contra de los sistemas de estado democraticos neoliberales,

y se invisibilizan los terrorismos orquestados por los mismos estados democraticos.*

Ante la primera razon que se presento en el parrafo anterior, el autor hace un llamado de
atencion frente a las limitaciones analiticas con que se esta acostumbrado a tratar el concepto de
desplazamiento forzado. Por “desplazados” se conoce a las victimas que han sido sacadas
brutalmente de su entorno rural, lo cual las obliga a asentarse y empezar, muchas veces desde cero,
en lugares urbanos, caracterizados por tener dindmicas desconocidas y hostiles para ellos. La forma
mas comun en la que instituciones oficiales hablan de este tema es mediante cifras y estadisticas,
estas acentlan la gravedad del problema en el discurso, pero, al mismo tiempo, invisibiliza las

vivencias de las victimas antes, durante y después de que ocurre el desplazamiento forzado:

Se ha creado un vocabulario estandarizado alrededor del fenémeno del desplazamiento que cosifica
a la persona del desplazado a través de estadisticas, discursos de expertos, y politicas especificas.
En otras palabras, estamos frente a la construccion de la categoria del desplazado como fenémeno

normalizado de la sociedad colombiana. (Oslender, 2004, p. 6)

Centrarse en las cifras y numeros de victimas desplazadas, como algunos discursos
politicos que buscan mejorar el problema solo desde la perspectiva econdémica y de seguridad en
las ciudades, omite la afectacién de la vida cotidiana en los &mbitos rurales por las vivencias de

terror, amenazas y masacres impuestas por los grupos armados. Por tal motivo, el concepto de

4 Aunque el marco conceptual de las “geografias del terror” se elabora a partir de la experiencia del conflicto armado
en la zonas del Pacifico colombiano, donde las comunidades han sufrido un proceso de desterritorializacion por
parte de los enfrentamientos entre el ejército nacional y los grupos guerrilleros y paramilitares, él mismo autor
propone utilizar dicha matriz analitica en cualquier caso donde se evidencie el uso del terror como una estrategia de
control social: “Ahora bien, mientras hago referencias concretas a la experiencia de las comunidades negras en
Colombia, se invita aqui al lector a pensar estas geografias del terror en otros escenarios también. No se requiere
mucha fantasia para imaginarse, por ejemplo, los “paisajes de miedo” que actualmente se estan produciendo a lo
largo del territorio de Siria en esta horrible guerra que no parece tener final.” (Oslender, 2018. p. 79).
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“geografias del terror” pone su mirada en el origen del problema, el campo, y en las experiencias
vividas de los afectados con el terror, evitando asi, la reduccién del fendmeno que promueven las
politicas publicas que s6lo se proponen mejorar las condiciones de vida de los desplazados en las

urbes.

A continuacion, se presentan los siete puntos principales de la propuesta de “geografias del

terror’”:

2.4.1. LaProduccion De Paisajes De Miedo.

Los paisajes de miedo se producen cuando hay una constante aplicacion del terror sobre

una region por parte de uno, o mas, actores armados.

Estos paisajes frecuentemente son visibles en las huellas dejadas atras, como por ejemplo casas
destruidas y quemadas, huecos de balas o graffiti en las paredes, o plantaciones arrasadas o
guemadas. Estos paisajes de miedo también son evidentes en los espacios vacios (0 vaciados)
creados cuando los pobladores huyen, y abandonan sus casas y pueblos por temor de persecucion

y masacres. (Oslender, 2008, p. 144)

Estas huellas funcionan como un recordatorio del miedo experimentado, asi, aunque las
personas desplazadas vuelvan después de un tiempo a sus hogares, el recuerdo del terror estara
presente tanto en sus imaginarios, como de forma material en el paisaje. También, la presencia de
cuerpos muertos o mutilados en el lugar son una manifestacion del terror como estrategia
comunicativa y sirven como amenaza constante hacia los pobladores. Son recuerdos “vivos” que
evocan los momentos de violacion y tortura sufridos por la poblacion. Hay aqui una “relacion
sistematica entre miedo y paisaje en relacion con el espacio social rutinario y las préacticas

corporeizadas de la vida cotidiana.” (Oslender, 2008, p. 144).
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2.4.2. Restricciones En Las Movilidades Y Practicas Espaciales Rutinarias.

El constante sentimiento de terror puede modificar las maneras de desplazarse y de
relacionarse en una zona. En dicho contexto hay ciertas restricciones en los movimientos
cotidianos de una poblacion. Estas pueden ser de dos formas: por un lado, impuestas
explicitamente por actores armados que prohiben el acceso a algunas zonas del territorio, para
controlar la entrada y salida de productos, mercancia y personas del mismo; y por el otro, un
sentimiento implicito, provocado por el temor, que le aconseja a uno no franquear ciertas fronteras
invisibles. Esta inseguridad generalizada abarca todo el lugar y afecta la forma de movilidad de
las personas provocando asi “campos de confinamiento”. Los confinamientos son un problema
grave, pues impide a las personas de una comunidad ejercer el control sobre su propio territorio y
desplazarse libremente en ¢€l. “El contexto de terror lleva asi a una fragmentacion del espacio y

rompe dramaticamente la movilidad espacial cotidiana.” (Oslender, 2018, p. 80).
2.4.3. Dramatica Transformacion Del Sentido De Lugar®.

El concepto del “sentido de lugar” se refiere a la relacion entre el ser humano y el lugar.
Desde esta dimension subjetiva se apela a las percepciones tanto individuales, como colectivas,
que se generan en el lugar y a los sentimientos que se asocian con el mismo. La imposicién de un
sistema de terror transforma draméaticamente esa relacion. Las personas comienzan a sentir, pensar

y expresarse de manera distinta sobre su lugar de vida. Ahora, el hogar se ve manchado por las

5> El gedgrafo John A. Agnew, en su libro Place and Politics (1987), enfatiza tanto en los aspectos subjetivos, como
objetivos del concepto de lugar y construye dicho concepto desde tres elementos: la localidad, la ubicacion, y el
sentido de lugar. El primero, se refiere a las interacciones sociales cotidianas que se realizan dentro de un espacio
fisico, las cuales componen las dinamicas de comportamiento de la colectividad. La segunda, se define como el espacio
geografico donde ocurren las interacciones sociales y el cual tiene relacién econémica, por los recursos encontrados
en ella, o la falta de los mismos, dentro de un nivel nacional y global. Y el tercero, tiene que ver con el aspecto
subjetivo de vivir en un lugar especifico, donde los individuos y comunidades desarrollan un sentimiento de apego
por las experiencias y memorias vividas en él, ademéas, de un fuerte sentimiento de pertenencia e identificacion
colectiva. (Oslender, 2002).
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experiencias y recuerdos traumaticos provocados por la violencia y el miedo. O, también, en el
caso de desplazamiento forzado, cuando una persona piensa en su lugar de origen y todo lo que
tuvo que dejar atras, prefiere sumirse en el silencio, pues a menudo, las atrocidades experimentadas
son demasiado duras para ser nombradas. No es ya el “hogar” (o el homeplace, en inglés) del que
habla la escritora bell hooks®, “un espacio libre de vigilancia y opresion, donde se construyen
solidaridades y sociabilidades” (Oslender, 2018, p. 81), sino que es el sitio fisico donde ocurri6 la
masacre y el terror: “Ahora, en cambio, los imaginarios individuales y colectivos del lugar de

origen son reemplazados por lo que podriamos denominar un sentido aterrorizado de lugar”

(Oslender, 2008, p. 146).
2.4.4. Des-territorializacion.

Los actores armados utilizan las amenazas y las masacres como una forma de tomar el
control territorial arrebatado a las poblaciones locales. Estas acciones rompen con las formas
existentes de territorializacion. La opcidn mas viable de las victimas, para preservar la vida, resulta
en huir de la violencia dejando atras sus tierras, sus casas Y rios. EI desplazamiento forzado de
individuos y poblaciones enteras es el aspecto mas visible de la des-territorializaciéon. Sin
embargo, este fendmeno también puede darse cuando, por medio del terror, se le restringe la
movilidad cotidiana a un individuo o a una comunidad, provocando un proceso que se podria
denominar des-territorializacion mental. Aqui, la pérdida de territorialidad se experimenta por la

evasion de ciertos lugares a causa de la violencia ejercida en ellos. Incluso, es posible que no sea

% bell hooks es una escritora y activista feminista norteamericana quien plantea el concepto de homeplace desde un
enfoque de interseccionalidad entre raza, género y clase. Al hablar de homeplace la escritora se refiere al lugar de
resistencia que construyen las mujeres negras trabajadoras desde su propia casa al encargarse de las labores domésticas
y de cuidado. En estos espacios se crea un ambiente seguro de libertad y bienestar alejado de la discriminacion racial
a cargo de la supremacia blanca. “This task of making homeplace was not simply a matter of black women providing
service; it was about the construction of a safe place where black people could affirm one another and by so doing
heal many of the wounds inflicted by racist domination.” (hooks, 1990).
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necesario la experimentacion de primera mano de la violencia, los rumores también crean una
sensacion de inseguridad que puede convertirse en una amenaza palpable y con ello, modificar los
movimientos de los individuos. En este caso también se estaria hablando de una des-

territorializacion mental.

2.4.5. Movimientos Fisicos En EI Espacio.

El desplazamiento forzado es el principal resultado de las situaciones donde se
experimentan amenazas, homicidios, torturas y masacres. Puede ocurrir de dos formas: a menor
escala, cuando solo se trata de individuos, es decir, de ntcleos familiares; o a escala masiva, cuando
la migraciéon es de poblaciones enteras que huyen de un territorio azotado por la violencia.
También, estos desplazamientos pueden ser de corta distancia y duracién, cuando la migracion
ocurre hacia poblados cercanos al del lugar de origen, o de larga distancia y duracién, cuando se
decide buscar nuevas oportunidades en las ciudades principales del pais.” Frecuentemente, estos
desplazamientos se producen en una situacion de caos, inseguridad e incertidumbre, pues no es
una opcion premeditada, sino que surgen de la necesidad de resguardar la vida ante una situacién
de amenaza mortal. Sin embargo, el huir de un lugar a otros, solo es uno de los posibles
movimientos que reorganizan el espacio. Hay que tener en cuenta los movimientos de sentido
contrario al de la huida: el retorno a los lugares de origen. Esta recuperacion del territorio, sea
promovida de manera institucional o individual, lleva a iniciar un proceso denominado re-

territorializacion.

" En Colombia es posible identificar cuatro tipos de desplazamiento forzado: “1) corto: entre cabeceras municipales
cercanas dentro de la misma regién; 2) intermedio: entre las cabeceras municipales y polos urbanos a nivel
subregional; 3) extra-regional: desde los polos subregionales a las grandes ciudades del interior del pais (Bogota,
Medellin, Cali); y 4) intra-urbano. Muy lejos de lo que podria sugerir la categorizacion ordenada de esta cadena
migratoria, sin embargo, estos ciclos de desplazamiento se articulan en un contexto de impredecibilidad y
desorganizacion.” (Oslender, 2028, p. 82).
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2.4.6. Re-territorializacion.

No es posible hablar de re-reterritorializacion sin la des-territorializacion®, ambos
procesos deben verse de manera conjunta. El retorno seguro de las poblaciones a su lugar de origen
deberia ser el fin ultimo para la resolucion del conflicto. Sin embargo, este regreso no resulta
sencillo, el miedo, la incertidumbre y la inseguridad sobre las condiciones en que se va a encontrar
el territorio, ademas de, los traumas y recuerdos de la violencia experimentada en ese lugar, hacen
pensarlo dos veces antes de llevar a cabo esa odisea. La re-territorializacion por regreso implica
“una redefinicion de las relaciones sociales anteriores y una re-construccion de los paisajes de
miedo en espacios de solidaridad y paz.” (Oslender, 2018, p. 82). Pero, volver al lugar de origen
no es la Unica forma de que ocurra una re-territorializacion, también, estan los desplazados que no
vuelven a sus tierras, sea por decision propia o por falta de condiciones de seguridad en el retorno,
y comienzan una re-ubicacién en el lugar de llegada. La reconstruccion de la vida del desplazado
en un nuevo entorno urbano trae consigo todas las dificultades que implica re-acomodarse en un
ambiente hostil y desconocido. Por un lado, estan las necesidades de buscar un trabajo, una
vivienda, la alimentacion y una escuela para los hijos, y por el otro, la estigmatizacién y

discriminacién que conlleva ser una persona desplazada.

2.4.7. Estrategias Espaciales De Resistencia.

8 Para Rogério Haesbaert el territorio esta siempre vinculado al poder y con el control de una sociedad mediante el
control de un espacio. Por tal motivo, la des-territorializacion no puede desligarse de la territorializacion, y esta
Gltima puede tener un sentido tanto negativo, como positivo: “Entendida como fragilizacion o pérdida de control
territorial, ella tiene un sentido negativo mas estricto —como precarizacion social—; pero el término puede tener
también un sentido potencialmente positivo, porque en su acepcion mas general, la desterritorializacion significa que
todo proceso y toda relacion social implican siempre simultdneamente una destruccion y una reconstruccion
territorial. Por lo tanto, para construir un nuevo territorio hay que salir del territorio en que se esta, o construir alli
mismo otro distinto.” (Haesbaert, 2013, p. 13).
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Las personas resisten a la imposicion del terror de maneras muy diversas, sean individuales
0 colectivas, e incluso desde planos personales, comunitarios o nacionales e internacionales. A una
escala local, se tienen en cuenta las acciones de resistencia directas que tienen tanto los individuos
como las comunidades hacia los actores armados que ejercen el terror en la region. Por ejemplo,
la organizacion de la poblacion para enfrentarse al terror, sea por la implementacion de escondites
ante ataques inminentes, por el enfrentamiento armado contra los actores de la violencia o por la
denuncia de las atrocidades que rompe con el silencio instaurado por el terror. A nivel nacional,
estan las estructuras que hacen la coordinacion entre el gobierno y las ONG. Y, esta ultima, a nivel
internacional, cobra cada vez mas importancia pues, a través de ellas se realizan las denuncias a
instancias globales que revelan los delitos cometidos por los grupos armados y los mismos

gobiernos, sobre la sociedad civil.

Como se dijo anteriormente, el mismo autor propone el marco conceptual de “las
geografias del terror” como una categoria analitica libre que puede implementarse en cualquier
contexto donde se evidencia la sistematizacion del terror como una herramienta de control y de

expansion geo-econdmica. EI mismo se expresa:

las “geografias de terror” debe entenderse como una agenda para abordar el terror como un conjunto
complejo de espacios, emociones, practicas, movimientos y materialidades en una gama de escalas
desde el cuerpo hasta las microgeografias de la casa, la calle, el rio, el bosque y la region. Presta
especial atencion a las formas en que las personas enfrentan el terror en su lugar. En particular, la
politica multiescalar de resistencia llevada a cabo por los movimientos sociales puede ofrecer un
rico campo de andlisis para comprender mejor la lucha de muchas poblaciones que enfrentan el

terror, la guerra y el desplazamiento forzado. (Oslender 2018)
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Por lo tanto, es entendible que el terror ejercido de manera sistematica sobre una region
afecta, por un lado, la conformacion geogréafica del espacio y de su paisaje, y por el otro, la
movilidad, la identificacion afectiva y las dindmicas cotidianas de las personas que habitan el
territorio. En este sentido, es indispensable hablar acerca del cuerpo y su relacién con el territorio,
ya que todos los sentires experimentados por las personas que sufren algin tipo de
desterritorializacion atraviesan, en primer lugar, esa materia que los conforma, es decir, sus propios
cuerpos. Por eso cuando un territorio es violentado y saqueado, los cuerpos que lo habitan también
sufren las repercusiones. Los mecanismos de terror infringidos para apropiarse de la tierra dejan
unos cuerpos déciles y maleables, en los cuales, sin embargo, puede llegar a crecer la semilla de

la resistencia y la recuperacion del territorio.

2.5.  Articulacion Del Cuerpo-Territorio O “Cuando El Territorio Se Hace Carne Y El

Cuerpo Trinchera™®.

La antrop6loga mexicana Marta Lamas explica la importancia del cuerpo de la siguiente

manera:

El cuerpo es la materia existencial del ser humano, una entidad simultaneamente fisica y simbdlica.
El cuerpo es el operador de todas sus practicas sociales y soporte de todas sus vivencias, de sus
intercambios afectivos y sus pensamientos. Cuando la sociedad le impone acuerdos y practicas
psicolegales coercitivas, el cuerpo experimenta, en sentido fenomenolégico, distintas sensaciones

placenteras o dolorosas. Ademas de locus de pulsiones y razonamientos, de deseos, angustias,

% Subtitulo prestado del articulo Narrar(nos) desde el cuerpo territorio. Nuevos apuntes para un pensamiento
situado y metodologias en contexto (2022) de Ana Britos-Castro y Sofia Zurbriggen.
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alegrias y miedos, el cuerpo —el propio y el ajeno— es el objeto mas inmediato que se ofrece al

conocimiento de los seres humanos. (Marta Lamas, 2022, p. 485)

El cuerpo resulta ser, para el individuo, una puerta con la que se conecta con el mundo.
Cada estimulo se percibe a través de €l y estos responden directamente a los cambios y
manifestaciones del entorno. Por tanto, no es posible hablar de un cuerpo sin espacio, sino mas
bien de un cuerpo habitante. Alicia Lindon aclara esta relacion mediante el concepto de
“embodied”!?, el cual deja en evidencia que toda préctica social ocurre dentro de un espacio, y
éstas despiertan en el sujeto sentimientos y afecciones que se conectan directamente tanto con la
practica como con el espacio mismo (Lindon, 2009). Dichas afecciones pueden ser positivas,
cuando se tratan de recuerdos agradables relacionados con el espacio, o negativas, cuando el lugar

trae consigo memorias dolorosas o despierta sentimientos de inseguridad.

En el caso de un territorio relacionado con el terror y la violencia es posible observar cémo
el lugar toma sentido para los sujetos a través del miedo experimentado en él, de la misma forma
que, “los sujetos que experimentan miedo en el lugar, viven su cuerpo como una prolongacion del
lugar significado por el miedo. Asi el miedo no sélo da sentido al lugar sino que también se
corporiza.”!! (Linddn, 2009 p. 10). De esta forma, es evidente que la relacion establecida entre el

cuerpo y el espacio resulta indisociable.

A continuacidn, se ahondara en la relacion entre cuerpo y territorio desde las reflexiones
que algunas feministas comunitarias han hecho acerca de la union de estos dos elementos. Aunque

esta es una perspectiva con enfoque principalmente de género, es posible implementar esta nocion

10 Concepto de la geografia que se ha ido perfeccionando y que apunta a: “destacar la corporizacion de las relaciones
sociales, politicas, culturales en el espacio, de modo tal que el paisaje, el espacio, el territorio —por esa corporizacion
de relaciones sociales— participa activamente en la reproduccion social (Winchester, Kong y Duna, 2003:9).”
(Linddn, 2009, p. 10).

1 |as palabras en cursiva son agregadas por mi.
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en contextos donde tanto mujeres, como hombres, resisten a la privatizacion de la tierra, se oponen
a la destruccidn de recursos naturales y luchan por la dignificacion de la vida. Pues como reconoce
Lorena Cabnal (2010): “toda forma de explotacion de los bienes naturales es una forma de

violencia contra la tierra y contra las mujeres y hombres que convivimos con ella.” (p. 24).

Para evidenciar la conexion que existe entre los sujetos y el territorio algunas autoras han
introducido el concepto articulado de “cuerpo-territorio”. Este permite unir ambos elementos de
tal forma que, en un contexto comunitario, es posible leer al cuerpo como una escala intima del
territorio, y al territorio, como un cuerpo colectivo vinculado a todos los miembros de la

comunidad. Al respecto la antrop6loga Delmy Tania Cruz-Hernandez menciona que:

Mirar a los cuerpos como territorios vivos e historicos que aluden a una interpretacion cosmogaénica
y politica, donde en él habitan nuestras heridas, memorias, saberes, deseos, suefios individuales y
comunes; y a su vez, invita a mirar a los territorios como cuerpos sociales que estan integrados a la
red de la vida y por tanto, nuestra relacion hacia con ellos debe ser concebida como “acontecimiento
ético” entendido como una irrupcion frente a lo “otro” donde la posibilidad de contrato, dominacion

y poder no tienen cabida. (Cruz-Hernandez, 2016, p. 44)

Esta perspectiva se enfoca en el reconocimiento del cuerpo como un primer espacio
habitado, es decir, el cuerpo como un lugar en el mundo desde donde se vivencia toda sensacion,
tanto emocional, como fisica, y se revelan las multiples opresiones a las cuales esta expuesto en la
cotidianidad. En ese sentido, al adoptar esta postura el individuo reconoce su propia existencia y
hace conciencia de las injusticias que atraviesan su cuerpo, para de esta forma, llegar a configurarse
a si mismo como un territorio de lucha donde se gestan las diferentes maneras de resistencia y

resignificacion.
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Ante los mecanismos de terror empleados para la apropiacion y explotacion de tierras, el
reconocimiento de la defensa del cuerpo es el primer paso que lleva hacia la recuperacion y defensa
del territorio-tierra. Pues, “si el cuerpo esta enfermo también lo esta el espacio, y, por ende, la
sanacion del cuerpo-territorio es mutuo-dependiente.” (Zaragocin, 2020, p. 87). Asi, el cuerpo, que
es un factor decisivo en las relaciones de dominacién, se convierte en un punto de partida para la

liberacion de si y del territorio.

No defiendo mi territorio tierra solo porgue necesito de los bienes naturales para vivir y dejar vida
digna a otras generaciones. En el planteamiento de recuperacion y defensa histdrica de mi territorio
cuerpo tierra, asumo la recuperacién de mi cuerpo expropiado, para generarle vida, alegria
vitalidad, placeres y construccion de saberes liberadores para la toma de decisiones y esta potencia
la junto con la defensa de mi territorio tierra, porque no concibo este cuerpo de mujer, sin un espacio
en la tierra que dignifique mi existencia, y promueva mi vida en plenitud. Las violencias histéricas
y opresivas existen tanto para mi primer territorio cuerpo, como también para mi territorio historico,

la tierra. (Cabnal, 2010, p. 23)

Centrarse en el cuerpo como una primera territorialidad define, para las feministas
comunitarias, una postura que radica en la absoluta no-propiedad del cuerpo y la tierra. (Gargallo,
2015). Desde esta consigna se manifiesta la oposicion a las violencias cotidianas que aquejan a los
cuerpos, especialmente los sexualizados y racializados, y a la explotacion de recursos naturales del
territorio, ambas producidas por el modelo de desarrollo econdmico neoliberal y extractivista, el
cual pone en amenaza la relacion que tanto mujeres, como hombres, mantienen con la tierra'y con

la vida. (Cabnal, 2010).

Esto lleva a entender la opresion sexual y la expropiacion colonial como dos instrumentos

conjuntos que ha utilizado el sistema de desarrollo capitalista-patriarcal para saquear los cuerpos
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y los territorios de los pueblos denominados “tercermundistas”. Las violencias sexuales marcan la
memoria corporal e historica que cargan los sujetos, especialmente los femeninos, dejandolos

vulnerables y con sus derechos humanos limitados.

Por eso, en contextos donde proliferan los cuerpos capturados por las empresas locales y
multinacionales, por la policia y los militares, por los conflictos armados, por el crimen
organizado, por los hacendados y terratenientes, incluso, por la misma familia dentro de los
hogares, la liberacién de los cuerpos es posible mediante el reconocimiento de la capacidad de
decision: primero, sobre el propio cuerpo, y luego, sobre la comunidad y el territorio. De esta
manera, se hace una demanda, desde lo cotidiano, por los cuerpos-territorios que han sido
violentados de multiples formas. Pues, al posicionar el cuerpo como un territorio, se recobra el

control que ha sido arrebatado sobre si mismo y sobre su pertenencia a la tierra.
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Capitulo I11: Amantina O La Historia De Un Desamor

3.1. José Manuel Freidel Y Su Obra

José Manuel Freidel fue un dramaturgo y director colombiano nacido el 24 de septiembre
de 1951 en el municipio de Santa Barbara, Antioquia. Estudié derecho en la Universidad de
Medellin, pero después de tres afios decidié abandonar la carrera para dedicarse plenamente al
teatro. Escribié més de 40 obras dramaticas, las cuales llevo en su mayoria a la escena, aunque no
se tiene registro escrito de todas ellas. En palabras de Ramiro Tejada (1998), Freidel fue “un ser
que entrego su vida a la creacion escénica, y llevo a las tablas el cuestionamiento de la realidad
del pais, del triste pais de las guerras, miserias y dolores, y también de las alegres marginalidades
delirantes.” (p. 14). Tuvo una productiva actividad artistica por alrededor de 24 afos hasta que el
28 de septiembre de 1990 fue asesinado en una calle de Medellin, cerca al lugar de ensayo de su

grupo y con el manuscrito de la obra Avatares en su mochila.

Forjé su experiencia en diversos colectivos, especialmente en el grupo de teatro La
Fanfarria, fundado originalmente en 1970 como Grupo de teatro El grupo, y que luego, a partir de
1988 se llamo La Exfanfarria Teatro. Durante esas tres etapas, entre 1971 y 1988, Freidel escribid
y dirigié mas de veinte obras, entre ellas: Las Medallas del General (1971), Desenredando (1973),
estas dos sin registro escrito, Amantina o la historia de un desamor (1975), Los infortunios de la
Bella Otero y otras desdichas (1983), En casa de Irene (1984), Las burguesas de la calle menor
(1986), La visita (1988), Las tardes de Manuela (1989) y El Padre Casafls o Luterito (1990).
También, estuvo en el Grupo de Extension de la Escuela Popular de Arte de Medellin (EPA),
donde se destaca la creacion de las obras dramaticas: La fabula de Hortensia, la flor mas petulante

y tal vez la mas perversa (1984) y Hamlet en este pais de ratas retoricas (1985), y en los grupos
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estudiantiles de la Universidad de Medellin (1974-1976) y de la Universidad Nacional, sede

Medellin (1985-1990).

En los inicios del grupo La Fanfarria, en ese entonces Grupo de Teatro ElI Grupo, se
utilizaba como metodologia de trabajo la experimentacién con la creacién colectiva, en donde José
Manuel Freidel interpretaba un papel fundamental como dramaturgo y director. Por esta razon,
una de sus primeras obras, es el caso de Amantina o la historia de un desamor, contd con la
colaboracion escritural del poeta Gabriel Jaime Arango y con la inclusion de algunos fragmentos

de la poesia de Rafael Patifio Goez. (Donadio, 2022).

Esta pieza resulta ser primordial al momento de revisar la obra de José Manuel Freidel,
pues es considerada como la 6pera prima que dibujo la poética que se fue desarrollando en las
posteriores dramaturgias de este autor, ademas, de que marco un hito para la conformacion del

grupo La Fanfarria y para la historia del teatro colombiano. (Zapata & Granda, 2014).

El teatro en Colombia, anterior a la década de los setenta, habia logrado consolidar un
sistema de creacion y un proposito estético que se ligaba a las necesidades politicas y sociales de
la poblacion nacional. Esto lo denominé Victor Viviescas (1998) como la época del “compromiso
con la trascendencia.” (p. 22). Es decir, que el teatro de los afios cincuenta y sesenta era el lugar
donde se denunciaban las injusticias sociales que aquejaban a grandes sectores de la poblacién y
se convirtio en un instrumento para la concientizacion y la transformacion civil. (Viviescas, 1998).

Asi, esta tendencia se podia rastrear en dos vertientes:

La primera tenia que ver con la denuncia de situaciones o conflictos sociales; la segunda
con la recuperacion y revision de la historia nacional. En el primer caso, los conflictos

sociales —huelgas, desempleo, migracion campesina a la ciudad— ocupaban argumental y
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tematicamente nuestro teatro. En la segunda version, se iniciaba la recuperacion de fechas
trascendentes dentro de nuestra historia; de manera privilegiada, el conflicto de las

bananeras y el periodo denominado “de la violencia”. (Viviescas, 1998, p. 23)

En este sentido, Amantina es considerada por Victor Viviescas (2003) como una obra de
transicion. Ya que no logra una ruptura con las formas previas del teatro de trascendencia, pero si
alcanza a evidenciar un punto de crisis, expresado por la aparicion de una “conciencia de la
escritura”. En otras palabras, esta obra hace una denuncia en contra de los procesos de desalojo
rurales de las comunidades campesinas durante la época de La Violencia en Colombiay, al mismo
tiempo, se preocupa por la elaboracidon de la fabula, la construccion de sus personajes y la inclusion
de la mirada subjetiva del conflicto social. De esta manera, la problematica objetiva, o historica,
se vuelve relativa ante la subjetividad de los protagonistas de la obra. La tragedia personal de
Amantina convive con el trasfondo del proceso de La Violencia en Colombia. No se trata aqui de
un panfleto politico que muestra la realidad del mundo, sino de una escritura que crea un mundo
nuevo. Asi, Amantina puede considerarse como uno de los primeros textos dramaticos que
promueve una separacion entre el teatro con un fin especificamente pedagdgico y social, a un teatro

en donde se privilegia la autonomia artistica. (Viviescas, 2003).

Por tal motivo, es posible realizar un analisis mas profundo de la situacion de despojo que
atraviesan los personajes, pues la obra no trata de defender una posicion politica ni de aleccionar
a los lectores, como se pretendia en el teatro de la trascendencia. Esto es importante porque en el
mundo ficcional construido por Freidel se puede ver como las relaciones de los personajes se
modifican a partir del desplazamiento forzado. Asi, enfocarse en este analisis tematico puede ser
mas productivo para la interpretacién de la obra, al contrario de un anélisis tradicional, centrado
en la formay la caracterizacion estética, ya que, como se vera a continuacion, el analisis realizado

62



a Amantina o la historia de un desamor dialoga con el contexto historico representado en la obra
con el fin de esclarecer las dindmicas del despojo de tierras ocurridas, en la obra especificamente

estudiada, al igual que, en el periodo en la histérico al cual se alude.

3.2.  Amantina O La Historia De Una Nacién De Desplazados

Desde las primeras escenas de Amantina o la historia de un desamor se instauran
claramente dos lineas temporales que conducen la trama de la obra. Por un lado, esta el presente
inmediato de la ciudad, donde un grupo de mendigos narran y teatralizan la historia de Amantina;
y por el otro, la historia contada que remite al pasado de la protagonista cuando fue expulsada,
junto con su familia, de su casa natal en el campo durante la violencia bipartidista de los afios

cuarenta y cincuenta.

La narracion corre por cuenta de Margarita la de los cinco y sus tres acompafantes Elpidio,
el Papujo y el Garabato quienes se encuentran a una Amantina ya entrada en afios, como una
mendiga vieja y muda que vaga por las calles de la ciudad, y la invitan en medio de cantos a pasar
una noche en su cambuche improvisado. En este punto se abre un paréntesis que inicia con la
historia pasada de Amantina y culminara al final de la obra cuando vuelva a aparecer el grupo de
mendigos para buscar otra calle donde quedarse. La historia de la joven Amantina muestra como
la llegada del enviado de Don Arsenio, Don Cosme Solorzano e Higuita, inicia un ciclo de despojo
de tierra que afecta tanto a su familia, como a los demas habitantes del pueblo. Este personaje
arriba en dicho pueblo con una actitud de “mercachifle”, comprando las propiedades de los

habitantes “a peso” y usando otras tacticas mas intimidantes contra aquellos que se resisten a salir
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de sus tierras, como incendiar la escuela, contratar bandidos chulavitas, realizar matanzas, entregar

volantes amenazadores, etc.

Por esta razon, en la segunda escena cuando Dofia Elvira estd dormitando, y recuerda el
gran desfile de emigrantes que cursaron frente a su casa, rumbo del campo a la ciudad, pasa un

musico, apodado EIl Zurdo, y le dice:

ZURDO: No baje la guardia Elvira, los chulavitas, usted sabe.

ABUELA: Aja Zurdo, tanto tiempo encima y llevas el miedo en las espaldas.
ZURDO: Me obligaron. Venga con nos, Elvira.

ABUELA: Aqui hago esqueleto.

ZURDO: Que Dios la ampare.

ABUELA: A usted también. (Freidel, 1993, p. 35)

Son las figuras de chulavitas y pajaros las referencias mas inmediatas que permiten
reconocer en esta historia el contexto del periodo de La Violencia de mediados del siglo XX en
Colombia. Como cuando Amantina, desesperada ante la negativa de su abuela a vender la casa, le
dice al tio Susano: “Nos tenemos que ir porque don Cosme contratd unos pajaros porque la muerte
pa’que nos sacaran porque no quisimos firmar el papel ese que le dieron a los muchachos. jEstamos
solos!” (Freidel, 1993, p. 51). O cuando comienzan a llegar los volantes en forma de personajes
de cuento para apurar la huida de la casa: “VIEJA DE LAS MANZANAS: Traigo a usted de las
tierras de la muerte, el rojo manzano de mi vestido azul, para disipar su dolor seco de vientre en
germen... jvayase!” (Freidel, 1993, p. 44). Estas menciones, ademas de las tacticas de intimidacion
utilizadas, aterrizan a los personajes dentro una temporalidad especifica acorde con la realidad

histdrica del pais.
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Hay que recordar que la época de La Violencia tuvo grandes repercusiones a nivel nacional,
sobre todo en las zonas rurales. Tal como se ve en la obra con el desfile de campesinos, durante
este periodo se presentdé un masivo desplazamiento de la poblacion del campo hacia los cascos
urbanos. Tanto asi, que es posible identificar en la mayoria de las familias que hoy son citadinas
algun antecedente de desplazamiento forzado. (CNMH, 2015). Segun un informe realizado por el
Centro Nacional de Memoria Historica: “Solo a partir de la segunda mitad del siglo XX, se estima
que durante la Violencia dos de los once millones de personas que habitaban el pais se vieron
obligados a desplazarse de sus territorios.” (2015, p. 23). Esto aument6 el ritmo del crecimiento
de las ciudades de una forma acelerada y sin planeacion. Asi, los miles de campesinos que
migraron a las principales urbes, huyendo de las dindmicas de violencia y buscando nuevos
horizontes con la esperanza de suplir la falta de garantias economica, politicas y sociales dentro
de su territorio, quedaron relegados a ocupar espacios marginados, como los barrios periféricos de

las ciudades, a veces gestionados en forma de auto construcciones ilegales, o en “invasiones”'?,

(CNMH, 2015).

Sin embargo, aunque estas cifras son reveladoras, no es posible determinar a ciencia cierta
cudl fue la magnitud de las personas que sufrieron de desplazamiento forzado durante gran parte
del siglo XX. Pues, para esa época era inexistente el término de desplazamiento interno, esto no
se consideraba siquiera como un delito y, mucho menos, contaba con mecanismos y formas
institucionales que se ocuparan de interpretar, atender y reparar este fenomeno. Antes, el nombre

que se le designaba a las victimas que llegaban a las ciudades como refugiados politicos era el de

12 Myriam Suavita Bejarano define las “invasiones” como un asentamiento informal de una persona o una
comunidad que ocurre por fuera de las normas de las autoridades urbanas. Ella dice que: “Las invasiones son una
ocupacion por vias de hecho, de espacios publicos o privados, tomados por la fuerza por un grupo de personas, que
en pocas horas o dias levantan viviendas en materiales reciclados o de desecho (cambuches).” (2016, p. 73).
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“emigrante” o “exiliados”. (CNMH, 2015). Ademas, tampoco se contaba con un registro confiable
por parte del Estado debido a su participacion como patrocinador de algunos grupos armados.

(CNMH, 2015).

En estos casos, obras como Amantina o la historia de un desamor ayudan a poner la mirada
sobre la problemaética social que se oculta tras el crecimiento acelerado de las urbes en el pais
durante los afios cuarenta y cincuenta: los procesos de desalojo que, mediante la violencia y el
terror, han ejercido diferentes actores sobre los pequefios propietarios rurales. Dejando de esta
forma via libre para la acumulacién de tierras y el enriquecimiento de viejos y nuevos
terratenientes en el campo y, al mismo tiempo, el surgimiento de unas ciudades fragmentadas y
excluyentes, incapaces de albergar de manera digna las oleadas campesinas que llegaban con cada

vez mas frecuencia.

La Violencia sacudio las estructuras de la propiedad agraria y transform6 la vocacion
predominantemente rural de Colombia en el siglo XX. Miles de campesinos del interior
abandonaron sus parcelas o, en el mejor de los casos, las vendieron a precios inferiores a los
normales. Estas personas desplazadas y despojadas se convirtieron en nuevos migrantes en zonas
de colonizaciones espontaneas, engrosando el ejército de desempleados y desempleadas, los
tugurios de las ciudades o las filas de la guerrilla. Las tierras cambiaron de manos, algunas veces
pasaron a ser de un terrateniente de la zona o de un campesino del bando contrario. A partir de estos
fendmenos surgieron nuevas capas de comerciantes, ganaderos, algodoneros y cafeteros, entre
otros, conocidos como “aprovechadores” que se consolidaron como una clase comerciante-
terrateniente gracias a los negocios turbios que se dieron durante la violencia bipartidista. (CNMH,

2015, p. 43)
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La estela de violencia dejada durante este periodo cuenta con multiples casos de asesinatos,
masacres, amenazas, torturas, violaciones sexuales, desapariciones, robos y destrucciones de
propiedades; todo ello utilizado para intimidar y consolidar un control territorial. Gran parte de
esta violencia fue ocasionada por odios mutuos entre los adeptos de los dos partidos politicos
tradicionales: el Liberal y el Conservador. Especialmente, este Gltimo cred, con ayuda del
gobierno, la policia y algunos hacendados, ganaderos e industriales, grupos armados como los
pajaros y los chulavitas, para reprimir a través de la violencia a campesinos liberales, obreros

sindicalistas y militantes del partido comunista. (CNMH, 2015).

Esta persecucion se puede ver en la ausencia significativa de Leoncio y los Luises, los dos
hermanos de Amantina, quienes se fueron de sus tierras perseguidos por militares y chulavitas,
pues cuestionaban el actuar del terrateniente Don Arsenio Cruz. De ellos se supone que estan
escondidos en las montafias cocinando la revolucion, tal como lo hacian las guerrillas liberales.

Asi lo expresa su hermana cuando habla de ellos:

Los Luises trabajan bonito la tierra del viejo Arsenio. Jesus, el Leoncio dice que quiere tenernos a
todos atados como sirvientes; cosechar, arrendar, sembrar, picar, lavar, pelar, pintar, rozar, quemar,
trochar, arriar, cargar, gusanear, agachar la cabeza a la orden de nada. Malo el jornal pa’tanta cosa
y el Leoncio hable que mas hable, le pidieron mas plata por el jornal, él los persigue como a iguanas,
militares como antes, chulavitas y el Leoncio dice que hay que sembrar pa'nosotros; sin armas, no
Ve (ue no tenemos armas y las juntas... las juntas comunales de sombreros, viejos y miradas de

odio... (Freidel, 1993, p. 52)

Viéndolo desde esta perspectiva, es posible ubicar este contexto dentro de lo que algunos
autores como Mary Kaldor (2001) y Ulrich Oslender (2004) denominan como las nuevas guerras

0 las guerras geo-economicas.
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Para Mary Kandor las nuevas guerras desarrollan una violencia que hace confundir las
nociones de guerra, crimen organizado y violacion de derechos humanos, ademas, de procurar una
homogeneizacién de la poblacion a partir de promover el odio entre grupos sociales con distintos
intereses, ya sean politicos, religiosos, étnicos o culturales. (Kaldor, 2001). Asi, la violencia
bipartidista de los afios cuarenta y cincuenta es leida como un enfrentamiento de caracter politico
e ideoldgico entre liberales y conservadores, con amplias repercusiones sobre todo en la poblacion
civil y campesina. Sin embargo, la violencia generada durante esta época cuenta con motivaciones
que van mas alla de la reivindicacion de una identidad politica, e involucran a méas de dos actores.
Aunque los mayores rios de sangre se dieron gracias al exterminio de pueblos conservadores y
liberales, respondiendo claramente a la motivacion ideoldgica, otros actores, como por ejemplo el
Estado, los grupos armados civiles, las fuerzas publicas y los terratenientes, incrementaron dicha
violencia para perseguir otros intereses de tipo mas econoémico, como la acumulacion de rentas

funcionales y la apropiacion de riqueza. (CNMH, 2015).

En ese mismo sentido, Ulrich Oslender habla de que la ldgica de las guerras geo-
econdmicas se centran en el acceso a los recursos y en la explotacién de un territorio mediante el
uso del terror como una estrategia de guerra. Y hace especial énfasis en la inclusion de distintos
actores de origen tanto estatal, como extra estatal. (Oslender, 2004). Este es el caso de los
terratenientes, quienes aprovecharon las circunstancias, e incrementaron la intimidacion, para
quedarse o adquirir a un precio muy bajo las tierras abandonadas por los millones de campesinos
que tuvieron que huir de sus hogares por miedo a la violencia que se estaba desencadenando en el
campo. Tal como lo hace Don Cosme Solorzano e Higuita con los habitantes del pueblo en la obra

de Amantina.

68



Un ejemplo claro de este modelo de guerra se encuentra en el antecedente de la Masacre
de Las Bananeras en 1928, ocurrido 20 afios antes del contexto al que se esta refiriendo, donde se
ve la preferencia por los intereses economicos de multinacionales extranjeras, como la United Fruit
Company, sobre la vida de miles de trabajadores que exigian garantias para unas condiciones
dignas de trabajo. (Elias, 2011). La masacre de estos trabajadores fue utilizada como un mensaje
para apaciguar los aires de protestas que estaban sobrellevando los grupos sindicales en esta region.
Igualmente, ya en los tiempos que corresponden a La Violencia, esta la intromision del gobierno
de Estados Unidos en la conformacion armamentistica de los paises latinoamericanos, entre ellos
Colombia, y los grupos conservadores armados, para mitigar y reprimir las acciones simpatizantes

con las ideologias de izquierda en esta regién durante la Guerra Fria. (CNMH, 2015).

Con lo anterior, es preciso decir que los desplazamientos forzados que tuvieron lugar
durante el periodo de la Violencia son, en gran parte, una consecuencia del terror que infligieron
tanto los adeptos liberales y conservadores, como los terratenientes, las fuerzas publicas y los
grupos de pajaros y chulavitas, en la zona rural colombiana. Esto atendiendo a las l6gicas de las
“nuevas guerras” y las “guerras geo-econdmicas” en donde se utiliza el terror y la intimidacion
para manipular y controlar a una poblacion y su territorio. Esta estrategia de desestabilizacion
social puede verse encarnada en la obra Amantina o la historia de un desamor por el personaje de

Don Cosme, representante del hacendado Don Arsenio Cruz, junto con sus secuaces.

En el siguiente apartado, se mostrard, a partir de los aspectos descritos en las “geografias
del terror”, como dicho terror modifica las relaciones cotidianas de los personajes con el espacio
y entre ellos mismos. EI miedo actla, en algunos casos, como la motivacion que impulsa a

abandonar el lugar fisico habitado y buscar un nuevo inicio esperanzador en la ciudad, mientras
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que, a otros, se manifiesta al reforzar la sensacion de arraigo hacia la tierra y da paso a las acciones

de resistencia. (Oslender, 2008).

3.3.  LaHistoria Del Desalojo De Doia Elvira Y Su Familia

En este siguiente apartado se analizaran los aspectos relativos a la situacion del despojo de
la familia de Dofia Elvira. Aqui, tendran relevancia el concepto de geografias de terror de Ulrich
Oslender, pues se aplicaran dichas categorias para entender las consecuencias que quedan tras el

uso del terror como una estrategia de dominacion sobre un territorio y su poblacion.

3.3.1. La Representacion De Las Geografias Del Terror Y El Desfile De Los Desplazados

Retomaré la segunda escena donde la abuela de Amantina, Dofia Elvira, recuerda entre
suefios el éxodo de los campesinos que dejan el campo para buscar en la ciudad un ideal de
progreso y estabilidad para su familia. Los personajes que pasan frente a la vieja expresan las
ansias de conocer esa ciudad sofiada y, al mismo tiempo, guardan para si mismos el temor y
nostalgia de dejar sus hogares. La misma Elvira al ver el desfile reconoce: “Sofiaba cosas terribles
como de otros tiempos o de ahora, no sé... los vecinos con miedo se marchaban. Antes las gentes
partian por miedo o por pobreza en estos tiempos las gentes se siguen yendo por miedo o por
pobreza. jCuantos muertos quedan!” (Freidel, 1993, p. 35). Con estas palabras la abuela entre
divagaciones oniricas logra nombrar un problema que pareciera no tener principio ni fin: la falta
de soberania del Estado sobre el campo colombiano. El ciclo de miedo y pobreza se repite a través
de los afos y puebla las ciudades con los rostros de migrantes que acuden a ella con la esperanza
de dejar atras la violencia y miseria que cay0 sobre sus techos. Es el caso de una familia que se
detiene para tener un pequefio dialogo con Dofia Elvira:
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HIJO: Dicen que alla hay trabajo. Ademas la luz prende todo el tiempo de tanto humear la fbrica.
Nos necesitan vieja pa’mover motores.

ESTEBANA: Alla no se sufre Abuela, se vive contento. Estos cabellos dicen: sol, rubio es el oro
gue tanto vale.

ABUELA: La Virgen tioiga. ;Dénde van a posadiar?

HIJO: En algun rincon se cae. (Freidel, 1993, p. 37)

El recuerdo vivo de los retratos ambulantes de estos desplazados actia como un paisaje de
miedo que ilustra, mejor que las casas abandonadas, la soledad en que se estd sumiendo este
pueblo. Para Ulrich Oslender los paisajes de miedo son aquellas huellas que quedan impresas,
tanto en las personas, como en los lugares fisicos, después de haber sufrido alguna experiencia
violenta o traumatica. (Oslender, 2018). Son las evidencias que comunican el terror vivenciado en
la zona. La huida de los campesinos es una consecuencia del terror que Don Cosme, junto con sus
grupos de pajaros y chulavitas, infringe para acumular més tierras a nombre de su jefe Don
Arsenio. El alma de la maestra Doloritas acentua esa soledad cuando cuenta lo sucedido en la
escuela: “Todo esta desierto, la escuela de pronto quedd vacia, como si la muerte la hubiera
ocupado, solo el viento, alguien azuza el miedo. Pasos pasan de mujeres, pasos pasan de hombres,
piececitos de niflos pasan y frutas desparramadas.” (Freidel, 1993, p. 40-41). Una de las formas de
intimidacién méas comunes que se vivenciaron durante la época de la Violencia fue la exposicién
de cadaveres mutilados en los espacios publicos, tanto asi, que surgieron nombres que clasificaban

distintos estilos de cortes y torturas, como el “corte de corbata” o el “corte de franela”®. Esta

13E] “corte de corbata” consiste en hacer una incisién por debajo del maxilar inferior por donde se hace pasar la
lengua de la victima, quedando sobre el cuello. Y el “corte de franela” es una profunda herida sobre la garganta,
muy cerca del tronco; este procedimiento lo hacen corriendo con fuerza un machete afilado sobre la parte anterior
del cuello. (Espejo & Rozo, 2011, p. 10).
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estrategia se puede evidenciar cuando la Abuela les recuerda a Susano y Amantina el crimen de

Dorotea:

Do ro te a. Qué triste. También la mataron. Los chulavitas hicieron un lazo con su pelo y la colgaron
vereda arriba: cuentan las gentes del lugar que hubo tres noches sin dia. Su cabeza insultaba un rio

de sangre; qué triste y los gatos del lugar farriaban el panico... el sol llord. (Freidel, 1993, p. 63)

Esas huellas que reviven el miedo son las que, en muchas ocasiones, impiden el retorno al
territorio de las personas que deciden marcharse para sobrevivir a la violencia. Por eso, Doiia
Elvira afirma que en esas tierras se ve mucho a la gente partir, pero nunca los ha visto regresar.
Esto es producto de la modificacion que han tenido estos personajes en su relacion con el territorio.
Aquel pueblo que antes se veia como un hogar, que brindaba la sensacion de seguridad y era fuente
de recursos, se ha convertido en un espacio tefiido por el miedo y la desgracia. Y los habitantes
empiezan a sentirse y referirse sobre él de forma negativa: es un lugar donde no hay trabajo, no
hay esperanza y no hay vida. Este es el caso de una mujer borracha que pasa caminando frente a

la Abuela entre gritos y cantos:

Esta vida que yo llevo ya no es vida,

yo quisiera de un jalén arrancarme el corazén
...mejor la muerte, que vivir en este mundo
con un dolor tan profundo

como este que siento yo.

Sin un amigo, sin un hermano,

sin mis viejos que me fueron tan queridos...
yuupaaa! pero que va

si en este ombligo tan hermoso

cabe la ciudad entera. (Freidel, 1993, p. 36)
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Los personajes dejan atras sus tierras, sus casas y sus muertos para huir de la violencia.
Don Arsenio les ha quitado el control sobre su territorio al contratar bandidos que reparten la
muerte y un notario, como Don Cosme, que aprovecha para comprar terrenos baratos. El traslado
hacia la ciudad es una respuesta desesperada ante la inminente amenaza mortal que los aqueja y es
la principal forma de des-territorializacion que se evidencia en esta obra. Y, al mismo tiempo,
representa el proceso de re-territorializacion que asumen las victimas de desplazamiento forzado,
pues estos personajes acuden a la zona urbana en busca de un nuevo comienzo, de una
reconstruccion de la vida que llevaban en el campo, a costas de las dificultades que implica hacerlo

en un ambiente hostil y desconocido, como lo es la ciudad.

Al contrario de todos ellos, Dofia Elvira se ha negado a vender las tierras familiares bajo
la insistente presion de Don Cosme Soldrzano e Higuita. Este personaje hace su primera aparicion
en medio del desfile de desplazados, llega al rancho de la Abuela con su latente avaricia para

intentar convencerla de venderlo. Y en vistas de no lograrlo le dice a la Abuela:

Aspera la vida, es mi dofia Elvira, mejor dinero en el cofre que la tierra non sembrada. Ademas el
tiempo corre y a fuer de non ser muy mozos mejor dinero en el cofre que la pobreza en el cuerpo.
Mi dofia Elvira, usted piense... Don Arsenio bien que paga, por algo apellida Cruz como la cruz

del sefior. Oveja buena que es. (Freidel, 1993, p. 39)

Ante estas sugestivas amenazas Dofia Elvira deja en claro su rechazo haciendo uso de
juegos de palabras y un lenguaje sarcastico que choca con el pragmatismo de Don Cosme: “Digale
a don Arsenico, que en este rancho quedan manos pa meterle a la tierra y muy buenas.” (Freidel,
1993, p. 40). Y lo termina despidiendo con esta sentencia que vaticina la culminacion de su
tragedia: “Ah, y que no me venga con papelitos, hace veinte afios vivo aqui y aqui me muero.”

(Freidel, 1993, p. 40).



Como se dijo anteriormente, esta escena transcurre entre la vigilia y el suefio, y también,
entre lo real y la memoria. Por esta razén, la Abuela logra entablar conversacion tanto con los
vivos, como con los muertos. Luego de la salida de Don Cosme aparece ante la puerta Dolores
Quijano, la maestra que murio en el incendio de la escuela. Dofia Elvira se impresiona al verla
como un alma en pena, se persigan con susto, le piden que vaya a descansar y que le de sus saludos
a su difunto esposo Joaquin. Doloritas, sin entender a lo que se refiere la vieja, como si no se
supiera ella misma muerta, le entrega una jaula con Romacio dentro, un pajaro que quedé mudo

después de la masacre de la escuela, y le presagia:

Tome, tal vez usted le recuerde el canto. Todos los romacios han muerto en mi. (Le quita el tabaco
a la abuelay se extrafia al ver la ceniza.) Elvira. Cuando un pajaro muera sin decir su canto, cuando
una mujer llore pozos de perlas oscuras como el silencio, cuando los peces en su traje iridiscente
nublen el ojo al sol y floten sobre la fuente con la inercia brillante de su escama; cuando tres
distintas veces golpeen en la puerta, inquiete su corazon y apronte el alma, pues es la muerte que
anuncia su ineludible visita. No lo olvide Elvira, no abra al tercer toque y cuide mucho al Romancio,

los peces de la fuente y el llanto de Amantina. (Freidel, 1993, p. 41-42)

La presencia de este personaje trae consigo los augurios de muerte que le deparan a Dofia
Elvira y a su familia. Es la revelacion de una verdad conocida, pero que es negada para que no
surta efecto sobre la propia realidad. En el encuentro entre la maestra y Dofia Elvira es posible ver
el apego que tiene ésta Ultima con sus muertos, y revela como en esta relacion la mujer encuentra
el principal motivo para aferrarse a su tierra y enfrentarse a la violencia. La identificacion de la
Abuela con su territorio sera un tema que se desarrollara de manera mas amplia en paginas
posteriores. Ademas, Doloritas introduce la figura de Romancio, el cual representa la situacion de

aquellos que decidieron quedarse en el pueblo. Esta imagen de un pajaro encerrado en una jaula,
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sin poder volar ni cantar resulta triste e impotente. Es la esperanza de permanecer en el territorio,
pero, al mismo tiempo, es la mudez ocasionada por el recuerdo vivo de la violencia. Los cuerpos
afectados por las dindmicas terrorificas que dominan lo que antes era su hogar e, impotentes, no
pueden hacer nada para remediar esa situacion. Romancio es la esperanza de vida que ha muerto
en el pueblo y, tal como él, se encuentra sin poder moverse ni hablar en libertad. Por algo es
también uno de los presagios de la maestra y con su muerte desatara el fin de la tragedia de la

familia de Amantina.

3.3.2. LaResistencia O Las Formas De Actuar Frente La Violencia

La negativa de la Abuela a vender sus tierras hace de este personaje la principal expresion
de resistencia que se evidencia en la obra. Dofia Elvira reconoce la defensa de su territorio como
una accion vital. En ella hay una plena conciencia de sus raices y la dignidad, de su sentido de
pertenencia y del valor afectivo hacia la tierra, motivos por los cuales se enfrenta a la violencia
encarnando una lucha individual. Como se ha visto con anterioridad, la Abuela manifiesta
abiertamente su rechazo hacia las propuestas del notario quien, como un buitre, acecha las
hectareas de su rancho. Sin embargo, el espiritu de resistencia de este personaje llega a su punto
maximo en la dltima aparicion que hace Don Cosme, justo antes de llevar a cabo el desalojo, para
importunar con su presencia en la casa. Este llega a interrumpir la felicidad de Dofia Elvira, la cual
ha recibido una carta que anunciaba el falso regreso de sus nietos Los Luises, haciendo alarde de
burlas hacia su familia e interpelaciones directas: “qué falta de exquisitez misid Elvirita, como
varian las costumbres, en mis tiempos se decia: don Cosme, tenga usted un buen dia. Pero ya Ve,
los tiempos cambian. Bueno, dejémonos de tanta parla que ante oidos tan poco ilustrados, jes

glievonada! (...)¢Qué hay del papeleo a firmar, ah?” (Freidel, 1993, p. 55). Ante esto, la vieja en

75



un arrebato de ira expulsa al hombre haciendo con los papeles del traspaso unos mufiequitos y

refregandoselos en la cara:

Largo alacran cobarde, Sanguijuela esclava de tus mandatarios, no todo lo puede comprar usted y
sus patrones, hay algo en nosotros que nada lo corrompe, ni la muerte. Mas alla de la tierra o entre
la tierra misma. Fuera bufon para los dias del verdugo. Aqui nos pudriremos y no sera para abonar
maleza. jFuera! Mi tierra no me la pisotean su sucia lengua ni sus papeles hechos con la astucia del

dinero, batracio del oro, jfuera!. (Freidel, 1993, p. 55-56)

Dofia Elvira no se deja amedrentar por los intentos de intimidacion que hace Don Cosme,
para que ella, junto con su familia, abandone la casa. Ella hace ojos ciegos ante los documentos,
las casas vacias, la matanza de la escuela, los rumores de cadaveres, incluso, ante los boleteos
amenazadores que recibe su nieta. A diferencia de los vecinos y conocidos que han dejado el
pueblo, tanto la Abuela, como su hijo Susano, representan una oposicion a las provocaciones que
los detractores del poder ejercen para obtener el control del territorio. Y ese algo incorruptible que
hay en ellos, como lo dice la Abuela en su discurso, es el sentido de pertenencia hacia su tierra
natal, es la conciencia de que ese lugar carga con un entramado histérico y emocional que los une
a €él, ademas, de ser el espacio fisico donde descansan sus muertos. Como una respuesta ante las
preguntas: ¢Por qué defender la tierra? ;Qué es eso tan fuerte que hace que valga la pena perder
incluso la vida misma?; Dofia Elvira se dice asi misma: “Las gentes se van para olvidar, pero la

muerte de los nuestros es un recuerdo que acude como la sangre a la herida” (Freidel, 1993, p. 37).

Alicia Linddn habla de que las préacticas sociales realizadas por los sujetos estan siempre
asociadas a sentimientos y afectos, tanto positivos, como negativos, los cuales se vinculan con las
practicas mismas y con la espacialidad donde se desarrollan. Es asi como “las practicas espaciales,

los significados, las emociones y la afectividad integran una trama compleja que se extiende

76



experiencialmente, y dentro de la cual se desarrolla la biografia del sujeto.” (Lindon, 2009, p. 13).
Por esta razon, para Dofia Elvira resulta inconcebible abandonar su rancho. En ella se ha germinado
un profundo apego emocional por sus tierras que tiene origen en las experiencias compartidas con
sus familiares. Es en ese lugar donde, durante 20 afios, ha construido y cultivado junto con su
difunto esposo Joaquin, alli se encuentra el sustento de su familia y es lo Gnico que puede heredar
a sus nietos. En la Abuela y en Susano hay una especie de topofilia’* desarrollada hacia su rancho
que les impide renunciar a €l e iniciar una nueva vida en cualquier otro sitio, pero especialmente

en la ciudad.

Sin embargo, hay un motivo mucho mas fuerte donde se fundamenta la resistencia de este
personaje. La Abuela lo expresa cuando, en medio del desfile, pasa una joven llamada Pocha y
esta le pregunta: “No se quede sola Abuela, arregle atao y véngase”; a lo que Dofa Elvira le
contesta: “No puedo, pronto llega mi gente.” (Freidel, 1993, p. 36). La esperanza de la vuelta de
sus nietos hace que ella ancle méas hondo sus raices y nadie logre moverla de alli. Dofia Elvira es
como una Penélope que protege sus tierras mientras espera el retorno de sus seres queridos, sus
nietos los Luises. Estos dos huyeron del pueblo perseguidos por Don Arsenio, quien mandé a las
tropas verdes tras su busqueda. Y asi como se fueron, sus familiares desconocen el paradero y el
estado en que se encuentran. Bien podrian estar vivos o muertos. No obstante, en esta esperanza
de volver a verlos se encuentra la principal causa de la resistencia de Dofia Elvira. Ella no puede
marcharse porque nadie quedaria en el rancho para recibirlos cuando regresen. Por eso, la Abuela

intenta convencerse a si misma de que Los Luises “vienen, porque vienen”. Tanto asi que, en el

14Este concepto es empleado por Yi Fu Tuan (1974) y se define como “el amor o el apego por los lugares. La
topofilia es un tipo particular de emocion agradable y de afecto que experimenta corporalmente el sujeto con
relacion a ciertos lugares.” (Lindon, p. 707).
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momento del desalojo, cuando tocan a su puerta, ella sigue negando que sean los enviados de Don

Arsenio que llegan para sacarlos, sino que se trata de sus nietos que estan de vuelta.

Este auto convencimiento, tanto de la Abuela, como del tio Susano, lleva a que estos dos
personajes opten por crear mecanismos de defensa que los exima de ser intimidados por la
violencia que, con tanto empefio, comete Don Cosme para sacarlos de sus tierras. Esto se insinla

en la conversacion que una familia de desplazados tiene con Dofia Elvira:

PADRE: Si es cierto misia Elvira lo de su gente.

ABUELA: Cierto es Sebastian.

ESTEBANA: Um, que va, s6lo le quedan sus nietos y un hijo que se quedd mudo del susto.
PADRE: Cuidado con ella flaca, que no te oiga, te echa maldicion.

HIJO: Dicen que es bruja, por eso se queda.

ESTEBANA: Habra pactado.

PADRE: Seguro flaca, seguro.

ESTEBANA: No la mires, no la mires” (Freidel, 1993, p. 37)

De estos cortos dialogos se puede rescatar la concepcion que otros personajes tienen sobre
la Abuela y su hijo. Por un lado, el comentario de Estebana, “un hijo que quedé mudo del susto”,
revela que el mutismo de Susano no es una condicién de nacimiento, sino que fue producto de un
trauma. El habla es una de las tantas cosas que le ha quitado la violencia, ademas, de la presencia
de su padre y sus sobrinos. El es la personificacion de Romacio, un pajaro que no puede cantar, es
decir, de una persona que no puede denunciar las injusticias. Susano es un cuerpo afectado por el
terror que encuentra su refugio en la mudez para sobrellevar las atrocidades que ha tenido que
presenciar. Pues, en la decision de quedarse en el pueblo, el silencio resulta Gtil para sobrevivir,
pero, al mismo tiempo, es una perpetuacion de la violencia porque ayuda a mantener a sus actores

en la impunidad.



Por el otro lado, esta la insinuacion sobre un supuesto pacto realizado por Dofia Elvira. Los
rumores que acusan a la Abuela de ser una bruja responden a la anormalidad que supone que
alguien decida quedarse en las condiciones actuales del pueblo. Por esta razon, la mencién de la
brujeria, las maldiciones y el pacto son supersticiones de los campesinos para explicar la
resistencia de esta sefiora. Especialmente el “habra pactado” de Estebana hace alusion a dos
posibles interpretaciones a los ojos de esta familia campesina. La primera, apegada al imaginario
popular, sigue con la idea de que Dofia Elvira hizo algun pacto con el diablo y por eso no tiene
miedo de quedarse en su rancho. Y la segunda, acorde con el contexto histérico de la obra, abre la
posibilidad de una especie de trato entre la vieja y Don Cosme, incluyendo a los pajaros y
chulavitas, para que no la molesten y la dejen en paz en sus tierras. Sin embargo, desde la mirada
del lector es evidente que ninguno de estos dos hechos ha ocurrido. Es mas, la estrategia utilizada
por ella ha sido la de ignorar las intimidaciones y el uso de violencia a su alrededor para no dejarse

amedrentar y continuar esperando en su casa la llegada de sus nietos:
ABUELA: Un momento Susano. Amantina por qué no me trajo el cuero, ;qué la demoro6 tanto alla
fuera?
AMANTINA: Un espantapajaros.
ABUELA: ;Un espantapajaros? Cuentos... puros cuentos.

AMANTINA: Es verdad Abuela, nos estan boleteando, porque no quisimos firmar el papel ese que
le dieron a los muchachos, ;dénde esta?

ABUELA: EI cuero (Susano feliz va por el zurriago). Con que armando mucho alboroto la
piernipeluda esta, jno! creiste que yo era boba, que porque toy vieja de nada me doy cuenta. De
nalgas. (Freidel, 1993, p. 54-55)

Como si fueran cuentos o maledicencias Dofia Elvira desmiente cualquier insinuacion de

violencia. Por esta razon, ante la barrera creada por la Abuela resultan inuatiles todas las

persuasiones de Amantina para convencerla de huir con ella a la ciudad. Tanto la Abuela, como su
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hijo Susano, desean seguir con su vida en el campo, y para ello, han optado por construir una

realidad paralela donde son negadas todas las atrocidades que ocurren a su alrededor.

A diferencia del movimiento fisico de des-territorializacién que emprendieron las familias
y los campesinos que migraron a la ciudad huyendo de la violencia, aquellos que se quedan en su
tierra enfrentado las dinamicas de terror, como la familia de Dofia Elvira, sufren de algo que Ulrich

Oslender ha denominado des-territorializacién mental. (Oslender, 2008).

La des-territorializacion mental ocurre cuando, por medio del terror, un individuo o una
comunidad tiene restricciones en su movilidad cotidiana. Es decir, hay una evasion de ciertos
lugares por la violencia ejercida en ellos. Por lo tanto, no hay un desplazamiento fisico del espacio
para huir del terror, sino que las personas quedan confinadas, por su propia seguridad, dentro de
zonas supuestamente fuera de peligro. (Oslender, 2008). En el caso de Dofia Elvira 'y Susano, ellos
se encuentran aislados en su rancho porgue se niegan a abandonarlo para ir a la ciudad como lo
han hecho la mayoria de sus vecinos. Pero, después de un tiempo, ese lugar es alcanzado por los
vestigios de violencia a su alrededor. La figura de Don Cosme llega a importunar con su presencia
a la anciana y a su hijo, y los pajaros vestidos de cuentos amedrentan a Amantina con boleteos
para que le advierta a su familia el riesgo de quedarse. Ante estas estrategias la postura de Dofia
Elvira y Susano permanece firme, gracias a que, en su encierro, ellos logran escapar a otro plano
alejado de la realidad para soportar lo que pasa. Su escape se encuentra en la evasion misma de la
violencia. Esto se aprecia en el viaje en barco que hacen la Abuelay su hijo por mares imaginarios
y oniricos. La vieja metida en la bafiera recibe un bafio de Susano, el cual comienza a mecer la tina
como si se trataran de un barco, mientras su madre le dice: “Ay, que lindo velero, las olas son las
alas de los barcos, por tanto, puerto estuvimos, siempre las mismas vias, siempre las mismas rutas
de sangre. Susano, vdmonos de aqui estas aguas no me gustan.” (Freidel, 1993, p. 64). A Dofia
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Elvira no le gusta la realidad manchada de violencia, por esta razon, decide ir a otra que sea menos
turbia, a una donde no exista el tiempo y el lugar, y pueda encontrarse con aquellos que, de alguna

forma, también la anclan a su tierra.

SUSANO: Tierra a la vista!

ABUELA: Echen anclas marineros. Si nos estan esperando, jvinieron a recibirnos! Joaquin,

Joaquin ayy también estd Doloritas y miren los muchachos por fin. Hijuele pero si que hay gente,

dofia Rosa y el viejo José Isabel. Salude mijo, salude que son sus tios. V&, lo linda que esta Cristal

y con el mismo vestido. (Freidel, 1993, p. 64)

Esta escena ocurre gracias a la carta falsa que Susano le obliga escribir a Amantina, y en
la cual se avisa sobre la supuesta llegada de los Luises. Ante este ansiado hecho la Abuela decide
prepararse para recibir a sus nietos y, en medio del bafio, emprende una travesia onirica que la
Ilevara rumbo a su encuentro con ellos. Es asi como el viaje en barco resulta ser una evasion de la
realidad que le permite a la Abuela mantener vivo el anhelo de reencontrarse con sus familiares y,
al mismo tiempo, seguir resistiendo en su tierra. Sin embargo, este también es un hecho que
antecede a la tragedia, pues el encuentro con sus familiares muertos, seguido por la escena de la

venganza de Cristal, de la cual se hablara méas adelante, es interrumpido, tan solo unas paginas

después, por la consumacion del desalojo de la casa y sus habitantes.

Es justo en la exposicion del mecanismo de defensa de la Abuela y Susano donde se
evidencia la pérdida de control que ambos personajes han padecido gradualmente sobre su
territorio. Las intimidaciones de Don Cosme dejan sin opcion a los habitantes del pueblo, y estos
se ven obligados a vender sus terrenos o perecer junto a ellos. Ante esta limitacion resultan
afectadas las relaciones que las victimas tienen con sus propiedades y con ellas mismas. Este es el
caso de la familia de Amantina. Lo que comenzd como una estrategia para salvaguardarse de la

hostilidad con la que han sido tratados, resulté en el despojo de ellos mismos que lentamente los
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sumio en la sin razén. Asi es como, Dofa Elvira y Susano han perdido mucho a manos de Don
Arsenio, a sus familiares, a Sus amigos y vecinos, a sus tierras y, asi mismos, pues la evasion de la
realidad puede verse como un sintoma del despertar de la locura. Por eso, Dofia Elvira cree
firmemente en el reencuentro con sus nietos y espera que ese suceso se lleve a cabo en sus tierras
por encima del deseo de cualquier hombre avaricioso. Tal cual como ella lo dijo, solo lograrian
sacarla de su rancho como un cadaver: “hace veinte afios vivo aqui y aqui me muero”. (Freidel,
1993, p. 40). Y, obedeciendo a sus palabras, Don Cosme llega con todo un ejército para perpetuar
el dominio de Don Arsenio. De esta forma, fue cumplido el suefio de la Abuela de volver a verse
con ellos, tal como lo presagio en su viaje onirico en barco, cuando vio a su marido, a los Luises

y a otros familiares.

3.3.3. LaContraposicion A La Resistencia: La Joven Amantina

En oposicidn al personaje de la Abuela, y la resistencia que evoca esta mujer, esta la figura
de su nieta Amantina. Ella es la Unica en la casa que logra vivenciar la violencia tal cual como se
muestra. Por esta razon, la joven decide dejar a un lado la defensa de su rancho para prevalecer el
cuidado de su territorio propio, es decir, su cuerpo. Para Amantina es mas importante conservar la
vida que sostener una lucha por un terreno que solamente terminara con la muerte. Esta joven, al
igual que los campesinos desplazados, ha sufrido un drastico cambio en su relacién con el lugar,
pues esta se ha modificado a partir de la sensacion de miedo que se experimenta en él. La
persecucion de Don Cosme, hacia todo aquel que frustra el crecimiento adquisitivo de su patrén,
inunda las calles de violencia y produce una fusion entre el lugar y la sensacion de miedo. Y, al
mismo tiempo, como dice Alicia Lindon, hace que “los sujetos que experimentan miedo en el
lugar, vivan su cuerpo como prolongacién del lugar significado por el miedo.” (2009, p. 10). Por

este motivo, Amantina encuentra en la ida a la ciudad una alternativa para huir de la violencia que
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tiene preso tanto al lugar que habita, como a su cuerpo mismo. Esto es evidente desde su primera
aparicion, cuando ella irrumpe en la casa en medio de diatribas contra el mundo, mientras arma su
equipaje y les anuncia a sus familiares:
AMANTINA: Soy una flor mal nacida. Este mundo es un gran cerdo que se revuelca en mierda:
nos vamos a podrir como los sapos que en el jardin los nifios apedrean. Rodeada de muertos y de
miradas que viven por matarnos. Ni Dios ni el diablo. Que me arrastren los demonios a los quintos
infiernos jsola, solal! Este recuerdo me remuerde el vientre; que se seque mi entrafia, que se haga

en la noche impenetrable. Asesinos de amor, en este inmenso basural, s6lo la niebla es real. Abuela

me voy.
ABUELA: ;Se va? ;Y para dénde se va?
AMANTINA: A la ciudad aborrecida. (Freidel, 1993, p. 44)

Amantina, a diferencia de los campesinos que hablaron con su abuela, no esta ansiosa por
su traslado a la ciudad, ni se refiere a ella con la esperanza de tener una mejora en su calidad de
vida, mas bien, lo asume, de manera resignada, como una obligacion maldecida que representa la
Unica oportunidad de sobrevivir. Por eso, es tanto su empefio para que su Abuela y su tio Susano
la acompafien en el viaje, pero resulta indtil la insistencia, puesto que estos dos personajes, debido
a su bloqueo de la realidad, conservan un sentido de lugar intacto. Para ellos el miedo no ha
borrado los recuerdos vividos en el rancho, ni mucho menos, ha apaciguado la ilusion de
reencontrarse con sus nietos en él. Amantina intenta desvirtuar la resistencia ciega de sus familiares
por medio de razones ldgicas, que se sustentan en los hechos acaecidos a su alrededor, como la
persecucion de los Luises, las matanzas, los boleteos y demas, pero solo obtiene por respuesta de
su abuela unos tajantes versos del poeta Rafael Patino: “Mi boca descendiente de terribles estuarios
no se conforma con el polen obtuso de la urbe fue cosa de un grado mas de magia el entenderlo.”

(Freidel, 1993, p. 44).
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Frustrado el intento de fugarse con su amiga Orfelina, la joven es enviada a solas con su
tio Susano a un pozo cerca de la casa a recoger agua para bafar a la abuela. En esta escena el autor
textualiza los gestos del personaje mudo, para que un futuro actor pueda guiar su interpretacion y,
también, para que el lector entienda los dialogos entre el tio y la sobrina. Alli, Amantina aprovecha
el estar a solas con él para buscar un aliado que le ayude a convencer a la Abuela de vender la casa.
Pero, ni las evidencias de las boletas, ni una posible revelacion del paradero de los Luises hace

salir a Susano de la fantasia del reencuentro con sus sobrinos:

SUSANO: Ni la fuente ni los pajaros ni las mariposas ni el sol le alegran el dia. En qué piensa. ;En
los Luises? no se enoje.

AMANTINA: No mencione a los Luises Susano. En ninguna parte hay rastro de ellos, como si se
los hubiera tragado la tierra. Quien sabe sus andanzas donde pararan.

SUSANO: Deben estar perrateando en el pueblo.

AMANTINA: O en esas reuniones raras con el Leoncio y los otros, hablan de revolucion y cosas
de esas. Nos tenemos que ir.

SUSANO: ;Dénde?

AMANTINA: A cualquier parte ya, dejese de andar jugando con cometas, estos tiempos no tienen

buen viento. Nos estan persiguiendo, nos matan. (Freidel, 1993, p. 49)

A pesar de la certeza de sus palabras, ni la Abuela ni Susano atienden a los llamados de
Amantina, quien resulta ser la victima directa de las intimidaciones y advertencias de Don Cosme.
Los pajaros vestidos de cuentos infantiles acuden a ella, especificamente, para dejarle en forma de
manzanas, de boletas y ldmparas, las amenazas con las cuales pretenden sacarlos del rancho. Esta
responsabilidad hace que ella sea la Unica que pueda nombrar lo que esta pasando. Amantina es
como una Casandra que presagia la tragedia y no es oida por sus familiares. Cada vez que intenta
decir algo sobre el tema resulta amedrentada por su propia abuela o burlada por su tio. Por esta

razon, decide seguirles el juego a ambos y trata de convencerlos al manipular su propia fantasia,
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ideando asi, una carta falsa donde los Luises anuncian su futuro regreso y le piden a la Abuela que
salga del pueblo. Pero, esta estrategia es entorpecida por Susano, el cual destroza la carta y la
obliga a escribir una nueva para que la Abuela continte esperando en sus tierras por el regreso de

sus nietos. Lo anterior desata la ira de la joven, junto con la enunciacion de los siguientes presagios:

AMANTINA: Susano recoja el agua lo més pronto posible, hay que bafar a la Abuela y llevarla al
pueblo, decirle que los Luises llegaron y nos esperan para llevarnos. ; Comprende Susano?

SUSANO: A nosotros Amantina no nos engafia, aqui nos quedamos vayase usted sola.

AMANTINA: Hijo de puta. Suerte de perros muertos. Se crucifica usted con ella. (...) Susano recoja

el agua, hay que bafiar a la Abuela... P4'qué si la casa va arder, nos van a quemar, tiempo de

chausquina... oiga las chicharras como cantan, se viene el tiempo de las chamusquinas y del
tasajeo. Usted no cree que hay una vieja vendiendo manzanas y muerte y ellos... los Luises, por

qué se fueron y nos dejaron asi. (Freidel, 1993, p. 50-51)

Al igual que Casandra, Amantina es vista como una loca que profetiza cuentos e
invenciones sin fundamento. Con locura se ensombrece al personaje mas cuerdo que intenta
denunciar con su voz las injusticias que caen sobre su pueblo y su familia. Cuando es descubierta
su intencién con la carta, la Abuela y Susano se refieren a ella como una mentirosa y una
alborotadora: “Engafiabobos. Si el Susano no aprendi6 a escribir. Esta noche encabezas rosario
sobre dos corozos o te tuzo. Amarra esa lengua, amarré esa lengua que la blasfemia la castiga el
sefor.” (Freidel, 1993, p. 57). Amantina cae presa de la desesperacion, pues se encuentra oprimida
por las intimidaciones de los pajaros de Don Cosme y, al mismo tiempo, por las reprimendas de
su propia abuela. Estas reducciones hacen que la resistencia de Dofia Elvira y su hijo se mantenga

firme frente a las mudas declaraciones de la joven, mientras que, ella se termina consumiendo por

procurar en vano salvar a sus seres queridos de la inminente tragedia.

La comparacion entre los personajes de la Abuela y Amantina ya ha tenido lugar en otras

investigaciones. Por ejemplo, en Mientras viva la memoria. Hacia una dramaturgia de autor
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(2013) se reconoce en la Abuela un testimonio y accion de resistencia, mientras que Amantina
refleja una expresion de agonia y desesperanza. Ahondando en esta ultima, Tania Granda y

Fernando Zapata, dicen que:

En cambio, desde Amantina, la obra se vuelve la expresion de una agonia, de una desesperanza, de
un nihilismo que se refleja en su total indecision. Amantina dista de un objetivo claro, como platea
el teatro clasico que debe tener el personaje protagonico o el teatro de la trascendencia. Amantina,
en cambio, expresa un transito muy profundo del sujeto por una condicion de dolor y agonia ante
la violencia que le fue infligida a un estado de conciencia mitica que sin embargo no le sirva para
mejorar su nivel de vida actual, al ser una conciencia transgresora frente al orden social instaurado.

Desorientada, Amantina vaga sin saber quién es el culpable de su tragedia. (2013, p. 65)

Respecto a lo anterior, es preciso reconsiderar las afirmaciones que dejan a Amantina como
un personaje sin objetivo claro y como una desconocedora de los culpables de su tragedia. Si bien,
esta joven se distancia de su abuela y su tio por carecer de un apego que logre anclarla a la tierra,
y asi velar por su defensa, esto no significa que se trate de un sujeto pasivo e incapaz de asumir
una postura frente a la violencia. Es mas, la conciencia de los hechos atroces que ocurren a su
alrededor le da a Amantina la sabiduria para reconocer la inutilidad de la lucha social en su
situaciény, por eso, escoge la huida a la ciudad. Quizéa sea esto lo que le permite a Granda y Zapata
decir que es un personaje sin un objetivo claro, por lo menos en lo considerado como teatro de la
trascendencia, pues ella no persigue un fin que se acomode dentro de los panfletos politicos
realizados en la época. Para ella la huida es una escogencia hecha en pro de perseguir el objetivo
principal que la mueve febrilmente, y este es la preservacién de la vida propiay la de sus familiares.

Amantina es consciente de la tragedia que se avecina y reconoce a todos los culpables implicados,

86



pero no le interesa tomar una posicion de lucha como lo hacen la Abuela y su tio, 0 como Leoncio

y sus hermanos:

AMANTINA: jQuién! jquién, quién putas de mierda tiene la culpa!

(Susano se burla y haciendo un ademéan de embarazo).

SUSANO: Vos por andar dandote de patas, puta.

AMANTINA: Los militares hicieron ir a los luises. No, los militares no. Ellos vinieron a defender

las tierras de Don Arsenio. ¢Don Arsenio? No. Las tierras se las dieron los Esparioles ¢La Abuela?

No. Ella escupe y dice que don Arsenio matd diecisiete en la escuela. (...) El Leoncio tiene la culpa

de todo. Me meti6 este hijo entre las piedras. Se le meti6 a los oidos a los Luises y como vibora les

sembro cizafia. Luis el grande me dijo: Amantina llegé el tiempo de combate. A quien hay que

combatir y con qué y pa“que. (Freidel, 1993, p. 51-52)

Amantina esta escéptica ante los ideales de revolucion que engendran tanto sus hermanos
los Luises, como su amado Leoncio. Segun ella, estos la abandonaron a su suerte, junto con su
abuela y su tio, por tanto, se siente responsable de solventar para si un destino préximo diferente
al de la muerte. Pero, la terquedad de la Abuela insiste en efectuar su permanencia en las tierras y
enfrentar a Don Arsenio. Dofia Elvira solo llega a inquietar su corazon hasta la ultima escena de
la obra, momento en que son cumplidos todos los presagios dictados por el alma en pena de
Doloritas. Con la muerte del Romancio, el suefio del llanto perlado de Amantina y los cadaveres
brillantes de peces, quedan faltando solo los tres toques a la puerta para anunciar la culminacion
del destino de esta familia. Cuando esto sucede la Abuela, Susano y Amantina quedan
atrincherados en la casa en medio del caos y algarabia que precede la visita final de Don Cosme y

su séquito. La irrupcion de estos maltiples usurpadores se efectta luego del Gltimo vaticinio que

saldré de los labios de Amantina: “Llegaron los asesinos”.

De esta forma, la escena final transcurre en una atmosfera asfixiante donde el rancho de

Doiia Elvira es invadido por un ejército de abogados, notarios, eclesiasticos, militares y personas
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del gobierno, quienes llegan a desalojar a la familia de sus propias tierras. Solo aqui la Abuela es
consciente de que sus fuerzas son insuficientes ante todos los poderosos que la aquejan y, sin
embargo, ella permanece en su postura desafiante. Cuando Susano le pregunta angustiado qué
hacer con la puerta, ella le responde y se dirige a sus ocupantes: “Abra mijo, ya estan aqui. Que
sigan. (...)No sé quién sera usted sefior ni con quién viene tan acompafiado; pero si vino por las
tres cuadras de tierra no creo que en sus maletines quepan.” (Freidel, 1993, p. 70). El aire en la
casa se pone denso con tanto intruso amenazante. Y el desfile de despojo es coronado con la
presencia de Don Cosme y sus pajaros disfrazados de cuentos, los cuales llega con una orden de

desalojo donde se transfieren todos los bienes de la Abuela al poder de Don Arsenio:

DON COSME: En abandono y despropiedad de este predio vacio y sin trabajo lo declaro baldio.
Vencidos se han todo plazo y condicion, espera judicial no hay. Por tanto, todo, todo... cuanto
existe en este predio, bien, bien, tierra de labranza Util, ha sido transferido, traspapelado, tras... por
es0 sus tierras, sus miserables tierras, con el suelo y el subsuelo y todo cuanto en ella se haya
sembrado. Todo, todo, semovientes y en fin todo aquello que implique propiedad todo, ropas que
cubran la desnudez, libros, recuerdos, cartas viejas, todo, inmerecedores de lo justo han sido
desheredados. (Freidel, 1993, p. 71)

Las palabras de Don Cosme dan fin a la historia empezada por el grupo de mendigos de
Margarita la de los cinco, sentenciando asi las vidas de Dofia Elvira y su hijo Susano. Solo
Amantina logra escabullirse en medio de la pesadilla asfixiante que terminé con los escombros de
su casa. La joven escapé a la ciudad para vagar por las calles como un testimonio vivo de la
tragedia de su familia. Ella cumplid con su objetivo, sobrevivio a la violencia, sin embargo, ésta
le arrebaté todo, la despojé de su hogar, de sus seres queridos, incluso, de si misma. Por eso, el
personaje que se muestra en la primera y Gltima escena de la obra es una sombra de lo que alguna

vez fue la joven campesina, es decir, el contraste entre las dos Amantinas es un simbolismo que

permite ver la transformacion que sufrid la joven, donde ella se convierte en un ser vaciado de si,
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debido a las consecuencias de la violencia. Esta construccion se refuerza con el nombre que le da

el autor al personaje: Amantina la ausente.

3.4. La Historia Del Desamor De Amantina

Como se ha dicho antes, Victor Viviescas expresa que Amantina o la historia de un
desamor es el comienzo de una estética autoral que desarrollard José Manuel Freidel en sus
posteriores obras. En esta se establece “una ligazon —una suerte de entramado— entre el marco
objetivo de la historia —en nuestro caso la tragedia que constituy6 la violencia— (...) y la
subjetividad de una conciencia —de una presencia individual-" (Viviescas, 1998, p. 29). Es asi
como, en esta obra, es posible evidenciar que en el personaje de Amantina se conjugan tanto el
drama de su tragedia personal, es decir, su desamor, como la tragedia historica que se vivio en el
campo colombiano durante los afios cuarenta y cincuenta. En ella hay dos historias entrelazadas
donde se narran, por un lado, el desalojo de su familia, y por el otro, la angustia de esta joven ante

la violencia presente a su alrededor y ante el sentimiento de abandono por parte de su amado.

Asi, en los apartados anteriores se desarroll6 el andlisis correspondiente al despojo de
tierras, la relacion entre los personajes y su territorio, y las diferentes manifestaciones de
resistencia. A continuacion, se revisard como en medio de las situaciones de terror ocasionadas
por los saqueadores resultan afectados los cuerpos de los personajes, especialmente los cuerpos
femeninos, y como se desenvuelven los procesos de reubicacion en las victimas de desplazamiento

forzado.
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3.4.1. El Ultraje Al Cuerpo De Amantina

Maés alla de todas las violencias sufridas por el desalojo de su territorio, como las amenazas
de los pajaros de Don Cosme, los desfiles de campesinos desplazados, la persecucion de Los Luises
y el Leoncio y el asesinato de familiares y conocidos; este personaje ha experimentado un ultraje
relacionado directamente con su cuerpo, el cual sera clave para desencadenar los hechos finales de

su tragedia.

Si bien, en las violencias antes mencionadas se ve afectado el cuerpo de los demas
personajes, ya sea de forma fisica y/o emocional, o en la restriccion de su movilidad, es preciso
mencionar que en el caso de Amantina se hara referencia a un suceso especifico ocurrido en la
esfera intima de su hogar, y es en este tipo de situaciones donde se develan las opresiones que se

mantienen ocultas en la cotidianidad. (Cabnal, 2010).

Para ello, se recordaran las reprimendas y los maltratos recibidos por Amantina, a manos
de Dofia Elviray su hijo Susano, cuando ella intenta convencer a su familia de abandonar el rancho.
En la escena de la fuente, donde la joven y su tio van por el agua para el bafio de la Abuela,
Amantina le revela a Susano su plan con la carta falsa de los Luises, el cual furioso rompe el papel
y le responde: “Aqui nos quedamos... estas loca. (Eleva su cometa). Lo que pasa es que estas
prefiada, conta con quién.” (Freidel, 1993, p. 50). La sobrina le cuenta sobre el padre del hijo que
estad esperando, el Leoncio, pero rapidamente deja el tema y continta en su afan para persuadirlo
de huir con ella. El tio, en un inicio, intenta descartar las manifestaciones de la joven excusandose
en delirios causados por el embarazo, pero ante la insistencia de Amantina, él llega al punto de
amenazarla con un bebedizo, para asi obligarla a abortar, si ella sigue empefiada en hablar de la

ciudad: “Usted esta cansada, beba, coma, descanse y vaya a la casa y duerma. (...) Tenés el diablo
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adentro en la barriga. Sacatelo con rezos, te doy un bebedizo.” (Freidel, 1993, p. 51). Estas
amenazas de Susano violentan la capacidad de decision de Amantina sobre su propio cuerpo,

especificamente en relacion con su deseo de maternidad.

De este modo, la violencia patriarcal y represiva, causada por un miembro de la familia,
actla de forma paralela con la acaparacion territorial efectuada por Don Arsenio. Desde una
perspectiva feminista comunitaria, es posible leer la situacion del personaje de Amantina como

una mujer privada de la libertad sobre su cuerpo, y, al mismo tiempo, sobre su territorio fisico.

Para el feminismo comunitario la liberacién del territorio es posible mediante el
reconocimiento de la capacidad de decision: en primer lugar, sobre el propio cuerpo, y después,
sobre la comunidad y el territorio. (Cabnal, 2010). Por esta razén, para Amantina resulta imposible
velar por la defensa del rancho, tal como lo intentan su abuela y su tio, pues, su primer territorio

también se esta viendo ultrajado.

Al ser privada de la eleccion de un destino para ella mismay su futuro bebé, la joven queda
incapacitada de afrontar una lucha social en nombre de la tierra, por lo cual prefiere huir para
preservarse viva. Respondiendo asi a su instinto primordial de conservacion. Sin embargo, esto ni
siquiera es posible ya que Dofia Elvira y Susano se encargan de frustrar su viaje con Orfelina hacia
la ciudad. Esta situacion sin escape aparente provoca una ruptura en Amantina, pues al negarsele
la posibilidad de escapar fisicamente del lugar, ella se ve obligada a huir de si misma,

desdoblandose en otras identidades vy, asi, alejandose de su realidad.

AMANTINA: No. A quién le digo que nos tenemos que ir. La abuelatd loca desde que quemaron
a Joaquin el abuelo. A vos Susano... si te digo que hay unos hombres que nos van a quemar porque
don Arsenio quiere estas tierras. Amantina yo si te digo a vos una cosa, no entiendo ni una sola
palabra. (Freidel, 1993, p. 51)

91



Abandonada por el Leoncio, desatendida por sus familiares, frustrada en su intento de fuga
y violentado su cuerpo y su territorio, Amantina se ve forzada a tomar un distanciamiento de si
misma para encontrar, desde la pérdida de la cordura, una perspectiva l6gica de la realidad que le
tocd vivir. Esta despersonalizacion, donde Amantina se refiere a si misma en tercera persona, es
un indicio de lo que posteriormente culminara en el vaciamiento de su propio yo y en la asuncion

de la identidad de otros personajes femeninos (Viviescas, 2003).

Dichos personajes son las maestras Cristal y Doloritas Quijano, las cuales funcionan como
reflejos de Amantina, puesto que las tres conforman la imagen de una mujer violentada en su mas
intimo territorio. Como lo expresan Tania Granda y Diego Zapata, estas tres mujeres representan
una “analogia de la tierra y del cuerpo despojados, vulnerados, intempestivamente tomados por
ese poder patriarcal” (2013, p. 66). Mientras que Amantina es privada del derecho a elegir sobre
su propio cuerpo, los otros dos personajes son victimas de las dinamicas de saqueo que el sistema

capitalista-patriarcal ha empleado histéricamente para aduefiarse de los territorios.

3.4.2. EIl Desdoblamiento De Amantina En Cristal Y Doloritas

Las dos maestras pertenecen a tiempos narrativos diferentes. Se sabe que Doloritas ensefio
en el pueblo, pues Dofia Elvira sostiene un dialogo con ella en la escena de los campesinos
desplazados; pero se desconoce la procedencia de Cristal, ya que ella solo aparece durante el viaje
onirico en barco que realiza la Abuela al momento de su bafio. Sin embargo, las dos estan unidas
por un padecimiento mutuo: ambas fueron victimas de un atentado militar dentro de las
instalaciones de sus escuelas, la primera, fallecid bajo las llamas de un incendio, y la segunda, es

violada por diecisiete soldados en frente de sus alumnos.
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Comenzareé por la escena de Cristal. Esta transcurre como una representacion dentro de la
representacion, en donde tanto Amantina como la Abuela y Susano pasan a interpretar otros
personajes: “Amantina desnuda esta al lado del Romancio silbandole delirios y aterrorizada con
la palabra Cristal la interpreta; la Abuela se va vistiendo los trajes de tia Petra, y Susano de un
criado con vestido militar.” (Freidel, 1993, p. 64). Aqui, los tres personajes encarnan una especie
de venganza sobre los militares que usurparon el cuerpo de la maestra. La misma Cristal, justo en
los preparativos de la cena donde ocurriria su ajuste de cuentas, comienza a recordar el episodio

que la trajo hasta ese momento:

CRISTAL.: Erael tiempo de las hienas y de los buitres. Tiempo de anchas grietas y de vida angosta.
Cristal fue mi nombre por la dureza del cuarzo y maestra también. Aquella tarde un hedor de
bayonetas traspasoé toda la escuela. Cincuenta nifios de piedra fueron testigos por siempre.
Diecisiete militares, cerdos del rey de los cerdos, hicieron de ella juguete de su lascivia. Cincuenta
nifios de piedra fuimos testigos por siempre, diecisiete militares hicieron de ella su fango, la mierda
de su deleite. (...) Diecisiete cuerpos callosos, miedo. Bandada de nifios cejijuntos huyen. Terror.
Bario de semen estancado, la escuela cuela el crujir. Duele. El abecedario roto. Cortado el cristal
de mis clases... Mi sed se hace diamantes, que mi venganza asuma el suave sentir del veneno y la
muerte acuda en fragiles copas de cristal. (Freidel, 1993, p. 64-65)

La narracion de Cristal muestra cémo el cuerpo de las mujeres ha estado involucrado
histéricamente en las disputas territoriales. En contextos de guerra, o de acaparamiento de tierras,
es normal que el cuerpo femenino haga parte del terreno por conquistar, haciendo que la violencia
sexual sea reconocida como un acto domesticador y apropiador del bando derrotado. Asi, la
violacion es un mensaje que siembra el terror y, al mismo tiempo, afirma su control sobre el
territorio. (Segato, 2016). El cuerpo femenino es visto como una especie de tributo, es un sacrificio
para obtener la soberania sobre la tierra. Es de reconocer que, para Rita Segato (2016), la violencia
sexual nunca tiene como finalidad el deseo sexual en si, mas bien, esta responde al deseo de obtener
poder, tanto fisico, como moral y psicoldgico, sobre un otro. Esto la consolida como un tipo de

violencia expresiva, mas que instrumental, ya que su fin es demostrar que se domina la voluntad
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del enemigo, por eso, algunos cuerpos son sacrificados sélo para exhibirse publicamente como un

mensaje de poder y apropiacion ante la comunidad. (Segato, 2016).

De esta forma, la violacidén de la maestra, es una exhibicién de crueldad para obtener
garantia en el control de la zona. Los militares le arrebataron a Cristal el control sobre el
comportamiento de su propio cuerpo, de la misma forma que proclamaron su soberania sobre el
resto del territorio. Ademas, al tratarse de un atentado contra la escuela, en donde los alumnos
también se ven implicados, se esta aplicando algo que Rita Segato nombra como “pedagogia de la
crueldad”. Esto quiere decir que el cuerpo de las mujeres y de los nifios se convierten en el mejor
medio para enviar el mensaje de dominacion, “porque en un imaginario arcaico no representan la
posicion del antagonista bélico sino del tercero «inocente» de las tareas de guerra. Es por eso que,
en ellos, como victimas sacrificiales, se sella el pacto de complicidad en el poder y se
espectaculariza su arbitrio exhibicionista.” (Segato, 2016, p. 22). Es asi como, en estos cuerpos
fragiles se materializa, mejor que en el cuerpo guerrero, el sufrimiento con el cual se amenaza al
resto de la colectividad. Por tanto, es a través del ejercicio de violencia contra mujeres, ancianos y

nifios que se logra derrotar moralmente al enemigo que estéa a cargo de su vigilancia.

Esto también se puede evidenciar en el caso de la maestra Doloiritas Quijano. Esta muijer,
junto con algunos de sus alumnos, termina atrapada en el incendio de la escuela, el cual se sospecha
que fue provocado por la orden de Don Arsenio. La misma Doloritas, que pasa como alma en pena

frente a la casa de Dofa Elvira, comenta:

DOLORITAS: Elvira que cosas dices. Nada quedd de la escuela. Las llamas lamian las paredes
como los nifios lamiendo dulces. Nada quedd de la escuela. El fuego escribid sus signos sobre los
pizarrones y el humo se deshizo al viento. Yo estaba escondida, nada vi, solo senti el olor y el
miedo y mi cuerpo inmovil y aterrado. Nada quedé de la escuela, s6lo mi Romancio que ya no
canta. (Freidel, 1993, p. 41)
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Como se menciond anteriormente, la imagen de los escombros incendiados de la escuela
resulta atil para los usurpadores del territorio porque crea una atmdsfera de paisaje de miedo.
Asimismo, al tratarse de una escuela, se carga con una doble significacion, por un lado, las cenizas
desperdigadas comunican el terror experimentado en la zonay la razén por la cual se esta vaciando
el pueblo; y por el otro, es un recordatorio fisico de los cadaveres de la mujer y de los nifios que
perecieron en ella. Ademas, estos ultimos a su vez, cumplen una funcién expresiva, en donde Don
Arsenio se aprovecha del sacrificio de estos cuerpos inocentes para proclamar su duefiidad sobre
el territorio y, también, para enviar un mensaje de advertencia hacia aquellos que ain poseen

animos de enfrentarse a él.

Con lo anterior, no resulta adrede que Amantina, en medio de su delirio, haya encarnado
la identidad de dos maestras de escuela. Pues, en las historias de ambas se manifiesta la relacion
existente entre la posesion sobre un territorio y sobre los cuerpos femeninos que habitan en él.
Ademas, en su rol de maestras y su interaccion con los nifios, se enfatiza la condicion que envuelve
a los cuerpos de inocentes como tributos exhibidos ante la comunidad para, asi, transmitir un
mensaje de dominacion de los méas poderosos. Con lo cual se sigue afirmando que en tiempos de
guerra los méas perjudicados siempre resultan ser aquellos que no estan directamente implicados,
es decir, las victimas atrapadas en medio del fuego, por considerarlos como un sacrificio

consentido en el objetivo de conseguir el poder.

De toda la obra es solo en la escena de Cristal donde José Manuel Freidel permite que haya
un planteamiento ut6pico en cual se pretende recuperar el control sobre la voluntad perdida de las
victimas. Aqui, el autor, a través de un mundo onirico, permite que se vislumbre en este personaje
una oportunidad de vengar su cuerpo expropiado al acallar con veneno a sus agresores. Sin
embargo, este intento de revancha, por parte de Cristal y, al tiempo, por el resto de mujeres de la
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obra, es interrumpido con la llegada de la lluvia, que anuncia la proximidad de los usurpadores, y

hace que la familia de Dofia Elvira vuelva a su realidad.

Este retorno a la realidad acentia la despersonalizacion de Amantina, la cual pasa
inmediatamente a confundirse en sus tres identidades. Con el presentimiento del final de su
tragedia, la joven comienza a encarnar el papel de la maestra Doloritas: “Al entrar a casa ven a
Amantina disfrazada de Doloritas, cargando al Romancio” (Freidel, 1993, p. 68); para después,
con la cercania de Don Cosme y sus pajaros, perderse completamente a si misma. Amantina
empieza a saltar de una personalidad a otra, trastocandose a tal punto, que llega a ser las tres

mujeres y ninguna al mismo tiempo:

AMANTINA: Abuela quién es Doloritas... también me la saluda ah y a los Luises... que lastima
gue no los pude esperar. Amantina y yo nos vamos. (...) Me voy a sofiar, volver a despertar me voy
a viajar en barcos de papel. (...) Llegaron, los asesinos se esconden bajo las piedras se disfrazan de
cuento. (...) La lampara, la ldmpara nueva que me regal6 el viejo. ;Donde esta Cristal? Ah, debe
estar con Amantina. (...) Chito, caminen pasito de pronto nos disparan hablen pasito, Susano no

grite. Calmos... yo los protejo. Amantina, ;donde estda Amantina? lldmenla pa’ que se esconda.
(Freidel, 1993, p. 68-69)

Y es aqui, justo en la escena final, donde se llega al punto méximo de la despersonalizacion
de Amantina. EI cumplimiento de todos sus vaticinios la hacen sumirse en la locura como un medio
de huida de esa realidad que pudo evitar, pero no se lo permitieron. El delirio se entremezcla con
el caos del despojo. Los dialogos sin sentido que emite este personaje son una muestra de como se
estd deformando el mundo ante su mirada. Y esa deformacion, o locura que le llaman, es una
busqueda de si misma para soportar esa realidad plagada de violencia. Sin embargo, la joven falla
en su intento, y en su pesquisa termina por extraviarse en el completo vaciamiento de su yo.

(Viviescas, 2003).
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De esta forma, se explica el porqué de la primera aparicion de Amantina en la obra. Es
decir, de esa Amantina mendiga que se presenta en la ciudad 12 afios despuées de los hechos
ocurridos en el campo. Luego de huir de la violencia, esta mujer queda despojada de si, sumida en
el mutismo. Asi, la describe el autor: “La noche cae en escena, una mujer, Amantina ausente en
la esquina al publico, se maquilla de blanco el rostro, estética e inmutable ve llegar a unos
mendigos” (Freidel, 1993, p. 30). Resulta pertinente el nombre que José Manuel Freidel le da a
esta mujer adulta, para asi, diferenciarla de los recuerdos de la joven: “Amantina, la ausente”. En
este nombre se condensa el ultraje vivenciado por el personaje. Pues, ella termina ausente, vaciada
de si misma, empujada hasta las puertas de la sinrazon y obligada a vagar por las calles de una

ciudad desconocida.

3.5. LaRe-Territorializacion: Huir Hacia La Hostilidad De La Ciudad

Como se hadicho antes, la primera escena de la obra transcurre en la ciudad. Los personajes
que aparecen son unos mendigos, Margarita la de los cinco, Elpidio, el Papujo y el Garabato,
quienes no solo abren la obra, sino que también, dan inicio a la narracion de la joven Amanitna.
Ellos adentran al lector en un mundo de suefios y recuerdos, pero, al mismo tiempo, se encargan
de representar la realidad inmediata que los envuelve en medio de la ciudad hostil. Se desconoce
por completo la razon por la cual estos personajes estan en la mendicidad y, mas aun, si hicieron
parte de los desplazamientos masivos que trajeron millones de campesinos a las urbes. Sin
embargo, en ellos se puede evidenciar la dureza a la cual estan sometidas las personas en situacion
de marginalidad. Situacion compartida por muchos de los rostros que tuvieron que migrar del

campo a la ciudad, tal como es el caso de la ausente Amantina.
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Instalados en su cambuche este grupo de personas intenta hacerle burlas a los malestares
del hambre a través de coplas graciosas e inventivas: “A cantar todos la hartura/ la fetidez del
aliento/ el hambre que nos tortura/ y nuestras vidas sin viento.” (Freidel, 1993, p. 31); e incluso,
se jactan con humor del desprecio que reciben de las gentes: “Bueno duerman, mafana toca
levantar ojo temprano. La sefio Rodriguez es la Unica que da limosna a las seis. Con el resto, ay
ijueldiablo!, redoblan el tacon y aprietan culo porque ni pedo sueltan.” (Freidel, 1993, p. 33). En
medio de sus juergas y el licor, estos cuatro individuos le hacen frente a sus dias porque como dice
Margarita la de los cinco, cuando el Papujo se lamenta por el sonido de sus tripas, es mejor cantar

porque quejarse es pior.

A este ambiente llega a pasar la noche la ausente Amantina. Hasta estas calles la ha traido
la huida de los tragicos hechos de su pasado. El cual, incluso después de pasados los afios, y de
encontrarse en un lugar alejado, no logra abandonarla: “Amantina arrastrada por la voz de
Garabato lo acomparia al cambuche... la escena duerme. Entre suerios emerge Amantina danzate;
graznando los mendigos, acechan cual pajaros chulavitas.” (Freidel, 1993, p. 34). El terror acude
a ella en forma de péjaros para recordarle el profundo dolor que sigue vigente por la pérdida que
ha experimentado. En ella sigue la huella que le impide pensar en un posible regreso a su hogar,

el cual es considerado como el fin Gltimo deseado por las victimas de desplazamiento.

Amantina se ve obligada a vagar por la ciudad, a pesar del hambre y la pobreza, porque ha
abandonado todo vinculo con su antiguo hogar. En ese lugar aun continla vivo recuerdo de toda
la violencia padecida. Tal como ella, hay muchas personas desplazadas que no cuentan con una
seguridad, ni las condiciones necesarias, para volver a sus lugares de origen y, por eso, deciden
rehacer su vida en un espacio desconocido y con supuestas mejores condiciones de vida. Sin
embargo, el proceso de reterritorializacion en la ciudad no resulta sencillo. Las esperanzas de
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encontrar vivienda y oportunidades laborales se vuelven escasas por la alta competencia en la zona.
Y, sumado a esto, la hostilidad de los ciudadanos que estigmatiza a las personas desplazadas hace
que estas se tengan que enfrentar a una revictimizacion dentro de la misma ciudad. (Oslender,

2018).

Con el personaje de Amantina es posible acercarse, o por lo menos dar visibilidad, a las
realidades de millones de campesinos que han sido victimas del desplazamiento forzado. Es
necesario recordar que el crecimiento de las ciudades colombianas fue producto de las altas
migraciones que tuvieron lugar del campo a las pequefias ciudades durante gran parte del siglo XX
y en adelante. (Granda & Zapata, 2013). Esto trajo consigo cambios en la construccion del tejido
social emergente, el cual fue desatendiendo el problema de los desplazados, hasta tal punto que
dejo a estos individuos por fuera del proyecto nacional, incrementando asi los indices de
desigualdad a lo largo del pais. Como lo expresan Tania Granda y Diego Zapata Amantina o la

historia de un desamor es una:

Historia enferma en la eterna repeticion como lo es nuestra historia nacional, engastada en la
tragedia de la exclusién, la violencia y la inequidad. Historia enferma del individuo que ve
derrumbarse sus suefios y proyectos vitales ante el derrumbe de su realidad mas preciada y
entrafiable. Mas que simbolo, Amantina es la alegoria de cdmo esa historicidad nacional se detiene
y petrificada, se vuelve voz alucinada hablando en el vacio de su propia sin razén, al haberse

enajenado de si misma en su tragedia y haber perdido su rumbo. (2013, p. 72)

Asi, Amantina la ausente puede considerarse como una alegoria de los desplazados por el
conflicto social en el pais. En este personaje José Manuel Freidel le da voz a las victimas que han
sido obligadas a silenciar su destierro en el olvido. En ella se da vuelta a la historicidad tradicional

y se cuenta el relato desde la perspectiva de los vencidos. Es un recordatorio de la falta de garantias
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brindadas por el Estado para aquellos que estan impedidos de volver a sus tierras, y al mismo
tiempo, no logran asentarse de manera digna en ningun otro lugar. Amantina la ausente lleva en
su piel las huellas que ha dejado la violencia, tal como esta clavada en el imaginario nacional, asi

se quiera disimular con el olvido.
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Capitulo IV: Kilele, Una Epopeya Artesanal

4.1. Felipe Vergara Y Su Obra

Felipe Vergara Lombana nacio en Bogota en 1977. Es director, dramaturgo, pedagogo y
actor de teatro. Ha sido docente del Centro de Formacion de la Casa del Teatro Nacional, la escuela
Casa Ensamble, El Politécnico Grancolombiano y la Universidad Autonoma de Colombia, entre
otras instituciones. Estudié filosofia en la Universidad de los Andes. En 2006 gan6 una de las
becas de la Comision Fulbright y el Ministerio de Cultura para realizar su maestria en Direccion
de Teatro en la Universidad de Temple en Filadelfia y en el 2010 también fue becado en

Washington por el Teatro Arena Stage para directores. (Vergara, 2011).

Es cofundador de agrupaciones teatrales como La Barracuda Carmela y La Mangosta
Afligida. Ademas, ha trabajado como dramaturgo y director en diversos procesos de creacion con
los grupos del Teatro R101 y del Teatro Varasanta. Ha trabajado en decenas de obras tanto a nivel
profesional como pedagogico. Entre las mas conocidas se encuentran: Pais de Mierda (1995), Los
que aullan (1996), El Encierro (2000), De dénde vino este animal (2003), Kilele, una epopeya
artesanal (2004), Diocesillos de poca monta (2005), Arimbato, el camino del arbol (2013),

Coragyps sapiens (2013) y la trilogia Cémo regresa el humo al tabaco (2016).

Para sus comienzos en el teatro Felipe Vegara realiz6 montajes de autores conocidos como
Bertolt Brecht, Michel de Gelderode, Luigi Pindarelo, William Tennessee, entre otros; hasta que,
como dramaturgo, este desarrollé un interés por la realidad de su pais, usandola como una gran
fuente de inspiracion para interpretar y entender el conflicto desde la mirada de las victimas.

(Vergara, 2009).



Es asi como, en 2004 Felipe Vergara obtuvo una Beca de Residencia Artistica del
Ministerio de Cultura, el cual le permitio llegar al departamento del Choco, junto con la actriz y
antropdloga Catalina Medina, para realizar una investigacion sobre la memoria de los hechos
violentos del 2 de mayo de 2002 en la masacre de Bojaya, Y, al tiempo, sobre la memoria ancestral
encontrada en los rituales y alabaos en esta zona del Pacifico. Como resultado se cred la obra
dramatica titulada Kilele, una epopeya artesanal, la cual es considerada como un retrato ficticio y
poetico de la resistencia de los pueblos negros e indigenas de la zona. (Vergara, 2011). A partir de
ahi, Vergara se comprometié con las comunidades atratefias y se articuld a algunos proyectos
teatrales que desarrollan en la zona el Servicio Civil por la Paz (SCP) y la Didcesis de Quibdo.
Posteriormente, en 2005 el Teatro Varasanta gan6 una Beca Nacional de Creacion, otorgada por
el Ministerio de Cultura, para realizar el montaje de la obra Kilele bajo la direccidén de Fernando
Montes. Obra que hasta este momento lleva un estimado de méas de 100 funciones, cada una en

conmemoracion a las victimas de la iglesia. (Vergara, 2009).

En obras como Kilele se puede observar como este autor ha perfilado lo que seria su
busqueda estética con la dramaturgia. En algunas de sus creaciones, como Arimbato, el camino del
arbol (2013) y Coragyps sapiens (2013), es comun encontrar referencias a hechos concretos de la
sociedad colombiana. Sin embargo, esto no persigue una funcion netamente testimonial, mas bien,
su preocupacion radica en representar una realidad alterna donde se muestran, de manera
simbdlica, las consecuencias que dichos actos tuvieron sobre las victimas y, ademas, donde se

plantea un posible escenario de reparacion para ellas.

Por esta razdn, en Kilele se habla sobre lo ocurrido en la masacre de Bojaya y, también,
sobre otros problemas relacionados como: la invasion de palmicultores en la zona, el
desplazamiento forzado de la comunidad, el olvido del gobierno, la inseguridad por los
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enfrentamientos de los diferentes grupos armados, la hipocresia de las ONGs que llegan a la region
y lo esencial que resulta para una comunidad la continuacion de sus practicas culturales,
especialmente las dedicadas a los rituales funebres. Todo esto es representado a través de una
construccién mitologica para tratar de explicar lo inexplicable de la violencia en lugares

marginados como lo es la region del Pacifico colombiano. (Ballesteros, 2023).

La obra muestra como Viajero inicia un viaje de regreso a sus tierras, guiado por el rio
Atrato y sus ancestros, con el objetivo de recobrar laarmonia arrebatada por la guerra de los huevos
dioses. Con cierta influencia de las tragedias griegas, el autor hace de este héroe un puente entre
el mundo de los vivos y el mundo de los muertos, para que, a través de él, en su retorno, se puedan
celebrar los debidos rituales flnebres para que las almas en pena, atrapadas en la fosa comdn del
pueblo, logren descansar en paz y asi, los vivos reafirmen su sentido de resistencia. Tal como el
nombre de la obra lo indica, Kilele significa hacer “ruido, bulla, lamento” por los muertos; pero,
al mismo tiempo, es “alboroto, celebracion, canto, homenaje y voz para animar a quienes continian
rebelandose contra la guerra.” (Noguera, 2013, p. 40). Asi lo expresa el coro de &nimas y el mismo
Viajero al alabar: “Haz que la colera de las animas que se llevaron a Rocio se voltee hacia sus
asesinos para que pueda yo ayudarlas a cruzar con alegria el rio que conduce al valle de José. jViva
el Santo Perro Negro y su raza por toda la eternidad! jKilele!” (Vergara, 2011, p. 40). De esta
forma, en esta palabra africana se encuentra representado el sentir de una comunidad,
especificamente la cercana al rio Atrato, que ha sido sometida constantemente a diferentes
intimidaciones y violencias y, que, aun asi, decide hacerles frente mediante la reafirmacion de sus

propias creencias y practicas culturales.
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4.2.  El Pueblo Destrozado Por La Pipeta De Gas: Un Testimonio De La Vida Real

La mafiana del 2 de mayo del 2002 en la cabecera municipal de Bojay4, Bellavista, se vivid
una experiencia que marcaria el imaginario colectivo de todos los habitantes de la region. Tras
varios dias de enfrentamientos entre el Frente José Maria Cordoba de las FARC y el Blogque
paramilitar Elmer Cardenas de las AUC (Autodefensas Unidas de Colombia), los pobladores se
vieron forzados a salir de sus casas para refugiarse en la iglesia del pueblo. Sin embargo, de los
cuatro cilindros bomba arrojados por la guerrilla, uno de ellos aterrizo justo en el techo de la
capilla, dejando centenares de heridos y por lo menos 119 victimas mortales. Después de este
tragico suceso, se intensifico la guerra por el control del territorio y gran parte de la poblacion civil
fue obligada a desplazarse forzadamente hacia Quibdd y otros corregimientos para huir de la
violencia del conflicto armado. (GMH, 2010). Por estos inevitables traslados, y por las
restricciones de movilidad que se comenzaron a ver en la zona, los habitantes no tuvieron
oportunidad de enterrar a sus muertos. Ellos solo fueron arrojados dentro de una fosa coman sin

la realizacion de los debidos rituales funebres. (GMH, 2010).

Este episodio tuvo un alto reconocimiento a nivel nacional e internacional y dej6 en
evidencia el alto precio que estan dispuestos a pagar los grupos armados por tener el control
territorial de una zona privilegiada como lo es el rio Atrato. Este ultimo es conocido por ser el
tercer rio mas grande navegable y uno de los mas caudalosos de Colombia, fama que le confiere
un especial atractivo y un gran motivo de disputa por tratarse de una importante via de

comunicacion para el narcotrafico. (Jaramillo, 2016).

Asimismo, la ausencia del Estado en las regiones alejadas de los centros administrativos

tiene también su incidencia en esta masacre. ElI Ejército es, al igual que la guerrilla y los
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paramilitares, responsable por este hecho, ya que él no logro actuar a tiempo para defender a la
poblacién civil durante los enfrentamientos previos al dia de la explosion (Jaramillo, 2016). Con
esto se demuestra el abandono que sufren las comunidades rurales por parte de las instituciones
publicas y como esta situacion deja en un estado vulnerable a los pobladores. Siendo estos
incapaces de enfrentarse ante terceros que llegan con el deseo de hacerse con el poder de los
recursos Yy las tierras de la zona. Y, es preciso aclarar, que dicha vulnerabilidad se incrementa
cuando se trata de minorias étnicas, ya sean indigenas, o, como Se ve en este caso,

afrodescendientes. (Jaramillo, 2016).

4.3. La Guerra De Los Nuevos Dioses Y El Conflicto Armado En Colombia

En la obra Kilele, una epopeya artesanal de Felipe Vergara es posible identificar una
referencia directa a este tragico evento de la historia del conflicto armado en Colombia. Los
habitantes del pueblo de Tragosmiand6®®, al igual que los de Bellavista, sufrieron un cruel atentado
con una pipeta de gas que despojé a toda una comunidad de su territorio y los obligé a vagar por

diferentes lugares sin lograr sentar cabeza en ninguno de ellos.

15 Tragosmiandd es el nombre que Felipe Vergara le dio al pueblo atacado por la pipeta de gas en su obra Kilele, sin
embargo, este nombre representa al tiempo todos los pueblos en donde ha ocurrido alguna situacién de despojo:
“Todos estamos siempre en Paravand6, en La Troje o en Tragosmiandd. Aqui no hay mas pueblos que esos. (...)¢Y
qué me dice de, Vigia, Bellavista, Tagachi, Fallujah, EI Carmen de Atrato, Sarajevo, San José de Apartado,
Mapiripan, Puerto Lleras, Troya, Pueblo Nuevo, Bracito, Srebrenica, Ciénaga, Hiroshima, El Cibaro, La Gabarra,
Halabja, El Charco, Tiro, Riosucio, Juradd, Kabul, Candelaria, Toribio, Nagasaki, Nueva Esperanza, Kabezi,
Remacho, My Lai, Los Sotos, Salaquicito, Karam, Domingod6, Tal al Afar, El VVeinte, Bocas de Amé, Pananti,
Bartolo, Panzos, Kosovo, Puerto Conto, La Chinita, Guernica, Varsovia, San Martin de Porres, Bagado, Kakrak,
Damasco, El Siete, Cartago, Las Brisas, Beit Rima, Dujail, Napipi, Gatumba, Llord, Cachemira, Cafio Seco,
Bagdad, Tubu, La Espafiola, Samarcanda...? (...)Todos son el mismo pueblo en el que cada cierto tiempo explota un
caballo cargado de nuevos dioses que no nos quieren en él.” (Vergara, 2011, p. 43-44).
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En una de las primeras escenas de la obra se muestra como Viajero revive en su recuerdo
los minutos previos a la explosion. El intenta persuadir en vano a su esposa e hijos para que no
vayan a refugiarse en la iglesia, pero poco después estalla el momento exacto de la masacre: gritos
llenan de confusion el ambiente. Hay cuerpos desmembrados por el suelo. Las gentes corren en
busca de sus familiares o de algun tipo de refugio. Hombres mutilados pasan pidiendo ayuda y
otros se arrastran sin saberse vivos 0 muertos... Todo este caos transcurre mientras que, en el cielo,
los nuevos diosecillos juegan en su tablero a lanzar bolas de fuego sobre el mismo pueblo y, con
ello, van apagando una por una las velas de la vida de sus habitantes. Estos seres llevan el conteo
de los nuevos cadaveres con una creciente emocion hasta que logran llegar a “;Ciento die-ci-nue-
ve!l (Celebran macabramente esta cifra).” (Vergara, 2011, p. 21); nimero que se convirtio en un

reconocible simbolo de la masacre de Bojaya.

Luego de este hecho, el pueblo quedd completamente desierto. Solo las animas que
fallecieron en el ataque y un pequefio grupo de santos sin beatos, emisarios de los viejos dioses 0
simples locos, contintan rondando por las calles del pueblo, cerca al lugar donde esta la fosa
comun con los cuerpos de las victimas de la iglesia. Uno de esos santos, San José, reconoce que la
masacre ocurri6 porque: “los dioses nuevos se enfurecieron al ver que todavia habia gente por aqui
y la mismisima Manisalva empez6 a cargar bolas de fuego encima de la gente.” (p. Vergara, 2011,
p. 47) Los santos responsabilizan a Manisalva, y al resto de nuevos dioses, por el tiempo de
desgracia que esta atravesando Tragosmiando. Estos seres llegaron junto con sus tropas a
aduenarse de las tierras proximas al rio Atrato, expulsando por medio del terror a la comunidad y
apropiandose de los recursos de la zona, especialmente por tratarse de un terreno prolifico para la

produccidn de su sagrada palma aceitera.
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Este nuevo grupo de diosecillos aparece desde el inicio de la obra. El dios Elmer, la cabeza
del grupo, entra en la sala de las velas y, rompiendo la cuarta pared, se dirige a un puablico
imaginario: “Son muy amables en haber venido. Y ya que estan aqui, voy a permitirme compartir
con ustedes algo que habia preparado en caso de que se diera la nominacion para presidir el grupo
de Empresarios Exitosos por la Paz.” (Vergara, 2011, p. 9). Elmer se sienta frente a un piano y
comienza a agradecer a todos sus amigos, los ganaderos, los comerciantes y politicos, que le
ayudaron a conseguir ese honorable reconocimiento. Y entonando unos acordes, comienza a cantar
la cancion “Colombia tierra mia, mia, mia. (...) Quitamos una casita... Ponemos una palmita...”
(Vergara, 2011, p. 10). Versos que bien resumen la situacion de despojo que sufren los habitantes
de Tragosmiando. Luego de esa introduccion musical, Elmer pasa a presentar a sus fieles secuaces,

las diosas Manisalva y Noelia, y al perro Castafio:

permitanme presentarles a mis compafieras sin quienes hubiera sido imposible llegar hasta donde
estoy. A mi derecha, jManisalval jGorda linda! Ella tira la piedra y salva la mano. Es una deliciosa
compinche de incursiones nocturnas y de desapariciones fortuitas en los montes... Manisalva,
jcarifio malo!, diosa de la seguridad, diosa de infinita ternura, pedagoga y maestra en disfraces
correctivos para nifios indeseables (...) Y a mi izquierda jNoelia! Vieja contradictora, motivadora
de conflictos y debates eternos (...) diosecilla terca sin cuyos deliciosos desmanes de fuerza bruta
me hubiera sido imposible emprender el proyecto agroindustrial con el que, desde 1996, hemos
traido progreso y desarrollo a estas tierras y luz a sus gentes ignorantes... (...) Y no quisiera por
ningun motivo dejar de agradecer también a mi perro comemierda (le dan una casita al perro, este
se la come). Gracias a este trio de divinidades, pudimos comprobar que los antiguos dioses eran
inservibles, nos deshicimos de ellos y sacamos a los negritos de su oscurantismo religioso.

(Vergara, 2011, p. 11-12)
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La descripcion de cada uno de estos nuevos dioses hace pensar indiscutiblemente en los
tres actores protagonistas del conflicto armado en el pais: el ejército, los paramilitares y la guerrilla.
Cada uno de ellos representa uno de estos poderes, los cuales, junto con los empresarios y politicos
interesados en la zona, se encargan de sembrar el terror en la comunidad para aduefiarse del
territorio. Tal como lo expresan las mujeres enombrilladas, quienes cumplen la funcion de dar voz
a los habitantes del pueblo, “todos esos dioses son hermanitos”, son iguales, pero diferentes
(Vergara, 2011, p. 41). Aqui, el autor logra captar la mirada de la poblacion civil ante el conflicto,
pues, si bien se reconoce que cada uno de esos bandos se enfrentan por la persecucion de sus
propios intereses particulares, los que realmente terminan afectados tras esta guerra son los
miembros de la comunidad. Ademas, se les asocia dentro del mismo grupo porgue, a parte de tener
el objetivo comun de desplazar a los habitantes para tener via libre sobre el territorio, entre algunos
de ellos se han desarrollado una cierta relacion de complicidad, como por ejemplo, las

colaboraciones existentes entre militares, paramilitares y empresarios. (GMH, 2010).

Igualmente, Felipe Vergara aparte de referirse a la masacre de una forma general en su
obra, toma ciertos nombres de los actores reales para bautizar a algunos de sus personajes, lo cual
le permite al lector una mayor identificacion con los hechos historicos. Por ejemplo, y continuando
con la descripcion de los nuevos dioses, el mismo nombre del dios Elmer hace alusion al bloque
Elmer Cardenas de las AUC, el cual fue comandado por Freddy Rincon, alias EI Aleman, persona
gue se menciona como uno de los que trajo la miseria a la region del rio Atrato. También, esta la
referencia que el nombre de Manisalva hace al Batallon Alfonso Manosalva Florez de la 1V
Brigada, y con él al coronel Orlando Pulido Rojas, acusado por no adelantar operativos que

contrarrestaran las acciones de las FARC y los paramilitares en Bojaya; asimismo, el perro Castafio
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permite conectar ese nombre con el de los dos hermanos Vicente y Carlos Castafo, reconocidos

lideres de las autodefensas. (Jaramillo, 2016).

Tal como lo dice Gregory Jusdanis, en Los adversarios de la ficcion (2014), la estrecha
relacion entre ficcion y realidad alimenta la doble autonomia de la obra literaria. Es decir, que la
literatura es una construccion de un mundo independiente y, al mismo tiempo, es un reflejo que
invita a comparar lo imaginado con lo real. Y en esa comparacion es posible criticar o, incluso,

buscar alternativas a situaciones sociales y politicas del mundo empirico.

De esta forma, en Kilele se logra ver como los hechos de la tragedia social de la masacre
de Bojaya permean la obra dramatica de Felipe Vergara. EI mundo mitico construido por el autor
hace que el lector identifique una similitud entre la realidad del pais y la historia del retorno de
Viajero a su tierra. La presentacion de este mundo enrarecido les permite a los lectores acercarse
de manera diferente a este hecho histérico. Les brinda la posibilidad de tener una posicion politica
al respecto y de plantearse una alternativa para la solucion del conflicto. Ademas, es una forma de
Ilamar la atencion sobre la mirada de las victimas y sobre la guerra invisibilizada que se esta

llevando a cabo desde hace décadas en las zonas del Pacifico colombiano.

4.4. La Guerra En Bojaya Y En Tragosmiando

Los enfrentamientos ocurridos entre militares, paramilitares y guerrilla, tanto en la masacre
de Bojaya, como en la obra de Felipe Vergara, pueden interpretarse desde los conceptos de las
nuevas guerras y las guerras geo-econémicas de Mary Kaldor (2001) y Ulrich Oslender (2004)
respectivamente. A partir de aqui, se hara una lectura de la obra Kilele, una epopeya artesanal,

utilizando dichos conceptos.



Como se ha dicho con anterioridad, en “las nuevas guerras” el uso de la violencia es
excesiva y se combina con las nociones de crimen organizado y violacion de derechos humanos.
Asimismo, su motivacion se centra en obtener el poder sobre un territorio mediante el control
politico de la poblacion y la homogeneizacion de las identidades de los individuos. Eso se logra
desestabilizando las creencias y practicas de los habitantes, sembrando el miedo en su cotidianidad

y, por ultimo, forzandolos a abandonar sus hogares por medio de la intimidacion y la violencia.

Esta caracteristica de la violencia desmesurada se puede evidenciar en el ataque con la
pipeta de gas que los nuevos dioses realizaron contra los habitantes de Tragosmiand0. Este
atentado dej6 centenares de victimas y la destruccion de gran parte de la infraestructura del pueblo.
Lejos de tratarse de un dafio colateral, fue una estrategia directa para atemorizar a la poblacion y
una violacion a sus derechos humanos, pues, los personajes fallecidos en la iglesia estaban ahi

buscando un refugio para protegerse de los enfrentamientos entre las tropas élmeridas y noélidas.

Ademas, no contentos con esto, los nuevos dioses también les impidieron a los
sobrevivientes realizar una correcta sepultura de sus muertos. Esto es narrado por las animas que
deambulan por el pueblo, cerca de la fosa comdn. Una de ellas en especial se aproxima a Viajero

y le cuenta:
ERCILIA: Esta guerra si es hijuputa, mijo. Yo alcancé a contar 51 muertos arrumados en un bote. ..
Estaban el uno sobre el otro. Y, al otro lado del rio, habia una pila de difuntos, llevando sol y agua.
A pesar del aguacero, a algunos pudieron enterrarnos en una fosa comun... Pero sin misa ni
lagrimas porque usted sabe que delante de esa gente, nadie nos puede llorar. Es por el miedo. ¢ Sabe?

Pueden acusarlo a uno de estar dolido por algun difunto que ellos consideran un enemigo. (Vergara,
2011, p. 29)

El prohibir la sepultura de los cuerpos es un atentado contra las creencias y las practicas
que termina por desvanecer la memoria colectiva de una comunidad. Sin permitir la correcta

manifestacion de las creencias se pone en riesgo la identidad de los individuos. Por tanto, al
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desestabilizar a los individuos, se desestabiliza a la comunidad y, de esta forma, queda
desprotegido el territorio, dejando asi, un libre acceso para que cualquier actor interesado en la

explotacion de los recursos pueda ejercer su control.

En la obra esa desestabilizacion se ve reflejada en el conflicto que enfrentan los pobladores
respecto a las creencias entre los viejos y los nuevos dioses. El grupo de Elmer lleg6 a
Tragosmiandd para desplazar a los antiguos dioses a un segundo plano. Por medio de promesas
falsas estos seres lograron un puesto en el cielo y dejaron poco a poco a la comunidad en un estado
de desproteccién, donde reina la logica del mercado y las tradiciones pasan a ser olvidadas. Con
esto, los nuevos dioses persiguen el objetivo de homogeneizar a la poblacion, vaciar todo rastro de

su cultura para que asi sea mas facil controlarla.

El grupo de las ensombrilladas es un ejemplo de este conflicto. En medio de sus
conversaciones se muestra como entre ellas hay algunas que siguen defendiendo las viejas
creencias, mientras que otras ya las han olvidado por completo. Asi, en las primeras escenas,
cuando escuchan el canto de unas aves, reconocidas como guacos, se enfrascan en una discusion
por no ponerse de acuerdo en si el ave canta porque vaticina una muerte o porque simplemente le

dio por cantar:

BRIGIDA: Puros agieros.
RUTH: ;/Qué?

FELICIA: (angustiada) Creencias, conjeturas, mitos, suposiciones sin fundamento: mentiras. El
cielo podria estar cubierto de esos avichuchos come culebras y el Gnico peligro que correriamos
seria que se nos cagaran encima. Tal vez, antes los guacos si acertaban, pero eso era antes, jantes!

en los tiempos de mi abuela.

RUTH: (sin darle demasiada importancia a lo dicho) Los tiempos de los viejos estan volviendo.

Las aberraciones de los nuevos dioses desbocaron las fuerzas de la naturaleza y, por eso, el monte
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se esta volviendo a meter en nuestros pueblos abandonados y a la gente que se queda le toca volver

a aprender para amansar la naturaleza.

FELICIA: Por eso es que estdn matando a la gente que sabe sus cosas. No quieren que nos
defiendan. (Vergara, 2011, p. 18)

La persecucion de “los que saben sus cosas”, es decir, de los lideres espirituales de la
comunidad es una tactica que acentua la confusion existente entre los tiempos de antes y los de
ahora, y deja a la comunidad en un estado idoneo de aturdimiento. Pues, esta se queda sin aquellos
que la puedan guiar en la parte espiritual, como en los saberes ancestrales, ni en la parte politica.
Esta situacion resulta perfecta para que el grupo de nuevos dioses pueda disponer del territorio a
su antojo, y asi, pueda aplicar su estrategia de intimidacién y violencia sin obtener ninguna

resistencia por parte de los habitantes que permanecen en la region.

Por eso, se vuelve algo comun que entre los mismos sobrevivientes se comiencen a
marginar por las diferentes creencias. Aquellos asociados a los antiguos dioses son tachados de
locos. Son dementes que mantienen viva la ancestralidad, y con ella, la esperanza de cultivar la
resistencia. Asi lo expresan el grupo de santos en su dialogo con Viajero:

SAN JOSE: Dicen que la cabeza no nos funciona bien. Pero si eso fuera cierto, tendria que haber

una razon para que hubiera tanto demente en el Atrato. Nadie la sabe. Pregunten.

SANTA TECLA: No pierdan el tiempo, les van a decir que es que pueblo sin loco no es pueblo y
hasta razon tienen, porque lo que pasa es que un pueblo sin sus dioses no puede existir. (\Vergara,
2011, p. 23-24)

Locos también se les llama a los que deciden quedarse bajo ese régimen de terror impuesto
por los nuevos dioses. Situacion que recuerda lo planteado por Ulrich Oslender (2004) en el
concepto de las guerras geo-econdmicas. Para este autor, esta dinamica ocurre cuando hay un
ambiente de terror constante hacia una comunidad, el cual es provocado por agentes de caracter
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extra-estatal. En este caso, por los dioses Elmer, Manisalva, Noelia y Castafio que, como se dijo
antes, representan poderes diferentes, pero que actian en conjunto contra la poblacion. Estos
comparten el objetivo de desterritorializar a la comunidad, y para eso utilizan distintas estrategias
como: la intimidacion, las amenazas, el despojo de tierra, las masacres, la delimitacion de espacio,
entre otras; para introducir el terror dentro de las practicas cotidianas y asi obtener el control sobre

los habitantes. San Joseé recapitula coémo obtuvieron su titulo los nuevos dioses:

Y esos hombres-camello se hicieron dioses a punta de corrupcion. Eso compraron poderes que eran
un gusto: que para abrir el ojo de la aguja, que para destruir ciudades y levantarlas, que para decidir
si alguien debe curarse 0 no, para provocar inundaciones y hasta para decidir donde debe haber
gente, donde debe haber bosque y donde debe haber palmas. (Vergara, 2011, p. 26)

El terror es utilizado sistematicamente sobre los habitantes de Tragosmiandd como una
estrategia de los nuevos dioses para aumentar los cultivos de palma. Prueba de ello fue la masacre
de la pipeta de gas, la cual ocasiond que la comunidad abandonara el pueblo. Este hecho fue un
claro mensaje para los sobrevivientes: no hay ninguna seguridad en ese lugar y deben salir de
inmediato. La estrategia del terror cumple una funcion comunicativa que pretende romper con la
relacion existente entre los individuos y el territorio. Y ante este panorama desesperanzador,
resulta mas prudente enfrentarse a un rumbo incierto que esperar atemorizado al momento de la

muerte.

Para analizar la situacion de la comunidad de Tragosmiando es preciso contemplar la
propuesta analitica de Ulrich Oslender (2008) sobre las geografias del terror. Con ella, es posible
observar las dindmicas de despojo a las cuales han estado expuestos los personajes bajo el régimen
de terror de los nuevos dioses y, a su vez, permite pensar en el impacto que ha generado dicho
terror en la vida diaria de las comunidades y en la relacion de los individuos con el territorio

habitado. Esto resulta pertinente ya que los personajes de Kilele enfrentan el conflicto de retornar
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a latierra usurpada, y este evidencia la dificultad que conlleva realizar esta accion para las personas

desplazadas. Este analisis tendra lugar en los siguientes apartados.

4.5. Las Geografias Del Terror En Kilele

El retorno de Viajero a su tierra trae consigo el revivir los momentos mas dolorosos de la
masacre. En su camino de vuelta se encuentra con el pueblo vacio, al igual que, con las animas y
los santos, quienes son un recordatorio de los motivos por los cuales no habia regresado antes. En
sus conversaciones el lector se entera de lo que tuvieron que soportar los sobrevivientes justo
después de la explosion de la pipeta de gas. Asi, ellos le cuentan a Viajero lo ocurrido con su

familia;

Le estaba diciendo, nifio Viajero, que ella, Tomasa, estaba en la iglesia. Quedo ahi botada al pie
del altar como con otras cuatro personas. Yo le limpié las heridas y le consegui agua y comida. Me
la pasé toda la noche con ella.

SANTA TECLA: La cabecita de Polidoro estaba como a unos tres metros.

SANTA RITA: Yo solita fui sacando todos los cuerpecitos de los nifios y los armé ahi en la entrada
de laiglesia.

SANTA TECLA: Habia cuerpos con dos manos izquierdas y otros que no correspondian al nifio...

(...) Como a los cuatro dias, Tomasa fracaso. (...) De todos modos, fue lo mejor porque, si no, a

ella, le hubiera tocada vivir sola entre las &nimas, que fue lo Unico que quedd por aqui. (Vergara,

2011, p. 46-47)

La presencia de los cuerpos mutilados y esparcidos por el suelo es un recuerdo del terror
vivenciado durante el ataque de los nuevos dioses. Estos cuerpos actian como un paisaje de miedo
que revive la experiencia traumatica atravesada por los sobrevivientes. Y es, en gran parte, una

motivacion para que estos abandonen el lugar y se vayan en busqueda de la seguridad y la

tranquilidad arrebatadas por los saqueadores.



De la misma forma, la imagen del pueblo desierto, junto con los escombros de la explosion,
también se configura como un paisaje de miedo. Pues, en esta ausencia hay un testimonio de la
huida que hacen los miembros de la comunidad por temor a volver a ser testigos de una nueva
masacre. Es preciso recordar que los paisajes de miedo son aquellas huellas de la violencia que se
quedan impresas tanto en la memoria, como en el espacio fisico, y a través de las cuales se

transforma la relacion entre los individuos y el territorio. (Oslender, 2008).

En Kilele, la desolacion del pueblo es un paisaje que se menciona constantemente:
“SANTA TECLA: Aqui, no hay gente ya. jLo que hay aqui es la jedionda maldad! ;Me oyen?
Después de la explosion en la iglesia, la gente se fue toditica. jLo que hay ahora es la jedionda
maldad!” (Vergara, 2011, p. 22). Las calles vacias traen a la memoria la forma en que los nuevos
dioses expulsaron de sus tierras a la comunidad a punta de saqueos y matanzas. Ademas, el hecho
de tener los cuerpos amontonados en una fosa coman, es un continuo recuerdo de la violencia
desproporcionada usada durante la masacre. Y es de las principales causas que les impide a los
sobrevivientes volver, asi ya hayan pasado varios afios después de la tragedia. Esto lo asegura
Viajero cuando dice:

VIAJERO: No puedo moverme. Pensé que, huyendo, mi suerte iba a cambiar, pero después me di

cuenta de que la valentia y la resolucién se habian escabullido conmigo. jNo puedo moverme! Mis

esfuerzos son los de un hombre que se inclina hacia el desastre. Mi gente no es mas que un montén

de cadaveres desparramados por el suelo que esperan a que los chulos les coman el higado. Pero

ellos nunca terminan. Nunca se puede regresar. (Vergara, 2011, p. 13)

El terror de la masacre ha modificado el sentido de pertenencia al territorio de los
sobrevivientes. Como se ve en Viajero, la relacion con el territorio cambia cuando se ha estado
expuesto a una constante dinamica de miedo e inseguridad. Tragosmiandd es un recuerdo de todo

lo que se perdié y mas aun, cuando en él hay un paisaje fisico que mantiene vivo este terror: la

115



fosa comun con los cuerpos de su familia. Los sentimientos hacia el pueblo de origen se han tefiido
por el miedo experimentado dentro de él. Eso, sumado a la falta de garantias para volver a
habitarlo, hace que tanto Viajero, como los demas personajes, pongan cierta resistencia al
momento de iniciar el retorno. Asi lo muestran las ensombrilladas cuando en un viaje en canoa se
encuentran con otro hombre y estos hablan sobre su destino:

UN HOMBRE: jTardes!

RUTH: ¢Para donde va, sobrino?

EL HOMBRE: Para La Italia, tia. Me dijeron que por alla podiamos hacer nuevo pueblo. Vamos a

ver si nos dejan. ¢Y ustedes?

RUTH: Para La Troje. Nos dijeron que podiamos regresar... Vamos a ver si nos dejan.

UN HOMBRE: Suerte pues, tia.

RUTH: Lo mismo para usted, sobrino.

FELICIA: Entre mas cerca me siento de La Troje, menos quiero volver.” (Vergara, 2011, p. 42)

El huir de la violencia, dejando atras las casas, las tierras y los seres queridos, es el aspecto
mas visible de la des-territorializacion. Proceso que es una consecuencia de la pérdida del control
territorial que un individuo o una comunidad experimenta a causa de alguna amenaza o agresion.
(Oslender, 2018). En el caso de Tragosmiad6 es posible ver como las amenazas y el uso de la
violencia provocan una desterritorializacion a escala masiva, pues es desplazada toda una
comunidad, haciendo que los individuos deban comenzar una reubicacion en diferentes espacios,
ya sea en otros municipios de la region o en la ciudad méas cercana a su lugar de origen. Aqui, se
ve claramente como los nuevos dioses establecen una advertencia sobre los miembros de la
comunidad para sacarlos de sus tierras:

RUTH: Yo tenia un hijo. Eumeneo se llamaba. Me lo mataron por decir que todos sus cerdos se l0s

habian llevado las tropas noélidas.
BRIGIDA: Shhhhhh.
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RUTH: jPero si es la verdad! (...) jEllos le clavaron una piedra en la cabeza a mi Eumeneo y ese
fue el comienzo del reinado del dios EImer! Sus hijos dijeron que teniamos 24 horas para desocupar
el pueblo. Necesitaban sembrar nuestras tierras con palmas africanas para agradar a su Dios.
(Vergara, 2011, p. 41)

Bajo esas amenazas la opcion mas prudente para la comunidad resultd en abandonar su
territorio, prevaleciendo asi, la conservacion de su vida y asumiendo la incertidumbre que conlleva
dicho proceso. Tanto en Viajero, como en las ensombrilladas, se evidencia la transformacion en el
sentir del lugar a causa de la violencia y la desterritorializacion que los hace salir de su tierra.
Asimismo, en ellos se puede ver el gran esfuerzo que realizan los desplazados para reubicarse en
un nuevo lugar. Pues, es entendido, segin Oslender, que toda desterritorializacion siempre da paso
a un proceso de reterritorializacion. (Oslender, 2008). Y, como se observard en el proximo
apartado, esta Gltima puede presentarse de dos formas: comenzando una nueva vida en otro lugar

o regresando al territorio de origen.

4.5.1. EIl Proceso De Reterritorializacion: Viajero Decide Volver A Casa.

Asumir una reubicacién en otro lugar es un proceso arduo al cual las victimas de
desplazamiento forzado se deben enfrentar cuando no hay garantias aseguradas para regresar, en
un corto o mediano plazo, a sus tierras de origen. La reconstruccion de la vida del desplazado en
un nuevo entorno, sobre todo cuando se habla del entorno urbano, trae consigo dificultades para
conseguir un espacio donde vivir y donde laborar, ademas, de marginar a la persona debido a

problemas relacionados con la estigmatizacion y la discriminacion. (Oslender, 2008).

En Kilele, el personaje de Viajero enfrenta estas dificultades en el intento de rehacer su vida en
Riosucio. En una de las escenas de la obra se ve como Viajero es arrastrado por una peregrinacion

de animas y gente del pueblo que se mueve de un lado para el otro. Todos ellos cargan una casita
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de madera en las manos y aceleran el paso ante la amenazadora presencia de los nuevos dioses.

Desde este caos, Viajero comienza un soliloquio que expresa su sentir respecto al lugar de llegada:

VIAJERO: Un monétono dia sigue a otro idénticamente monotono. Las mismas cosas suceden una

y otra vez, los mismos momentos van y vienen. (...)No puedo moverme. Es como si alguien me

hubiera trabajado. Pero no, no es eso. Es solo que hace... Hace meses sali de mi pueblo y, desde

entonces, no utilizo mi cuerpo. Hubo una toma o algo asi... Ya no existe, Tragosmiandd ya no
existe. Estoy aburrido. Aqui, no puedo trabajar. Estas no son mis tierras... Sin trabajo, no hay
movimiento y... Sin movimiento, no hay tiempo. (...)No hay tiempo para... ;Qué?... { Volver? Lo
he pensado. (Silencio largo. Tranquilo) Me duele... Mi esposa... Lo he pensado... Es inutil...

Llevo varios dias destruido... ;Volver? (Vergara, 2011, p. 35-36)

El discurso de Viajero evidencia las dificultades a las cuales se ha enfrentado en su lugar
de reubicacion. Este hombre, junto con su hija Rocio, padece la hostilidad que un lugar
desconocido como Riosucio tiene para él. Un lugar donde no consigue trabajo y donde, al igual
que el hambre, le pesa el recuerdo de su tierra'y su familia. Incluso, es posible ver cémo la relacion
con el propio cuerpo se modifica simultdneamente con la pérdida del territorio. Pues, las dindmicas
corporales también deben ser reconstruidas en relacion con el nuevo espacio ocupado, ya que la

forma de desenvolverse en los rios y la selva se vuelve inutil ante el ahora del cemento y los

edificios.

Otra perspectiva de este problema es mostrada por la pequefia Rocio, quien sufre por las
discriminaciones de ser una nifia desplazada. En la escena donde aparece la hija de Viajero, se ve
jugar a la nifia por las calles. Un grupo de animas se acerca a ella, entre ellos estd su hermano
Polidoro, este le pregunta si esta contenta en su nuevo lugar, ella le responde que no y, luego, le
explica el porqué: “estoy aburrida, los nifios de aqui son muy antipaticos. No les gusta jugar
conmigo. Dicen que no pueden jugar con desplazados. (silencio). ¢Polidoro? ;Qué es un
desplazado?” (Vergara, 2011, p. 37). Aqui, se puede observar la estigmatizacion a la cual estan

sometidas las personas desplazadas cuando llegan a su lugar de destino. De igual forma, con Rocio
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se ven reflejados los riesgos que corren las infancias durante esta situacion. Ya que, el
desplazamiento forzado, convierte a nifios, nifias y adolescentes, en blancos faciles de diferentes
maltratos, tales como, el abuso fisico y emocional, la explotacion laboral, el reclutamiento por
parte de grupos armados y pandillas, la discriminacion social, entre otros. (ICBF, 2010). Ademas,
esta poblacion sufre de un precario desarrollo integral, debido a que, en su mayoria, estos se

encuentran privados de derechos basicos como los de educacion y alimentacion.

Continuando con esta idea, las ensombrilladas también representan las dificultades que
enfrenta una persona desplazada al atravesar un proceso de reubicacion. Incluso, en ellas se puede
evidenciar la incertidumbre que despierta no lograr asentarse en ninguna otra parte, aunque ya
haya pasado algun tiempo después del momento de desalojo. Ellas muestran la ineficiencia del
Estado para prevenir las situaciones de desarraigo, asi como también, su incapacidad para
implementar politicas publicas que logren albergar la totalidad de la poblacion rural desplazada y
que les puedan brindar una buena calidad de vida en su nuevo lugar. Asi lo expresan cuando dicen

que no conservan ninguna esperanza de que alguien las pueda ayudar en su situacion:

FELICIA: Definitivamente, el dia de lo de la pipeta de gas nos mataron a todos.

BRIGIDA: No fue a todos, no sea exagerada. En el periddico, dijeron que habia sido solo como a
ciento y pucho.

FELICIA: Pero es que en el periédico nunca cuentan como muertos a los que nos fuimos.
ELDA: Y deberian porque con esta andadera ya parecemos animas en pena.

FELICIA: Aunque ellas, al menos, tienen la esperanza de que alguien las ayude un dia y puedan
Ilegar al valle de José. Nosotras ni eso.

ELDA: ;Seré que estamos muertas y no nos hemos dado cuenta?

RUTH: Pues parecemos.” (Vergara, 2011, p. 44)
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Sin embargo, cuando se habla de reterritorializacién no solo se hace referencia al proceso
de reubicacion de los individuos en sus nuevos lugares, sino que también se menciona la
posibilidad del retorno seguro de las comunidades a su territorio de origen. Y esto no resulta
sencillo, pues aquellos que deciden volver a lo que alguna vez fue su hogar deben enfrentarse al
miedo, la incertidumbre y la inseguridad sobre las condiciones en que se va a encontrar el espacio,
ademas, de sanar los traumas y recuerdos surgidos por la violencia experimentada en él. Como
explica Ulrich Oslender, este proceso implica “una redefinicion de las relaciones sociales

anteriores y una re-construccion de los paisajes de miedo en espacios de solidaridad y paz.” (2018,

p. 82).

En el caso de Kilele, la re-territorializacion realizada por los habitantes de Tragosmiandd
se hace mediante el retorno a su territorio y reafirmando su capacidad de resistencia. Esto se logra
gracias a la restauracion de las creencias de la comunidad y a la recuperacion de una practica
cultural vital, como lo es, la digna sepultura de los cuerpos abandonados en las fosas comunes

después de la tragedia de la iglesia.

4.5.2. LaResistencia A Partir De La Sepultura De Los Cuerpos

Una comunidad que logra enfrentarse a las dinamicas de terror e intimidacion impuestas
por actores armados, es una comunidad que ejerce su capacidad de resistencia. Y hay muchas
maneras de resistir, desde las acciones impulsadas individualmente, hasta las organizaciones
colectivas, cuyo impacto a veces escala a un nivel comunitario o nacional, e incluso, cuando se

tienen ayudas externas, a uno internacional. (Oslender, 2018).

En Kilele, como se dijo anteriormente, el acto de resistir se evidencia mediante la

reafirmacion de las creencias espirituales de los habitantes de Tragosmiandd. Luego del estallido
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de la pipeta de gas, que dio paso al desalojo de la comunidad, los antiguos dioses buscaron en
Viajero un puente que los comunicara con el mundo terrestre. Este personaje, al igual que Ulises
y Eneas, debe someterse a su destino y tiene que regresar a su pueblo para sepultar los cuerpos de
los asesinados durante la masacre y, asi, iniciar una reconstruccion. De esta manera lo dicta la
profecia pronunciada por Santa Rita: “Un hombre venido del rio vendra para restablecer el poder
de los viejos dioses...” (Vergara, 2011, p. 25). Viajero es hijo del rio Atrato y de Eneida Mina
Aponza, dos linajes que le otorgan la responsabilidad de encabezar la resistencia de su pueblo, asi
se lo hace saber su propio padre: “Por parte de su madre, su destino esta ligado a la desobediencia,
a la rebeldia y a la ciencia de los Minas y, por mi parte, esta ligado con el destino del rio, con el
de los dioses que antiguamente se movian por €l y con el de todos los muertos que he tenido que

arrastrar.” (Vergara, 2011, p. 31).

El rio Atrato cumple un papel importante para que Viajero pueda culminar su destino. En
la obra, este rio es representado por un personaje que guia a Viajero en su regreso al pueblo,
ademas, de ser la caracterizacion misma del rio que, al igual que la tierra, hace parte de lo

arrebatado por los nuevos dioses.

Es preciso recordar la profunda conexion que existe entre los rios y las comunidades
asentadas en el Pacifico colombiano. Para Ulrich Oslender (2018), “los pobladores rurales en el
Pacifico se identifican con sus rios. Estos constituyen no solamente la infraestructura de transporte
y movilidad, sino también la fuente de memoria colectiva y el sitio de la vida social que conecta y
comunica a las diferentes comunidades a lo largo de las orillas.” (p. 81). Es decir, que para ellos,
los rios no solo significan el sustento, sino el fluir de la vida en comunidad, y estos tienen un gran

valor y reconocimiento como parte del territorio.
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Por esta razon, el sentir comunitario hacia los rios se ve amenazado cuando se introduce la
violencia en estas regiones. El terror ejercido por los nuevos dioses impacta las relaciones
cotidianas de los pobladores con el territorio, haciendo que la relacion rio-comunidad se vuelva
negativa. Asi, lo que antes se veia como la identificacion de la vida misma, ahora pasa a ser la

imagen viva de la muerte, donde las aguas se tornan rojas y estan colmadas de cadaveres.

Este paisaje del miedo es una constante en la historia de La Violenciay el conflicto armado
en Colombia. Los rios ante la irrupcion de la violencia han pasado a ser las tumbas de miles de
cuerpos a lo largo de todo el territorio nacional. Felipe Vergara representa en la obra este sentir de
la memoria colectiva al personificar al rio Atrato: “Atrato pasa recogiendo en su trasmallo a una
cantidad de animas que anteriormente estaban vivas y era la gente del pueblo. Los muertos se
meten en una fosa comun.” (Vergara, 2011, p. 21-22). Este personaje muestra como los rios se
transforman, al igual que el territorio y los individuos, bajo condiciones de terror. Pero, al mismo
tiempo, este ser sobrenatural se encuentra ligado, tal como se lo dijo a Viajero, a las tradiciones
ancestrales y a la posibilidad de resignificar la tierra y la figura del rio para asegurar el retorno de

la comunidad afectada. (Corradine, 2019).

Al ayudar a Viajero con su retorno al pueblo, el rio Atrato le apuesta a la reconstruccion
de la memoria de la comunidad de Tragosmiand6. Con el cumplimiento de la profecia se busca
resignificar la figura del rio, reconstruir los paisajes de miedo en el imaginario de los habitantes y
asi, restaurar las relaciones entre la comunidad y el territorio. El regreso de Viajero es un paso
importante dentro del proceso de re-territorializacién porque es el inicio de las acciones que le
permitiran a los desplazados volver a habitar el territorio. Y dentro de estas acciones cobra vital

importancia la manifestacion de los rituales de duelo durante la sepultura de los cuerpos.

122



Como se ha visto antes, el terror ejercido de forma sistematica sobre una region afecta los
paisajes geograficos, las practicas cotidianas de los habitantes y, por ende, los cuerpos y su relacion
con el territorio. Por eso, cuando una region es violentada y saqueada, los cuerpos que lo habitan
también sufren las repercusiones. En estas condiciones, la violencia expresiva juega un papel
decisivo, pues el objetivo de las masacres recae en demostrar la dominacion sobre la voluntad del
enemigo, es decir, que los cuerpos son vistos como sacrificios que se exhiben publicamente ante

los sobrevivientes para difundir un mensaje de poder y apropiacion. (Segato, 2016).

Es asi como, los cuerpos sacrificados durante la masacre de Tragosmiand6 cumplen la
funcion de ser un mensaje que advierte a los sobrevivientes del peligro que corren al permanecer
ahi. Incluso, los nuevos dioses van mas lejos al no permitir la sepultura de dichos cuerpos, pues
con esta prohibicion consiguen censurar las creencias de los habitantes, diezmar los encuentros
comunitarios y, por ultimo, disuadir cualquier acto de resistencia que se pueda generar. De esta

forma, los nuevos dioses perpettan su poder e impiden el regreso de los habitantes a la region.

Por esta razon, el retorno de Viajero supone un acto de reorganizacion del estado de las
cosas para motivar el regreso del resto de la comunidad. Y este acto implica purificar los lugares

y los imaginarios del terror experimentado antes, durante, y después de la masacre.

Para este caso, el paisaje de miedo que impide la sanacion de la comunidad es la exposicion
de los cuerpos mutilados y apilados en la fosa comudn después de la explosion. De ahi viene la
necesidad de volver al orden que se ve en los santos del pueblo, pues ellos se preocupan por rearmar
los cuerpos de las personas. Asi lo expresa Santa Rita cuando le dice a Viajero: “tu hijo Polidoro
ya no estd mas con nosotros. Yo misma lo rearmé enfrente de la iglesia, cada cuerpecito con su

manita, con su cabecita.” (Vergara, 2011, p. 24). Y luego, més adelante, cuando San José resalta
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que los cuerpos se encontraban desproporcionados por tener manos y piernas que no les
correspondia, ella le contesta: “SANTA RITA: Pero yo igual los saqué y los organicé a mi manera.
Es que a uno como dios no le gusta que le desordenen asi sus cosas y mejor todo mal organizado
que hecho un despelote ;no le parece?” (Vergara, 2011, p. 47). Asi, es como los santos-locos

intentaron por su propia mano reunir pedazo a pedazo las ruinas que desorganizaron su mundo.

De la misma forma, las &nimas se preocupan por la reorganizacion del lugar, ya que sin el
debido ritual de despedida ellas no pueden encontrar el camino para llegar al descanso eterno.
Estas &nimas se comunican con Viajero para solicitarle la sepultura de sus cuerpos, porque la
sobreexposicion de sus cadaveres las somete a seguir penando y, al mismo tiempo, mantiene vivo
el terror entre las calles del pueblo. Asi lo expresa Ercila, la madrina de Viajero, cuando este la
encuentra en medio de los espectros:

A pesar del aguacero, a algunos pudieron enterrarnos en una fosa comun... Pero sin misa ni

lagrimas porque usted sabe que delante de esa gente, nadie nos puede llorar. Es por el miedo. ;Sabe?

Pueden acusarlo a uno de estar dolido por algin difunto que ellos consideran un enemigo. (...)La

gente del pueblo alcanz6 a poner dos arreglos florales en el malecon y a rezar tres padrenuestros

por nosotros, pero un tiroteo dejé sin terminar el enterramiento que querian hacernos (...)Yo sofié
fue con reunir a todos los pueblos del Atrato en un velorio elegante, con una tumba bonita, mucha
comida, rezanderos traidos de Padua o de Puerto Conto y cantadoras de alabaos venidas del San

Juan. (...)Prométame que va a volver al pueblo para cumplirse ese suefio. (...) Pero no solo para mi,

para todos los que estamos aqui. Ya se imaginara que, en las condiciones en las que estamos, da

mucho trabajo descansar. Es dificil olvidarse de lo que uno vivid en este mundo... (Vergara, 2011,

p. 29-30)

El cumplimiento de los rituales funebres es una forma de reordenar el lugar y de limpiar
los paisajes de miedo dejados por los saqueadores. Al enterrar los cuerpos se realiza una
preparacion para el retorno, en donde se regresa a la cosmogonia previa a la intromision de la

guerra en el territorio. Esto es importante, porque sin el correcto ritual de despedida la comunidad
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permanecera en un duelo colectivo sin la posibilidad de realizar un debido cierre, al igual que, las
animas se veran obligadas a esperar por su paso al mundo de los muertos. Con los rituales estas
almas encuentran el camino al Valle de San José y los sobrevivientes se reinen con el cuerpo de

sus muertos, asi sea de manera simbdlica, para poder llorarlos y despedirlos.

Ademas, en el cumplimiento de los rituales se permite recobrar los saberes ancestrales y
las précticas que unen a la comunidad de Tragosmiando. En las regiones donde hay un estrecho
valor comunitario entre el territorio y los habitantes se establece una relacion denominada “cuerpo-
territorio”. Aqui, estos dos elementos estan unidos de tal forma que el cuerpo funciona como una
escala intima del territorio y el territorio pasa a ser un cuerpo colectivo, que involucra, tanto a los
miembros de la comunidad, como al espacio geogréfico. (Cruz-Hernandez, 2016). Esto es
importante mencionarlo porque es en los cuerpos de los miembros de la comunidad donde se
alberga la memoria, los saberes, las heridas y los deseos colectivos. Sin dichos cuerpos, ya sea por
su muerte o su expulsién, se fractura la unidad comunitaria y la armonia del territorio global. Sin
aquellos saberes establecidos en los territorios intimos de los habitantes no es posible recuperar el
control sobre todo el territorio. Por eso, el regreso a las creencias y las practicas, a través de los
rituales fanebres, despierta una conciencia sobre la propia existencia como individuos y como
comunidad, y también, aporta una motivacion para denunciar las injusticias que los nuevos dioses
han traido sobre la regién. De esta forma, se configuran unos sujetos de lucha, en los cuales se
gestan las diferentes maneras de resistencia contra los ultrajes y en donde se expresa claramente

una consigna de no propiedad. (Gargallo, 2015).

Esto se evidencia en Viajero, quien, a través de la invocacién ritual, encuentra la fuerza
para tomar la decision de regresar a su pueblo. Con la musica de tambores Ilama al poder de sus
ancestros y congrega a las animas en un grito de resistencia:
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VIAJERO: jSanto Perro Negro! jRebelde irredento, en ti creo! jCreo! jCreo! Maldito fuiste y
maldito eres. (...)TU, que desde la creacion habéis sido el sostén del mundo por ser del gran dios su
contraparte y su equilibrio. Porque toda luz necesita de la oscuridad, porque todo bien necesita del
mal, jdestruye a los que escondieron demonios asesinos en el caballo de madera que destruy6 a
Tragosmiando! jAcaba con los salvajes que se estaban escondiendo dentro de la gente desarmada!l
iFulmina a los que no hicieron nada para salvarnos! jHaz que entre en todos sus cuerpos una fuerte
electricidad! Haz que la cdlera de las &nimas que se llevaron a Rocio se voltee hacia sus asesinos
para que pueda yo ayudarlas a cruzar con alegria el rio que conduce al valle de José. jViva el Santo

perro negro y su raza por toda la eternidad! jKilele!

Musica de tambores. Las animas le contestan.

CORO DE ANIMAS: jKilele!

Las &nimas cantan al ritmo del tambor que libera a Viajero de su paralisis.

CORO DE ANIMAS: iKilele! jKilele! jKilele! jAvo avo Kilele, kilele, kilele! (Vergara, 2011, p.
39-40)

Después de esta iniciacidn y de las acciones que Viajero comenzé a realizar contra las
tropas elméridas y noélidas, se provocd en las gentes del pueblo un cambio que los atrajo
nuevamente hacia Tragosmiandd. Las ensombrilladas sintieron, al igual que con el canto del guaco
vaticinando lo malo, aquel zumbido de abejas amarillas que presagia la venida de tiempos mejores.
Las supersticiones recobraron fuerza, también, la ciencia antigua de la selva, y se volvié a sentir
la energia de los viejos dioses. Todo esto reine nuevamente a la comunidad para hacer un gran
ritual fanebre en nombre de las &nimas que no han podido ir a descansar.

VIAJERO: Todas las cosas tienen su tiempo y todo lo que hay debajo del cielo para en el término

gue se le ha prescrito. (...)Hay tiempo de nacer y tiempo de morir. Tiempo de dar muerte y tiempo

de dar vida. Tiempo de edificar y tiempo de llorar. Tiempo de abrazar y tiempo de alejarse de los

abrazos. Tiempo de odio y tiempo de amor. Tiempo de guerra y tiempo de paz. Tiempo de galay
tiempo de luto.
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Viajero empieza a andar. En sus manos van apareciendo ofrendas para los muertos. Las &nimas y
toda una romeria lo siguen en procesion. Las &nimas se ven cada vez mas contentas. Hacen parte
de su propio funeral. Arreglan sus propios altares. Van a sentarse en frente de ellos. MUsica de
tambores. (Vergara, 2011, p. 54)

De esta forma, se recobra la armonia y el orden de las cosas. En esta Gltima escena Viajero
arma un entierro para que las animas puedan cruzar el umbral de la muerte. En este ritual asisten
las almas para presenciar su propia sepultura y todo se tifie entre el goce y la nostalgia. Se celebra
el guali, para los nifios pequefios, y las novenas para los adultos, también, suenan los cantos de
alabaos para honrar a los muertos. Todo esto para ayudar a las &nimas en su transito del mundo de
los vivos, al mundo de los muertos, donde se convertiran en ancestros protectores. (CMH, 2010).
Ademas, los cantos y rezos contribuyen en el proceso de sanacion de los sobrevivientes, al
permitirle despedir a sus seres queridos y volver a habitar el territorio que alguna vez les arrebatd

la violencia.

En Kilele es posible observar como la realizacion de una préctica cultural, como lo son los
rituales fanebres, le permite a una comunidad resistir ante un régimen represivo impuesto por
actores externos a ella. El relato de Viajero cuenta la historia de una comunidad especifica del
Pacifico colombiano, el pueblo de Bojaya en la region del Choco, y, al mismo tiempo, su
construccién mitica como relato evidencia las problematicas del despojo que han sufrido
centenares de pueblos a nivel global. Pues, el terror ejercido como estrategia de dominacion de un
territorio es una constante a nivel internacional que tiene sus reflejos en el conflicto interno del
pais. Y estas situaciones de terror resultan criticas para el tejido social, ya que, como se demostrd
con la comunidad de Tragosmiandd, el proceso de des-territorializacion no se reduce Unicamente
a la pérdida del control de tierra, sino que representa todo un entramado que fractura las relaciones

sociales con el territorio, con el cuerpo mismo y con la identidad cultural.

127



CONCLUSIONES

Después del desarrollo de esta investigacion, es posible afirmar que obras literarias y
draméticas como Amantina o la historia de un desamor (1975) y Kilele, una epopeya artesanal
(2004) pueden analizarse desde una perspectiva tematica, especialmente del desplazamiento
forzado, utilizando los conceptos de geografias del terror de Ulrich Oslender (2008) y Cuerpo
territorio de feministas comunitarias como Lorena Cabnal (2010) y Rita Segato (2016).

El desplazamiento forzado es una constante en ambas obras que no solo se evidencia en la
parte argumental de las historias, pues los elementos de este tema se lograron rastrear desde
distintos aspectos de la formay el contenido de las piezas. Es asi como, tanto en Amantina, como
en Kilele, es visible que la dinamica de los personajes, junto con sus interacciones, y la
construccién simbdlica y metaforica de los sucesos, revelan al lector los procesos de despojo y
pérdida de control del territorio que han sufrido las victimas de desplazamiento forzado en
Colombia.

Claro que esto resulta mas evidente desde una lectura interpretativa guiada por los
conceptos antes expuestos y teniendo como referencia el contexto histérico al que aluden Amantina
y Kilele. Pararse a hacer una lectura de estas dos obras desde “las nuevas guerras” y “las guerras
geo-econdmicas” permite reconocer las dindmicas de dominaciéon que los actores armados
emplean en situaciones de despojo. Asi se refleja en los personajes de Don Cosme Solérzano e
Higuita y los nuevos dioses, Elmer, Noelia, Manisalva y Castafio. Los cuales, al ponerlos en
dialogo con la historia colombiana representan el poder de distintos actores armados, tales como,
los pajaros y chulavitas, y el ejército, la guerrilla y los paramilitares, que a pesar de su diferencia
cronolégica cumplen el mismo rol de infundir temor sobre la poblacion civil para obtener los

beneficios econdmicos y de tierras, beneficiando a quienes tienen el poder, ya sean terratenientes
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0 empresarios Asi mismo, este dialogo con la historia detona la posibilidad de leer mas alla en la
vida de los personajes que estan atravesando estas situaciones de despojo.

Con ayuda de las geografias del terror (2008) se puede condensar la experiencia atravesada
por el desplazado, en donde este problema se ve reflejado no solo en el traslado forzado de un
lugar a otro, sino en la carga social y afectiva que recae sobre la victima que es sacada de su
territorio. Pues la violencia y el terror efectuado sobre ellos impacta tanto la vida del individuo,
como la relacién con el lugar y la identidad cultural, esto se evidencia en ambas obras analizadas.

En Amantina, el terror infligido por Don Cosme, los pajaros y chulavitas, transforma el
lugar al punto de inundarlo con la sensacion de miedo e inseguridad, que hacen modificar el sentido
de lugar de los habitantes del pueblo. Por eso, la respuesta a esta situacion es la huida hacia la
ciudad, es decir, la desterritorializacion. Proceso que evidencia la pérdida de control sobre el
territorio. Al igual, que la ineficacia de algunos actos de resistencia. Esto Gltimo se puede observar
en el personaje de la Abuela, quien, a pesar de su postura firme en la defensa de su tierra, sufre las
consecuencias de la violencia a manos de los actores armados.

En Kilele, obra que ocurre en un contexto cincuenta afios después que el de Amantina, se
puede apreciar, a pesar de la diferencia temporal, una concordancia con los aspectos planteados
por Ulrich Oslender. Esto demuestra que la implementacion de los aspectos analiticos de las
“geografias del terror” permiten interpretar situaciones de desplazamiento forzado en distintas
épocas histdricas, ya que revelan una dinamica de comportamiento que se repite incluso en dos
siglos distintos. En esta obra, el pueblo de Tragosmiandé sufre los hostigamientos realizados por
los nuevos dioses para enriquecer las tierras para su monocultivo. Las masacres, amenazas y

cuerpos expuestos como mensaje son los paisajes de miedo que hacen salir a los habitantes del
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pueblo, modificando, claro esta, su sentido de lugar hacia el territorio y el rio, e impidiendo asi, el
retorno futuro.

Como se dijo anteriormente, ambas obras concuerdan hasta el momento en los aspectos
analizados, y evidencian las categorias propuestas por Oslender en diversos momentos. En los dos
textos, hay unos actores armados que infringen terror sobre la comunidad, generan unos paisajes
de miedo que restringen la movilidad de esta y, posteriormente, modifican el sentir de lugar de los
individuos. Para después, des-territorializar a los habitantes, ya sea de manera conjunta o
individual, haciendo que estos se muevan fisicamente en el espacio. Hasta aqui tanto Amantina,
como Kilele, cumplen con el esquema; sin embargo, al llegar a los dos ultimos aspectos de
Oslender, la re territorializacion y la resistencia, hay una diferencia en la resolucion de la historia
gue hace un contraste entre las piezas de los dos autores.

Por un lado, en Amantiana, la reterritorializacion se cumple al llegar la joven a un espacio
nuevo, es decir, la ciudad. Aqui, no hay retorno al lugar del cual se fue expulsado, sino que ocurre
una reubicacién que hace que este personaje tenga que modificar sus dinamicas cotidianas para
adaptarse a la hostilidad de la urbe. Y tal como lo vimos, este proceso hace que ella termine
viviendo en las calles como una mendiga sin las garantias minimas de vida digna. Por el otro, y
aqui se encuentra el contraste, en Kilele, la reterritorializacion se lleva a cabo con el regreso de la
comunidad a Tragosmiando, aqui hay un aspecto ritual que permite reordenar los paisajes del
miedo efectuados por los nuevos dioses al realizar la sepultura de los muertos. Desde otra mirada,
en la obra de Felipe Vergara hay una esperanza del reordenamiento de las cosas, dejando por fuera
las faltas de garantias del Estado, es la misma comunidad la que toma las riendas de su situacién
y de la mano de las creencias y practicas culturales propias, retoma el control de su territorio y se

planta como un acto de resistencia ante los saqueadores.
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Este contraste resulta interesante porque evidencia un punto de evolucion en la
problematica del desplazamiento forzado. Pues, al tratarse de dos obras con un contexto histérico
distante como lo son: la Violencia de los afios cuarenta y cincuenta, y el conflicto armado de finales
del siglo XX; representan una mirada, tanto del autor, como de la sociedad que vivencio este tema.

Esto lleva a plantear la siguiente pregunta: ;por qué un autor permite el regreso al lugar de
origen, mientras el otro no? La unica aproximacion de respuesta que permite este analisis se
establece en una revision del momento histérico desde el cual estdn parados ambos autores. Pues,
es posible que la creacion de José Manuel Freidel esté condicionada por el contexto historico al
momento de su escritura, es decir, un momento en el que la falta de garantias para el retorno de
los desplazados los obligaba a quedarse en sus lugares de reubicacion, sin poder regresar a sus
tierras, y en algunos casos, aguantando estados de miseria y pobreza en las ciudades. Al contrario,
que el contexto de Felipe Vergara, quien es mas contemporaneo, goza de algunas ventajas por
encima del anterior, ya que para la época en que escribio su obra cuenta con muchas herramientas
que le permiten hablar del tema como lo son, el cambio en algunas legislaciones, y la aparicién de
investigaciones sobre estos temas, siendo asi que el mismo Vergara cuenta, por ejemplo, que la
razon por la cual esta escrita se debe a una beca de Investigacion otorgada por el ministerio de
cultura.

A la par de estos hallazgos, y como se ha dicho a lo largo de la investigacion, el terror
infligido en una comunidad modifica las dinamicas cotidianas de esta, el espacio geografico del
territorio y los cuerpos de los individuos que lo habitan. EIl concepto de cuerpo-territorio ilustra
esta relacion, ya que, en contextos comunitarios, la defensa de la tierra y del cuerpo como un
primer territorio se vuelve un simbolo de resistencia ante los procesos de desterritorializaciéon que

aquejan a las comunidades; de igual forma, hablar de los cuerpos permite develar los sentires
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experimentados por los personajes que sufren algun tipo de desterritorializacion, ya que, en primer
lugar, la violencia ejercida atraviesa esa materia que los conforma, es decir, sus propios cuerpos.

De esta forma, en Amantina, los cuerpos de los personajes son vulnerados por los enviados
de Don Cosme, especialmente los femeninos, para demostrar un mensaje de terror y dominacion
frente al resto de la poblacion. El cuerpo fragil de mujeres y nifios, como expresa Rita Segato
(2016), actua como una exhibicién de poder arrebatado de uno a otro bando. Asi son tratadas las
dos maestras de escuela en la historia: Doloritas y Cristal. Al igual, la importancia del cuerpo
concebido como territorio permite evidenciar las violencias ocultas en la cotidianidad, tal como
sucede con Amantina, quien es ultrajada en su territorio mas intimo y por eso no puede hacer algo
contra su territorio espacial, al contrario de su abuela.

En Kilele, la resistencia hacia el despojo se da a través de los cuerpos, pues estos son
tratados como los lugares que albergan los saberes y la memoria ancestral de la comunidad. Al
regresar Viajero tiene el objetivo de enterrar a los muertos que quedaron insepultos después de la
explosion en la iglesia, porque asi eso hace posible para las animas encontrar el transito al mundo
de los muertos, al mismo tiempo, que representa una reivindicacion de sus préacticas culturales y

una apropiacién del territorio usurpado.

Con lo anterior, se puede afirmar que realizar estos analisis permite preguntarse por la
importancia de seguir tratando en la literatura y en la dramaturgia colombiana temas relacionados
al pasado histérico del pais. Pues, estas creaciones intentan reconstruir, desde la ficcion, una
memoria historica, al mismo tiempo que, visibiliza las vivencias de las victimas del conflicto. Se
encuentra aqui una apuesta politica que retne el compromiso entre el arte y lo social. Como lo
diria Gregory Jusdanis (2014), una funcion social. La cual enrarece las referencias de los eventos

histdricos para causar un impacto en el lector y de esta forma tomar conciencia de los hechos.
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Ademas, la pertinencia de temas como estos sigue siendo muy vigente, ya que el
desplazamiento forzado no puede ser visto como un fendmeno reciente producto del conflicto
social que enfrenta el pais, sino que resulta ser una constante desde antes del siglo XX hasta la
actualidad. Es, pues, una problematica que tiene unas hondas raices en la época de la colonia, y la
independencia, y que ha sido un elemento estructural para la historia colombiana. El despojo y
destierro de la poblacion se ha repetido a lo largo de las regiones. Por esta razon, es importante
hablar del desplazamiento forzado desde la literatura y la dramaturgia en un pais en el que hay
altos indices de personas forzosamente desplazadas y donde hay un antecedente en el que las
ciudades se han construido de manera desorganizadas, debido a este fendmeno, y con una creciente

tasa de desigualdad.

De esta forma, este trabajo de investigacion aporta una nueva mirada al momento de entrar
al andlisis de textos dramatlrgicos relacionados con el conflicto interno del pais y el
desplazamiento forzado. Esto teniendo en cuenta los pocos antecedentes encontrados donde se
realiza el analisis de las obras dramaticas escogidas en este estudio, permitiendo profundizar en
estos autores y brindar una nueva perspectiva sobre sus obras y la relacion con el pais. Aqui, la
relevancia se basa en la escogencia de una metodologia transversal donde hay una inclusion de

conceptos desde el area de la geografia para entrar en las piezas dramaticas.

Con lo anterior, se deja abierta una ventana de investigacion hacia las dos obras escogidas
ya que, al tratarse de un analisis dedicado al tema del desplazamiento forzado, no se pudieron
abarcar todos los aspectos que se podrian explorar en ambas, invitando a continuar y ampliar esta
investigacion. Asi mismo se deja un camino trazado con la propuesta metodoldgica disefiada, que

integra las geografias del terror (2008) de Ulrich Oslender, para que futuras investigaciones
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puedan aplicar este concepto en otras obras literarias relativas al tema del desplazamiento forzado,

ampliando los alcances de este trabajo.
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