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A proposito de la pintora Débora Arango™
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Resumen

Fste articulo examina algunas de las reacciones de la critica de arte en Colombia, a
mediados de los anos 1940, frente a la obra de la pintora Debora Arango, para
introducir por esa via reflexiones sobre las relaciones entre la moral, la politica y la obra
de arte, en una sociedad y momento determinados, desde el punto de vista del analisis
sociologico.

Abstract

This article examines some reactions of art critics in Colombia, in the mid-1940s, on
the works of the painter Debora Arango. Through this way, some reflections are made
on the relationship among morality, politics and the work, in a soctety and a certain
moment, from the standpoint of sociological analysis.
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Introduccion

LLos trabajos sobre al arte en Colombia desde un punto de vista historico y sociologico
empiezan a ser cada vez mas numerosos, y aunque como es natural sea mucho el
terreno por recorrer, no hay duda de que se avanza y que cada vez el lector interesado
tiene a su disposicion mas y mejores analisis, en un campo en que los estudios
académicos ricos en fuentes primarias y cuidadosos en sus analisis no eran frecuentes
hasta hace poco.!

En el caso particular del analisis de la recepcion de las obras y de manera mas particular
en el campo del estudio las reacciones criticas de parte de los intelectuales, de la prensa
y de las instituciones de control y censura respecto de los cambios en la pintura en el
pais al comienzo del siglo XX, los trabajos de investigacion no son frecuentes. Sin
embargo, en el caso de la pintora Débora Arango (1907-2005) el problema si ha sido
abordado, aunque desde luego sea mucho el terreno que hay aun por avanzar, tanto en
el analisis de las reacciones de la prensa, la critica y la opinion publica, como en el
estudio desapasionado de su propia pintura, pues en gran medida la obra ha quedado
escondida detras de los “escandalos™ que por un tiempo la acompanaron, sin que el
analisis estrictamente pictorico haya podido tener su lugar.

En parte todos los trabajos que se ocupan de Débora Arango o del arte en Colombia
en la primera mitad del siglo XX, hacen referencia al problema de la recepcion de su
obra parte de la critica y de la opinion publica, entre otras razones porque en el caso de
Debora Arango —como en el caso de José Maria Vargas Vila en la prosa y en el de
Porfirio Barba Jacob en la poesia- resulta dificil diferenciar el hecho propiamente
artistico del hecho cultural y social, y a veces hasta del hecho politico, como lo senalan
de diferentes maneras algunos de los textos citados en la nota anterior, sobre todo los
de LLeras, Jaramillo y el volumen colectivo: Marva registrada.

' A manera de cjemplo se pueden citar varios trabajos recientes: VELEZ LONDONO,
Santiago. (2005). Breve historta de la pintura en Colombia. Bogota, FCE, para un cuadro sintético de
la evolucion de la pmtura en el pais. REY—EL&RQUEZ, Juan Ricardo (2007). E/ dibujo en
Colombia, 1970-1986. Medellin, L.a Carreta, para el analisis de la evolucion de una forma
particular de la plastica. Pérez Builes, Catalina (2004). Francisco Antonio Cano y sus discipulos. Hacia
la consolidacion de un arte nacional en el sighh XX. Medellin, L.a Carreta, para un analisis inicial de
alounos de los cambios en la pintura nacional al comienzo del siglo XX. MONTOYA LOPLEZ,
A. v Gunerrez G, A. C. (2008). Vdsguey Ceballos y la critica de arte en Colombia. Medellin,
Umiversidad de Antioquia, para el analisis de los problemas de la recepcion de una obra v la
actitud de la critica frente a un artista. GIRALDO, Efrén (2007). La critica de arte moderno en
Colombia, un proyecto formative. Medellin, La Carreta y GIRALDO, Efren. (2007). Marta Traba:
crifica del arte latinoamericano. Medellin, La Carreta, para el analisis de la labor critica moderna y el
estudio de parte de lo que fue la obra de una critica emblematica, Marta I'raba. De particular
importancia por su calidad y por referirse a muchos aspectos del problema que aqui
consideramos resultan ser el trabajo de LLERAS, Cnstina. (2005). Politizacion de fa mirada estética
en Colombia, 1940-1952. Bogota. Universidad Nacional [Textos. Documentos de historia y teoria
-13]., JARAMILLO, Carmen Marta. (2005). Arfe, politica y critica. Una aproximacion a la consolidacion
del arte moderno en Colombia. Bogota, Universidad Nacional [Textos. Documentos de historia v
teoria -13-] y Ministerio de Cultura/Museo Nacional, Marca registrada. Salin Nacional de Artistas:
fradicion y vangiardia en el arte colombiano. Bogota, Planeta, 2000.



E/ arte moderno en Colombia en sus relaciones con la moral y la politica

Lo que se puede denominar, por lo menos para finales de los anos 1930 y década de
1940, como “el caso Débora Arango”, resulta realmente un tema importante de
analizar, desde el punto de vista de las relaciones entre mora/ y sociedad, precisamente
porque antes que una consideracion medianamente objetiva de su obra, lo que la
pintora conocio fueron ataques a su obra y a su persona, basados en critertos morales y
a veces directamente religiosos. Fl “caso Débora Arango” tiene para las ciencias
sociales la importancia de recordar que detras de toda posicion moral expresada por
esta 0 aquella voz individual o grupal, hay siempre mucho mas, hay una moral colectiva
que es ampliamente reveladora de las formas como una sociedad se representa sus
pon Lo 2

valores.

De particular interés para analizar bajo un angulo sociologico las relaciones entre arte,
politica y sociedad en un momento determinado, resultan ser los afos iniciales en la
trayectoria publica de la citada pintora, es decir los anos en que irrumpe, con gran
estruendo, como se sabe, en el panorama regional y nacional, por la polémica que su
obra genero, una polémica que resulta muy reveladora de las relaciones entre las
fuerzas conservadoras de la sociedad y un conjunto aun muy timido de actitudes de
cambio que comenzaba a expresarse no solo en los nuevos medios intelectuales y en
las nacientes clases medias de las ciudades, sino en lo que se puede llamar de manera
aproximada, “las elites urbanas”.

Como se sabe, la primera aparicion publica de Débora Arango en el panorama del arte
colombiano de la primera mitad del siglo XX tiene que ver con la presentacion de dos
de sus obras, en las que se abordaba el desnudo. Se trata de “Cantarina de la Rosa” y “1La
Amiga”, dos obras expuestas por primera vez en el Saldn de Artistas Profesionales, una
exposicion organizada en el tradicional Club Union de Medellin en 1939. 3

* Cuando hablamos de moral social o de moral colectiva en estas paginas lo unico que queremos es
poner de presente el caracter de becho social que define a toda formulacion en los campos que
habitualmente denominamos como “morales™ o “eticos™, es decir el campo de las “costumbres
v los usos”, y sobre todo del “bien y del deber”, por relacion con las normas aceptadas y
consideradas legittimas en una soctedad. Cuando decimos que se trata de un “hecho social”, solo
acentuamos la 1dea de que no se trata de preceptos que dependan de juicios transitorios dados
por este 0 aquel sujeto, smo de preceptos colectivamente aceptados, regularidades constantes, que
son parte de la tradicion de una sociedad, lo que ademas nos recuerdan su cardcfer histirico y por
lo tanto el no ser bhechos de naturalesa. Veéase al respecto DURKHEIM, Emilio. (20006).
“Determinantes del hecho moral”, en Sowologia y filosofia [1924|. Granada, Editorial Comares.

Y En Debora Arango. Cuaderno de notas. 100 ajios de nacimiento. Edicion conmemorativa —Textos de
Santiago Londono-. Medellin, Tragaluz Editores, 2007, puede leerse una cronologia de las
exposiciones de la pintora vy los prinapales hitos de su biografia artistica. El Club Umon, de
gran importancia social y cultural en el siglo XX para la ciudad de Medellin, constituia un lugar
de referencia para la vida cultural de Medellin y puede considerarse al mismo tiempo como un
toco de mnowvacion social y como un lugar de legitimacion de las tradiciones mas consolidadas:
Vease PAYNE, Alexandre Constantine. (1986). “Crecimiento y cambio social en Medellin:
1900- 1930.”, en Estudios Sociales -Fundacion Antioquena para los Estudios Sociales-. Medellin.
1(1), p. 176.
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Llas dos obras presentadas por Débora Arango fueron ocasion de un duro
cuestionamiento por parte de algunos de los sectores mas tradicionalistas de la élite de
Medellin, que se sintieron doblemente molestos. De un lado, porque se trataba de una
mujer que irrumpia no solo en un campo en que de manera publica solo se reconocia la
presencia de varones. De otro lado, porque se trataba de una mujer que pintaba cxerpos
desnudos, es decir que se enfrentaba a un tema que por mucho tiempo ha sido en la
pintura occidental un motivo de desacuerdos y de escandalos repetidos, lo que se
comprende si se recuerda los sistemas de tabues que pesan sobre un objeto que ha sido
considerado por muchas sociedades como sagrado y al que las ciencias sociales
reconocen como un objeto complejo que sintetiza gran parte de la vision moral que
bajo formas diversas, acompana a toda sociedad.*

Desde luego que el tema del desnudo, tratado de manera habitual por los pintores —
incluidos aquellos pintores de profundas convicciones catolicas, que representaban el
cuerpo de Cristo- constituye una de las mas grandes y constantes tradiciones del arte
en Occidente vy tenia antecedentes en la pintura colombiana, por escasos que estos
fueran®, pero la fuerte reaccion polemica contra las obras expuestas por la artista
fueron mas alla de lo esperado, no solo por tratarse de una mujer que se aventuraba en
una “‘profesion” y con temas no habituales en el sexo femenino, sino porque las
criticas se refirieron de manera directa y explicita al tema del desnudo, tema tratado
bajo una forma que buena parte de los criticos encontrd como por fuera de todo canon
aceptable, inscrito en una representacion del cuerpo que fue considerada como en
ablerta oposicion a las formas bellas y aceptadas de poner sobre un lienzo la figura
desnuda. Pintores, politicos, intelectuales y representantes del clero parecen haber
apreciado los desnudos exhibidos en el Club Union por la pintora a partir de una
“cosmovision catolica y provinciana”, que nos ilustra de manera significativa sobre el
propio estado moral de la sociedad, sobre las convenciones colectivas dominantes en
este terreno.”

* Sobre las relaciones complejas que se ligan entre sociedad, cuerpo, moral e individuo vease
pot ejemplo CORBIN, A., COURTINE, | y VIGARELLO, G. (2005). Historia de! Cuerpo. T. 1
2005]. Madnd, Taurus, pp. 17 — 25.

* De manera particular el Conctlio de Trento, momento esencial de la Contrarreforma catolica
legislo de manera precisa sobre la tmagen v la representacion del cuerpo v aun a finales del siglo
NXVIII en el Nuevo Remo de Granada se volvia a recordar que se prohibia “toda imagen o
pintura obscenas, no solo en las iglesias... sino tambien en casas particulares...”. Vease
GIRALDO JARAMILLO, Gabrel. (1980). La muniatura, la pintura y el grabado en Colombia.
Bogota, COLCULTURA.

® La idea de una “cosmovision catolica y provinciana” no es un juicio de valor y toma en cuenta
lo que las investigaciones sobre la region antioquena han senalado en muchas oportumdades: de
una parte el gran predominio de la Iglesia catolica y del partido conservador, v de otra lado el
hecho de que fue una region de gran aislamiento del resto del terntorio durante todo el
transcurso de la soctedad colonal, lo que produjo un caracter cerrado y de fuerte identidad.
Vease al respecto por ejemplo SILVA, Renan. (1992). Universidad y sociedad en el Nuevo Retno de
Granada. Bogota, Banco de la Republica, para el siglo XVIII; A4V, (1979). Los estudios
regionales en Colombia: el caso de Antioguia. NMedellin, FAES, para el siglo XIX y MAYOR, Alberto.
(1984). 1 tica, trabajo y productividad en Antioguia. Bogota, Tercer Mundo, para la primera mitad del
siglo XX,
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Como lo senalo de manera explicita casi un lustro despues del escandalo del Club
Union en Medellin el periodico conservador E/ Sigl, de Bogota —que ademas de esta
manera continuaba la polemica a un nivel nacional-, los desnudos de Debora Arango
no formaban parte de lo “artistico”, sino de la inmoralidad v de la pornografia, v los
comparaba, de manera muy sintomatica, con otro arte que empezaba su ascenso (y que
en sus inicios conocio también muchas formas de rechazo): el cine, al decir que
recordaban la vulgaridad de muchos “atiches cinematograficos:

“Pero los desnudos de doria Débora Aranso no son artisiicos, ni mucho menos.
Estdan hechos ex: profeso para representar las mds viles de las pasiones lujuriosas.

r 7

[...] Es la simple y llana verdad de una arte que se dedica, como los afiches
cinematogrdficos, a halagar perturbadores instintos sexuales. .. en las acuarelas de
la dibujante anfioguena, se ostenla un marcado senlido lujurioso y un sentimiento

de subversion social, de los mejores valores morales.” T

La misma reaccion polémica e indignada de los criticos y de un sector mayoritario de la
prensa volvera a encontrarse con motivo de una exposicion posterior de la pintora en
el Teatro Colon de Bogota, lo mismo que en el momento de su participacion en el
Primer Salon Anual de Artistas colombianos, dos eventos en los que de nuevo la autora sera
cuestionada por sus temas y por su forma de tratamiento, lo que indica que no resulta
prudente explicar las reacciones y condenas contra su obra solamente con base en la
pareja conservatismo/catolicismo”, que parece haber sido tan fuerte en la sociedad
antioquena, sino que el hecho invita a buscar un marco de referencia mas amplio y
comprensivo para explicar tales reacciones, lo que permitiria tanto trazar una hipotesis
sobre las formas dominantes de la moral colectiva, como sobre la importancia que el
contexto politico tuvo en las condenas a la obra de la pintora Debora Arango.

La fuerte reaccion polémica frente a la obra de Débora Arango en los anos 1940 invita
pues a volver a su obra, para llamar la atencion sobre un hecho que a veces aparece tan
solo en penumbra: el caracter de reaccion colectiva frente a la obra de la pintora, mas
alla de las pertenencias partidistas y cobfjando a muchos intelectuales improvisados
como criticos y a muchos periodistas y organos de difusion cultural. O dicho de otra
manera: habitualmente se ha tratado de explicar la reaccion critica frente a la obra de la
pintora simplemente como parte del enfrentamiento entre los conservadores y la iglesia
catolica (que no la soportaban) y los liberales (que la apoyaban y promovian). Como lo
han mostrado ya algunos trabajos de los que hemos citado en la primera nota de este

-

“Las acuarelas infames”, en E/ Sigl. Bogora, 15-01-1943, en Deébora Arango. Exposicion
Retrospectiva 19371984, Medellin, Banco de la Republica y Museo de Arte Moderno, 1984, pp.
55-56. LLa linea que divide entre arte v pornografia es, desde luego, sowal, porque la clastficacion
es en toda sociedad estrictamente social v no el producto de un grupo de especialistas, y debe
comprenderse estrictamente como una division que se establece en torno de lo que una
sociedad considera como sus formas de moral dominantes. Vease al respecto KENDRICH,
Walter. (1995). E/ museo secreto. La pornografia en la cultura moderna [1988]. Bogota, Tercer Mundo
Editores.



Sociedad y Economia No 15

texto, la reaccion fue mucho mas alla del enfrentamiento entre liberales vy
conservadores v en la campana de ataques contra la artista aparecen vinculados
muchos mas hombres de letras e instituciones de lo que de manera corriente se dice, lo
que 1nvita a considerar el problema desde un punto de vista sociologico, es decir a
considerarlo como un hecho revelador de un estado de la opinton publica, de una
forma de moral social que podemos calificar a grandes rasgos, como “tradicional y
conservadora”, de tal forma que el problema no estaria en el “partido conservador”,
por asi decirlo, sino en una soctedad mayoritariamente conservadora.®

Las siguientes paginas estan dedicadas, de una manera aun muy incipiente, a abrir
espacio a la idea de que detras de las polémicas y del rechazo a la obra de Débora
Arango en los anos 1940, de manera particular en el rechazo a sus desnudos, hay una
opinion publica muy conservadora (en el sentido sociologico, no partidista), que es el
indice de una moral social tradicional, una idea que desde luego no es este el primer
trabajo que la explora.

Débora Arango en el Teatro Colon

Los anos que van de 1930 a 1946 son conocidos en Colombta como los de la Repabiica
Liberal. Con esa designacion los histortadores se refieren a una ¢poca de cambios
sociales y politicos importantes, de fuerte contenido democratico y modernizador,
cambios que buscaban poner el pais a tono con el propio siglo XX y recuperar, en un
nuevo contexto, el ambiente ideologico y cultural que habia sido distntivo de los anos
setentas del siglo XIX| que habian sido también anos de gobiernos del partido liberal y
de un intento importante de reformas politicas y educativas, de inspiracion

=

democratica, en el marco de lo que se llamoé la Federacion. *

En el campo de la cultura y la educacion uno de los proyectos mas importantes
adelantado por el Ministerio de Educacion Nacional —dependencia que siempre estuvo
bajo el control de intelectuales modernos pertenecientes al partido liberal-, fue el de
democratizarias, en el sentido de extenderlas, de ampliar su radio de accion, de lograr la
vinculacion a las tareas de orden cultural y a la escuela del mayor numero posible de
gentes, con la idea de que esa era una forma basica de ampliar la wudadania. En buena
medida de la tarea de difusion cultural se hizo cargo el Ministerio de Educacion, a
traves de su oficina de Extension Cultural, una seccion del ministerio que tenia entre
sus tunciones la “organizacion de un sistema estable de instituciones culfurales. .. que incluian el
lebro, los museos, las escuelas ambulantes, el radio, el cine, lo mismo que un proyecto de vinculacion de

8 Analists sociologico quiere decir entonces aqui tratar de avanzar mas alla del mundo de la
politica y de los partidos y mostrar que los fenomenos de opinion publica remiten a hechos
sociales, a estados colectivos que no pueden ser explicados sino sobre la base del estado y
evolucién global de una sociedad. El libro til e importante de MEDINA, Alvaro. (1995). E/
arte colombiano de los anos veinte y freinta. Bogota, COLCULTURA, ofrece un panorama de las artes
plasticas que las hace dependientes de la vida de los partidos y de sus opciones ideologicas, y
muy poco de una evolucion cultural mas profunda de la sociedad.

“Sobre la Republica Liberal véase TIRADO MEJIA, Alvaro. (1989). “Lépez Pumarejo: La
Revolucion en Marcha.,” Tomo 1 Historia Politica 1886-1946, en Nweva bistoria de Colombia,
Bogota, Planeta Colombiana Editoral, p. 317 vy sobre el periodo Liberal ARCINIEGAS,
German. “Eduardo Santos.” Tomo I Historia Politica 1886 - 19406, pp. 349-371. Ibid.
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un nuevo orupo de intelectuales a las tareas de promocion cultura...” (Silva, 2005, p. 63).

Fs en ese marco de una politica cultural modernizadora de aspiraciones democraticas y
critica de buena parte de la actividad artistica nacional, que la obra de Débora Arango
es presentada en Bogota en una exposicion individual, inaugurada el cinco de Octubre
de 1940 en el Foyer del Teatro Colon, exposicion en la que la artista presentod trece
acuarelas, seis de las cuales de nuevo elaboraban en el marco de su perspectiva estética
el tema del desnudo: “La Mética”, “Friné’, “Meditando la fuga”, “Bajiista”, “Contraste de
lineas”, “*Batlarina en reposa” 1V,

La Exposicion significaba a su manera el apoyo de algunos funcionarios liberales a la
pintora y la presentacion de su obra en un lugar que era frecuentado y respetado, y que
“publico” identificaba con el “gobierno”, por ser el Teatro Colon el lugar
oficialmente escogido por el Mintsterio de Educacion para adelantar una parte de su
programa de difusion cultural. La muestra de Débora Arango fue acogida con
comentarios favorables por una parte de la prensa liberal, como en el caso del
periodico Ia Razdn, en cuyas paginas se escribia que:

el

“En realidad estas obras de Débora Arango Pérez; lienen un vigor exctraordinario

y pintan la vida de una manera realisia, desnuda, casi ofensiva en su valerosa
verdad. [...] especialmente los desnudos, represenfan wuna valerosa presentacion
ante el piblico. Una franguesa digna de todos los elogios, de una pintora gue
desitnda la moral del arte y deja que su pincel copie instantaneas de realidad.”

Sin embargo, no solo las voces liberales no fueron unanimes frente a la muestra de la
joven pintora, sino que el periodico conservador E/ Sigl volvio con mucha mas
vehemencia, sobre lo que consideraba un caso de “mal gusto y vulgaridad”, y
emprendio la critica despiadada de las obras puestas a consideracion del publico en el
Teatro Colon, tildandolas de “esperpentos artisticos” que constituian un verdadero
atentado contra la cultura y la tradicion artistica, una critica que los directores de E/
Siglo creian utl no solo como una forma de defender los “valores eternos” del arte,
sino tambien como una manera de combatir la politica cultural de difusion social del
arte de los liberales, a quienes acusaba en este terreno de populismo v derroche.

Para el periodico E/ Sigle —cuyo dirigente maximo era Laureano Gomez, el llamado
“jete natural” del partido conservador, es decir del partido de oposicion- las acuarelas
propuestas a la consideracion del publico por la pintora antioquena eran prueba
evidente de la “degeneracion arfistica, producto del gobierno liberal”, que habia llevado al
terreno del arte los mismos elementos de desorganizacion social y traicion a los valores
del pais que ya practicaba en el campo de la ley de tierras, de las relaciones laborales y

W “La artista Débora Arango lleva sus obras a Bogota”, en E/ Heraldo de Antioguia. Medellin, 29-
X-1940, en  Débora Arango, Exposicion Retfrospectiva 1937—1984. Banco de la Republica, Medellin,
Museo de Arte Moderno, 1984, p. 24.

"W PICK: “Débora Arango Péres, pintora Realista” en La Razon, Bogota, 10-X- 1940, en Débora
Arango. Exposicion Retrospectiva 1937-1984, Banco de la Republica, Medellin, Museo de Arte
Moderno. 1984, pp. 30-31.
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del apoyo a la Republica espanola en el exilio, lo que va mostrando de qué forma en la
critica a la pintura de Débora Arango hacian presencia muchos mas elementos de
orden politico de los que se podria pensar en principio, aunque el periodico no dejo de
referirse de manera directa al nucleo que podemos considerar mas directamente ligado
al arte y a la moral en la polémica que planteaba:

LT 7

[...] se nos ha querido acostumbrar a eso que se liama arfe modernista y que no
es §ino un claro indicio de peresa e inbabilidad en ciertos artistas. Se nos habla de
Juersa y de emotividad que tienen algunas obras de arte. En fodas ellas se exige
arn en medio de la mayor sencilles un minimo de armonia. .. las acuarelas en el
Colon no lepan siguiera a ese minimo prado de contenido artistico. Constifuyen un
verdadero atentado contra la cultura y la tradicion artistica de nuestra cindad
capital. [...] La culpa de esta degemeracion artistica no puede recaer sobre la
senorita Arango |...[ ella ev tan solo la viclima de las influencias perniciosas y
antiestéficas gue viene ejerciendo el ministerio de educacion nacional.” 1

Estaba claro pues que buena parte del conservatismo no era afecto a las corrientes
modernas del arte y que en general expresaba una gran reserva frente a todo lo que no
repitiera las formas habituales del trabajo artistico conocidas en el pais. Es conocida su
critica del movimiento expresionista y de los artistas que intentaron acercarse a ese
movimiento e incorporar en sus obras algunos de las novedades del expresionismo, lo
mismo que su critica de los artistas que a traves de las obras de gran formato recreaban
“temas sociales”, para dectrlo en un lenguaje puramente aproximado, como en el caso
de Ignacio Gomez Jaramillo v Pedro Nel Gomez. Sobre este ultimo, Laureano Gomez
en 1937, en uno de sus articulos hablaria del conjunto mural del Palacio Municipal de
Medellin como de “garrafales adefesios” carentes de proporcionalidad y armonia. 1

Laureano Gomez hablaba —sin reterencias demasiado precisas- del arte del Bajo
Imperio, para referirse a la actividad artistica en la época de la Repablica Liberal, y
pensaba que el liberalismo en el poder cometia un error terrible al apoyar las nuevas
corrientes plasticas del arte colombiano, concediendole un espacio dentro de los
proyectos culturales oficiales, lo que representaba un atentado grave contra la moral,
ya que, segun Laureano Gomez, se trataba de obras que rompian con los canones
estéticos vy morales que eran patrimonio de Occidente v de la sociedad colombiana.

12 “Desatio al buen gusto”, en E/ Sigh, (Bogota, 10 de octubre de 1940), en Débora Arango.
Exposicion Retrospectiva 19371984, Medellin, Banco de la Republica, 1984, p. 34. E/ Siglo trataba
de ronizar diciendo que “La serie de espectaculos que el Mimsterio de FEducacion Nacional ha
inictado bajo la denominacion de “Extension Cultural” acaba de enriquecerse con la exposicion
de acuarelas presentadas en el Teatro Colon por la sefiorita Debora Arango Perez...” y hablaba
a continuacion de la “gravedad que constituye el hecho de que sea el Ministerio de Educacion
Nacional el que patrocine la exhibicion de los esperpentos artisticos de que es autora la
mencionada senorita’.

13 T.a critica de Laureano Gomez al expresionismo v en general al “arte moderno” se encuentra
extendida en su obra periodistica v ensayistica. Vease por ejemplo Laureano Gomez, Obras
Completas —Critica sobre literatura, arte y teatro-. T. I. Bogota, Instituto Caro y Cuervo, 1984, de
manera particular pp. 147-179. Sobre estos puntos del llamado “debate ideologico™ vease
MEDINA, Alvaro. (1995). E/ arte colombiano en los aros veinte y treinfa. Bogota, COLCULTURA,
p. 281 y ss.
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Laureano Gomez senalaba que “Ewn uno de los niimeros de la malhadada Revista de tas Indias”
—la publicacion cultural oficial del Ministerio de Educacion Nacional- “en esa audaz
enpresa de falsificacion y simulacion de cultura en hora infausta acometida por el Ministerio. .. puede
verse que un pintor colombiano ba embadurnado los muros de un edificio piiblico de Medellin con una
copia y servil tmitacion de la manera y los procedimientos del mexicano...”, en lo que constituia
una referencia directa al trabajo de los muralistas mexicanos Siqueiros, Rivera y
Orozco, y encontraba en el mural del palacio de Gobierno de Medellin, “lgxa/ falta de
composicion. loual carencia de perspectiva y proporcionalidad de las figuras’, aunque mayor
“desconoctmiento del dibujo y mids garvafales adefesios en la pintura de los miembros bumanos”, y
sobre todo “Unra ignorancia casi tolal de las leyes fundamentales del diserio y una gran vuloaridad
en los femas, que ni por un wmomento infenfan productr en el espectador una impresion noble y
delicada. ..”, concluyendo que:

“Er inandilo que individuos que no poseen la léonica, la escuela, el dibujo ni el
pgento de los grandes maestros digan que basta abora no se ha expresado nada, y
que son ellos los gue con sus groseros dibujos y su colorido incipiente, vactlanite e
inhdbil, van a expresar las emociones de la época moderna. [...| Bl expresionismo
es, dnicamente, un disfraz de la inbabilidad y una manifestacion de peresa para
adguirr maestria en el dominto de los medios artésticos” 14,

I.a actitud critica, o mas exactamente de rechazo sin matices, de lo que a principios del
siglo XX podia denominarse como “arte moderno”, fue continuada por los
intelectuales conservadores en otros medios de difusion. Asi por ejemplo, la Rewista
Colombiana -revista fundada por el partido conservador para adelantar v promover
debates ideologicos sobre la vida cultural v las obras de pensamiento- dedico buena
parte de sus articulos a la critica y a la descalificacion de la labor cultural y educativa
adelantada por el Ministerio de Educacion, como puede verse de manera explicita, por
ejemplo, en el articulo titulado “La corrupcion de la juventud”, en donde se caracteriza
la actividad cultural del Ministerio como fomento de inmoralidad en la educacion,
siendo el motivo concreto del escandalo de ese articulo el hecho de que la Escuela de
Bellas Artes reprodujera la imagen de un desnudo en un folleto que serviria de
prospecto para dicha institucion en el ano 1941, lo que vuelve a poner de presente el
hecho de que el cuerpo, de manera precisa, el cuerpo desnudo, era para la sociedad
tradicional, bien representada por las opiniones del partido conservador, un “objeto
sagrado”, sobre cuya representacion habia que velar de manera constante, en
salvaguarda de la moral:

“Ocasionalmente cayo a nuestras manos el folleto tmpreso por la Universidad
Nacional, para servir de prospecto a la escuela de bellas arles durante esie ano.
[...] Resulta que aguel folleto, repartido enire jovenes, contiene los mds execrables
demﬂda.r; es una leccion objetiva de la mds abervante inmoralidad. El Estado estd
corrompiendo a las nuevas gemeraciones, famillarvizandolas con lo que la naturalesa

4 GOMEZ, Laureano. “El expresionismo como sintoma de pereza e inhabilidad en el arte”, en
Revista Cotombiana. Bogota, 1-1-1937, p. 385 —tambien en L. Gomez, Qbras Compietas, op. cit. 'T. 1,

pp. 162-173.
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tiene de ocultable. L/ follelo merece ser editade por Rusia, donde la noblesa de las altas
ideas ha cedido el paso a la concupiscencia. [...] pero no se trata de arte sino de wna
Soterrada campana que viene realizando el régimen contra las costumbres nacionales.
B ministerio de educacion se ha convertido en foco de disolucion social” '>.

En este mismo numero de la Rewsta Colombiana, en el articulo “Escrela de Bellas Artes”,
sus editores adelantan un inclemente ataque personal contra profesores y directivos de
la Escuela de Bellas Artes, institucion que reunia a algunos de los mas visibles
ideologos del programa cultural del liberalismo —entre ellos Gustavo Santos, hermano
del presidente Eduardo Santos-. Para el autor de este articulo, el consejo directivo
estaba conduciendo a esta institucion a ser conocida como una verdadera “Esorela de
malas arfes”, sobre todo si se tenia en cuenta la obra y trayectoria de su director, el
pintor Ignacio Gomez Jaramillo:

(2]

. en el consejo directivo de la Universidad no bay un solo artista gue vele por
ella y es por esto que cuando la cenicienta reclama una mejor direccion |y| pide de
su rector moralidad. .. el concilidbulo de los ocho calla, no remedia, se lapa los
oidos para no oir las quejas. |...| La escuela necesitaba un hombre de prestigio y
nombraron al artista mds desprestigiado. [...] La escuela necesitaba ambiente de
companerismo Y noblesa, pero la mano forpe de sus panegiristas impuso al
malasiele, que se rie de la vida de sus colegas. En esta forma el centro de culfura
arfistica se conoce mds ampitamente con el apelativo de Escuela de Malas Artes.

[vo.] Que siza en esta forma la Universidad desprestigiando sus dependencias, que
Jorge Eliécer Gaitdn, como presidente del concilidbulo de los ocho, no siente su
profesta, que don Agustin [Nieto Caballero| siga su feoria de la diplomacia
bobalicona... y verdan los lectores qué quedard de la institucion que desea el

liberalismo adoptar, como bandera de sus programas realizados” 19.

En un ambiente de tan extrema poliizacion partidista, que extendia toda
confrontacion en torno al régimen politico hasta el mundo de las artes y de la moral, la
obra de Débora Arango empezo a ser conocida de manera publica, generando una
aguda controversia que empezaba por poner la obra de la pintora en el marco de un
debate politico mayor que, ademas, hacia depender todo juicio estético de previas
definiciones morales, lo que permitia hablar acerca de: “[..[ las exposiciones pictiricas de
indole pornogrdfica que se han becho en el Teatro Colon y la conferencia hereje en el teatro Municipal

B Anonimo, “La Corrupcion de la Juventud”, en Rewista Colombiana, No. 140 Vol. XII (Febrero
de 1941), p. 291. “Sagrado” es una nocion precisa de la sociologia v se refiere a un objeto
somefido a prohibiciones especiales, pero tambien a una wigilancia constante ejercida por un
cuerpo calificado precisamente para esa funcion de vigilancia. Lo “sagrado™ forma parte de las
zonas “‘tabu” de una sociedad e impone una forma particular de hablar, de contemplar y de
considerar el objeto designado como “sagrado”. Lo “sagrado”, una categoria mas amplia que la
de religion, es stempre una designacion colectiva v encuentra, segun la sociologia, una notable
lustracion en las normas sobre el cuerpo y su representacion. Sobre la categoria de sagrado
vease por ejemplo Peter Berger, B/ dosel sagrade, Para una feoria sociologica de la religon [1967].
Barcelona, Kairos, 1971.

16 “T.a escuela de Bellas Artes”, en Rewsta Colombiana, No. 140 Vol. XII (Febrero de 1941), p.
291.
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dictada por un librepensador en contra de la cultura moral y filosdfica de la juventudf...]’,
senalandose a continuacion que el Ministerio de Educacion “estd haciendo una labor
inmensamente corvuplora, como la de abrir exposiciones de una profunda inmoralidad, de wuna
indecencia rechinante, dizque con la idea de divulpacion de la cultura?” V7, todo lo cual volvia a
poner de presente que mas alla de la politica y de la lucha partidista, mas alla de los
enfrentamientos entre “escuelas artisticas” (un hecho mas bien inexistente en ese
momento), de lo que se trataba ante todo era de una defensa de lo que se estimaba
como la moeral colectiva, como la moral de la mayoria de los miembros de la sociedad, de
una sociedad que a pesar de todos los cambios que el pais experimentaba desde los
anos veinte en el terreno economico, aun no asimilaba tales cambios en el terreno de la
modernidad cultural de una soctedad secular, es decir de una sociedad que deja a sus
individuos juzgar en términos de responsabilidad personal y de conciencia lo que se les
ofrece a su consideracion como arte.

Débora Arango y el primer Salon Anual de Artistas Colombianos

LLa actividad museografica reciente en Colombia vy la reflexion de critica e historia del
arte que la ha acompanado nos permite hoy comenzar a disponer de mejores
informaciones y analisis sobre los salones nactonales de artistas.'® Sabemos por
ejemplo que en parte sus origenes se encuentran en los tinales del siglo XIX, epoca que
parece haber sido propicia para representar lo que la llamada Hegemonia Conservadora (c.
1880-1930) consideraba como lo “propiamente colombiano” en el proyecto de
construccion del Estado-Nacion, como sucedio, por ejemplo, en el afio de 1899 en el
momento de la Exposicon de Fin de Siglo v en 1910 en la Exposicion de! Centenario. Como
se afirma en una rectente investigacion académica sobre la ftormacion del “campo
artistico nacional™

De esta forma, ta exposicion de 1910 constituye uno de esos momentos historicos
imprescindibles para la conformacion y definicion de lo que, por algunas décadas del
siolo XX, seria denominado como “lo colombiano’. Este proyecto estuvo lisado a
una 1deologia especifica, que por sus rasgos concrelos se vincula con la besernionia
conservadora de finales del siglo X/X e inicios del siglo XX. Esos rasgos
estuvieron definidos a partir de la inclusion de ciertas instituciones y estratos
soctales, y desde lwego, de la exclusion de aguello que no se ajustaba a esas
instituciones y a esas élies. [...] el Salon de Arie de 1910 cumpiic un papel
Jundamental para consolidar el fipo de nacion que se representd en la Exposicion
del Centenario [...| fue el medio de representacion mds natural que acusaba una
vinculacion entre la forma pldstica permitida y la temdtica de las obras”. (Garay,
2006, p.304)

' “Defensa Nacional”, en E/ Tiempo, (Bogota, octubre de 1940), en Débora Arango. Exposicion
Retrospectiva 1937—1984, Banco de la Republica, Medellin, Museo de Arte Moderno, 1984, p. 38

'8 Vease por ejemplo “Juan Ricardo Rey-Marquez “Antecedentes del Salon Nacional de
artistas” y Crstina Lleras, “Salon Nacional de artistas colombianos, un proyecto para
democratizar la cultura”, en AANVN, Marca registrada, op. cif., pp. 5-15, y 28-37.
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Muchas informaciones indican que fue en el gobierno de Eduardo Santos (1838-1942)
en donde se retomo la idea de los Salones de Arte, como otra forma mas de extender las
oportunidades culturales de los ciudadanos, pero no menos con la idea de apovar y
hacer mas intensa la escasa vida cultural moderna del pais. De los salones de arte se
esperaba, sobre todo, un importante papel en el campo de la formacion de las
“mayorias nacionales”, las que historicamente habian estado por fuera de los beneficios
de la cultura, aunque de hecho, de manera practica, sus beneficios no podian
extenderse mas que a los grupos que vivian en las ciudades 1.

El 12 de Octubre de 1940 fue inauvgurado el Primer Salon Anual de Artistas Colombianos
en la Biblioteca Nacional. Débora Arango participo en esta primera version del Salon
con las obras “Braceros”, “Matarifes”, “En el Barrio” y “Montanias”, siendo la ultima obra
mencionada un desnudo que, por razones desconocidas, nunca aparecio expuesta en el

Salon: 2V

“Sabiamos que la seriorita Arango participaria en dicho concurso con cuatro obras
[oo.] “Montanias™, ‘“Braceros’,* Matarifes” y “en el barrio™, obras gue
merecieron el fallo undnime del jurado de adwision... pero ya en la fecha de la
tnauguracion del salon, un anonimo empleado de la biblioteca animado sabe guién
bor qué obscuras componendas resolvio no tnclutr sino “Braceros™, y “en ef barrio”,
contra la determinacion del jurado de admision y lastimando los mds elementales
derechos de que goza todo arfista en armonia con la reglamentacion que les permite

presentar un minimo de tres obras.”’ 2

La partictpacion de Débora Arango en el evento no dejaba de ser relacionada por los

Y “Como lo indicaba en 1936 Gustavo Santos, director nacional de Bellas Artes, el pais carecia de verdaderas
instituciones culfurales y soportaba ann una vida cultural estrecha y mesquina, cuya cabesa era “un proletariado
artistico pesimarente preparado para la vida arfistica y para la wda real”. N eéase Memoria del Ministerio de
Educacion Nacional al Congreso de la Repiiblica en sus sestones de 1936. Bogota, Imprenta Nacional,
1936, p. 6, citado en SILVA, Renan. (2005). Republica liberal, intelectuales y cultura popular, op. dt.,
p.28.

20 T Saléon Anual de Artistas Colombianos. Noviembre 12 de 1940.”, en CALDERON,
Camilo.(1990). 50 asios. Salin Nacional de Artistas. Bogota, Instituto Colombiano de Cultura, p. 3.
Fintre los miembros del jurado de admision se encontraban Rafael Maya, Rafael Duque Uribe,
José Prat, Pierre Daguet v el poeta Luis Vidales. El jurado calificador estaba compuesto por
Gonzalo Zaldumbida, Baldomero Sanin Cano, Roberto Suarez, Gustavo Santos v Jorge
Zalamea. Vease “Varos artistas antioquenos en una exposicion™, en La Defensa, (Bogota,
octubre de 1940), en Débora Arango. Exposicion Retrospectiva 1937—1984. Medellin, Banco de la
Republica, Museo de Arte Moderno, 1984, p. 40. Para Castina Lleras el Salon Anual de Artistas
colombianos aparece dentro de un ambiente de politicas culturales serias que apovan y
promueven el arte. Para esta autora el Salon: “se convierfe en el engpranaje de un proyecto educativo
ampiio, en el cyal la culfura es un componente esencial, enfendido desde la diversidad de sus productos... .
Lleras, Cristina. “Salon, nacion, arte”, en AAVVN, Mara registrada, Salin Nacional de artistas,
fradicion y vangiardia en el arte Colombiano, op. at., p. 30.

1 *Debora Arango llega hoy a las once de la manana™, en E/ Heraldo de Antiogma (Medellin, 21
de octubre de 1940). en Débora Arango, Exposicion Retrospectiva 1937—-1984.Medellin, Banco de

la Republica, Museo de Arte Moderno, 1984. pp. 48-49.
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criticos y por el escaso pero creciente publico de arte con los escandalos que habian
acompanado la presentacion de sus obras “Cantarina de la Rosa” v “La Amiga” en 1939
en Medellin, lo mismo que con su anterior muestra en el Teatro Colon en 1940,
cuando presento algunas de sus acuarelas, en las que habia vuelto a la tematica del
desnudo.

Si bien en un comienzo la polémica volvia a girar en torno al hecho de que fuera una
mujer la autora de un tipo de obras que trataban el desnudo utilizando una técnica
alejada del canon tradicional, mas tarde la polémica se concentraria en el hecho de que
en tales obras se presentara una visidn del cuerpo alejada de las 1deas tradicionales sobre el
cuerpo de la mujer, provinieran estas de manera directa de la Iglesia o provinieran de
las ideas del romanticismo al respecto.

En el caso de las obras de Debora Arango presentadas en este evento que
mencionamos, hablamos de ruptura, por cuanto se trata de la emergencia de una forma
de tratamiento que no era la habitual en la tradicion artistica nacional. Es decir, no solo
hacemos referencia a su caracter de mujer nmi al hecho de que el desnudo fuera una
constante repetida en su obra —aun en sus inicios en estos afos-. Hacemos referencia
también y principalmente a que en esas obras parece concretarse la wrrupcion de un
tratamiento nuevo de un tema conocido -aunque no muy frecuente y siempre vigilado,
ante todo por la Iglesia catolica-. Una forma nueva de enfrentar un tema, clasico en la
historia de la pintura, pero no en la escasa tradicion pictorica nacional, v que adquiria
ahora en la obra de Debora Arango formas inesperadas, que ademas reunian la
representacion del cuerpo desnudo de la mujer con escenas que mostraban un mundo
popular casi siempre olvidado y alusiones a la Iglesia catolica que no parecian como
muy reverentes, todo ello en un contexto politico que no es el origen de tal
representacion, pero que si la ponian en un contexto de abierta politizacion. Como ha
senialado la critica de arte Beatriz Gonzalez, hay en la obra de Débora Arango “una
revolucion inédita en el arte colombiano™(Gonzalez, 2001, p.8), opinion a la que puede
agregarse la idea de que tal revolucion no descansa ante todo en los elementos estéticos
que pone en juego, sino en la manera como enfrenta una tradicion —profesional,
pictorica y de costumbres morales-, “revolucion” que fue realizada a traves de un
trabajo silencioso, dedicado, laborioso, que nunca busco crear a partir de €l ningun tipo
de escandalo, y que suscitd reacciones de la prensa y de la opinion publica, que no
parecen haber sido buscadas por la artista, que permanecido mas bien al margen de lo
que la opinion tradicional de su sociedad iba juzgando con criterios tan severos.

Hay que recordar que se trato de una representacion del cuerpo que no tenia muchos

22 Iin soctedades medianamente diferenciadas, por tradictonalistas que ellas puedan parecer, las
ideas sobre la representacion del cuerpo no dependen de un solo niicleo 1deologico, o filosotico
o rehgioso. Sobre un fondo cristiano, por ejemplo, se pueden construir representaciones
diversas y hasta encontradas, pero que pueden a su vez incluir elementos comunes, como en los
casos de la representacion cristtana y romantica, cuyas huellas combinadas pueden estar
presentes, digamos, en un manual de urbamdad, que es una forma practica v pedagogica de
moral social.
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antecedentes en la historia de la pintura colombiana y que por tanto a mediados del
siglo XX no podia aparecer sino como una forma escandalosa, llamada a recibir
rechazos y descalificaciones, si se tiene en cuenta cual podria ser el clima moral de una
sociedad relativamente conservadora, que apenas iniciaba su transito a la modernidad, a
traves de un inciptente desarrollo del capitalismo y de las relaciones asalariadas y que se
encontraba atonita frente al inicio del proceso de corrosion de las formas tradicionales
de vida. 23

Cuando se consideran las reacciones de muchas autoridades locales vy de muchos
vecindarios de ninguna notoriedad intelectual, pero muy adeptos de sus parrocos y de
sus lideres tradicionales, frente a las reformas educativas liberales, parece verse emerger
la misma reaccion que en las capitales encontraba la pintura de Débora Arango —y
muchos otros fenomenos de cambio cultural-. 1.a oposicion, por ejemplo, a la
educacton mixta, las reacciones contra los paseos campestres compartidos por
hombres y mujeres jovenes, la resistencia a deportes modernos como el basquetbol
cuando los jugaban ninas, el rechazo de la lectura de ciertos tipos de textos y doctrinas
y en general el temor a toda actividad que no fuera conducida por las autoridades que
de manera tradicional habian juzgado sobre materias intelectuales y morales, indican la
presencia de una reaccion mucho mas colectiva y general, que no puede circunscribirse
simplemente al episodio de la pintora, aunque su caso resulte ejemplar.?*

La critica de arte la opinion publica y la obra de Débora Arango?

Para avanzar en la idea de que los desnudos pintados por Débora Arango
“inquietaban” no solo a los representantes de la Iglesia catdlica y a las gentes mas
conservadoras de las clases medias, hay que recordar que su trabajo no fue acogido de
manera unanime, ni siquiera en los medios intelectuales que se mostraban como mas

23 La opinion de ciertos grupos soclales que intervenian de manera activa tanto en Medellin
como en Bogota en esos anos en la vida cultural, insistia en la 1dea de que la exposicion de los
desnudos de la artista constituia una ofensa a la moral de la socedad catdlica colombiana. Esta critica
nos recuerda la funcion social que, segun Durkheim, cumple la opinion publica, en la medida en
que vigila y vela por la moral, cuando hace publico el senalamiento de aquellos individuos cuya
conducta no esta refertda a la costumbre socialmente aceptada. Segun el sociologo francés, “una
funcion esencial de la moral regularizar la conducta. He aqui por que los hombres irregulares,
los que no saben sujetarse a ocupaciones defimdas, siempre son mirados con desconfianza por
la opinion publica... I.a moralidad supone, una cterta aptitud para repetir los mismos actos en
las mismas circunstancias... Cuando una manera de actuar se ha convertido en habitual en un
grupo, todo lo que se desvie de ella levanta un movimiento de reprobacion muy cercano al que
promueven las faltas morales propiamente dichas”. Vease DURKHEIM, Emile. (2002). La
Educacion Moral. Madnd, Editorial Trotta, p. 87.

* Vease al respecto SILVA, Renan. (2007). Reforma cultural, Iglesia catolica y estado durante la
Repiiblica  Liberal. Cali, Universidad del Valle —Facultad de Ciencias Sociales vy
Econoémicas/Centro de Investigaciones CIDSE, Documento de trabajo 104.

22 No discutimos acerca de la existencia en abstracto de “critica de arte en Colombia™ en la
primera mitad del siglo XX como actividad independiente y constitida “en un campo”. Nos
referimos simplemente a la actuvidad critica que intelectuales diversos (desde los hombres de
Iolesia hasta los 1deologos del liberalismo pasando por los propros artistas) hacian de manera
frecuente en la prensa y revistas especializadas.
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progresistas en el campo del arte v la cultura, es decir, en el campo de los intelectuales
que apoyaban las posiciones politicas del liberalismo. Este es un hecho que hay que
resaltar, pues su importancia es doble. De un lado nos pone de presente que la idea
constantemente repetida de que fueron de manera exclusiva los idedlogos del partido
conservador quienes rechazaron la obra de Debora Arango, es una idea muy relativa,
pues el rechazo fue una actitud mas general. De otro lado abre un camino para
entender que detras del rechazo se encuentra una moral colectiva, es decir nos recuerda
el caracter de hecho social que tienen los valores morales de una soctedad.

Un sintoma de este problema que senalamos lo constituye la propia posicion de la
Revista de las Indias al respecto. En uno de sus nimeros del ano 1940 la mencionada
revista abordo el tema del Primer Saldn Anual de Artistas Colombianos, a través de articulos
escritos por intelectuales liberales y comunistas, como el poeta Luis Vidales, quien
habia sido ademas miembro del jurado de admision del evento. Vidales, reconocido
poeta moderno, autor de Suenan Timbres, uno de los primeros signos de la nueva poesia
colombiana en el siglo XX, aborda de manera critica pero esperanzadora el Safin de
Avrtistas, en el que encuentra indicios de la formacion de un arte nacional: “Nuestros
pintores y escultores se ballan en el periodo de la experiencia y el conocimiento del oficio. .. El plano en
el que se desarvolla su arte cotncide con la fisonomia general del pais, o que nos permite aftrmar que
poseeros un arte nacional propio” (Vidales, 1978, pp. 369-374), pero no repara en la
novedad pictorica y cultural importante que representa la presencia de una artista como
Debora Arango, v se limita a caracterizar en términos de dificil interpretacion la obra
de la pintora, escribiendo: “Débora Arango, de masculina potencialidad en el modelo y andacia
del trazo” ( Idemy. De esta manera, el poeta “comunista y moderno” por excelencia, no
solo no encuentra al parecer ningun elemento de ruptura que mereciera citarse, sino
que ademas, limita el mérito encontrado a la “masculina potencialidad’

En este mismo numero de la Repista de lay Indias, Alberto Duran Laserna cronista
liberal, presenta un texto resenando la obra y la tecnica empleada por la artista. El texto
es de gran interés, no solo por encontrarse publicado en la revista que expresd con
tintes marcados la actitud mas liberal sobre el arte v la cultura en esos afos, sino
porque resulta revelador de las incomprensiones respecto al trabajo de Débora Arango,
como mujer y como pintora, y nos permite poner aun mas de presente los elementos
de moral colectiva que hemos senalado renglones atras:

“En sus cuadros [...] encontramos la misma [franguesa que fluye de su
personalidad. hmimw ellos su fino y robusto temperamento. A pesar de gue sus
concepeiones son bruscas, mantiene una decidida preocupacion por el volumen |...|
Deberia de darle mds ternura, un poco de simple y fdeil encanto a su PEHEHFE:L Por
queé no f*ffﬁqaﬁmrfﬂ con algo de ese amoroso y dramadtico paisaje de la maternidad
tan mixtificado [...] en toda nuestra pintura. [...] No consideramos, pues, que
deba permanecer en ese hosco periodo realista- naturalista. Se le recorta su grande

imputlso, se mediatiza la honda belleza humana de su inteligencia. ’H dem)
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s claro que la peticion que a la pintora presenta el critico no solo reenvia a un pedido
estetico, sino que se entronca de manera directa con el reclamo de la presencia de
“valores femeninos™ en su pintura, con lo que, de manera paradojica, aunque de forma
inversa, coincide con las opiniones de Luis Vidales, quien elogiaba en la pintura de
Deébora Arango la “masculina potencialidad™, una coincidencia que se presenta porque
el terreno de los dos criticos es comun: una concepcion tradicionalista de valores que
son interpretados como pertenecientes a campos separados, de los que uno se designa
como masculino y el otro como femenino; la idea de que la actividad de la mujer en la
pintura deberia estar marcada por los valores que como “mujer” se le suponen por
naturaleza®.

Esta misma idea de la existencia de una “pintura femenina”, que tendria sus propios
valores y a la que la critica deberia hacerle sus propias exigencias, diferentes de las que
se haria a la “pintura masculina”, aparece en el periddico liberal E/ Espectador, en un
articulo de Jorge Moreno Clavijo acerca del “Primer Salon Anual de Artistas
Colombianos™. En su texto, Moreno Clavijo hace un recorrido general sobre la
“pintura femenina” presente en el evento, y declarando finalmente que:

“En pintura st particpo mayor nimero de mujeres: doce. .. A la mujer pintora

fodavia le falla caplar mejor el sentido real de la vida, y expresario en forma

adecuada. Desvincularse de la interpretacion mondtona y trivial de motivos

intrascendentes: flores, rincones, caminitos, rios, en fin, el paisaje’?’.
Y sin embargo, Moreno Clavijo no hace ninguna mencion especial de las obras de
Deébora Arango, un hecho que resulta extrano si se tiene en cuenta que la exigencia que
intenta plantearle a lo que él llama “pintura femenina™, tendria una cierta realizacion en
la obra de la artista antioquena, ya que las obras de Debora Arango presentadas en el
Salon, es decir “Matarifes”, “Braceros” vy “En el Bamio”, daban cuenta de una manera
diferente de la realidad que querian expresar y se encontraban muy alejadas de las
“flores, caminitos y paisajes” que criticaba Moreno Clavijo. 28

Desde luego que la incomprension de la obra de Déebora Arango y la idea de someterla
a la nocion de “arte femenino™ o de reclamarle en torno de la oposicion entre “valores
masculinos™ v “valores femeninos”, no deja de relacionarse con el hecho mismo de la
inexistencia o escaso desarrollo de la actividad de critica artistica moderna en el pais,
una ausencia que permitio, por lo demas, no solo que la critica fuera el terreno de los

26 Idem. De hecho el autor, quien reconoce la obra de la pintora como “inusitada y andaz”, habla
acerca de Débora Arango, como una representante de la “pintura femenina en Colombida”.

MORENO CLAVIJO, Jorge. “Primer Salon Anual de Artistas Colombianos™, en E/ Espectador
(Bogota, octubre 26 de 1940), en CALDERON, Camilo. (1990). 50 arnos. Salin Nacional de
Artistas, op. at., pp. 7-8.

28 Iin los pertodicos liberales se expreso la idea de que el héroe de la pintura nacional moderna
era Pedro Nel Gomez, y se caracterizo en ocasiones la obra de Débora Arango, como una
simple mala copia que la discipula realizaba de su maestro. Por lo menos para uno de los

criticos que escribia en el pertodico El Tiempo, Débora Arango era tan solo “una débil

discipula”. URIBE WHITE, Enrique. “El Primer Salon de Artistas Colombianos, el fallo del
jurado” en E/ Tiempo, (noviembre 10 de 1940). CALDERON, Camilo. (1990). 50 asos. Salin
Nactonal de Artistas, op |. aif. pp. 12-13.
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simples aficionados, sino que la propia Iglesia catolica se mantuviera como una de las
instituciones “legitimas™, para proponer a los espectadores, vistos como fieles de la
Iglesia, los criterios de apreciacion de la obra de arte, lo que permitia la idea de que toda
apreciacion estetica deberia depender previamente de un criterio moral, y de un criterio
moral que tenia su origen y resguardo en la propia Iglesia catolica.®”

Este es un punto que hay que resaltar con fuerza, porque buena parte de la explicacion
del por que la moral —y una moral muy tradicional, muy atada al pasado- seguia siendo
el terreno en el que se planteaban los problemas del arte, tenia que ver con el hecho de
que la critica de arte no existia como campo autonomo y buena parte de la labor de la
critica artistica estaba en manos de hombres de Iglesia o de hombres cercanos a la
Iglesia v a sus organos de difusion, organos que eran verdaderos “legisladores morales
y autoridades de conciencia”, que a la opinion publica le planteaban preceptos tanto en
el campo de lo publico como en el de lo privado, tanto en el campo de las creencias
directamente religiosas, como de lo que denominaban “buen y mal gusto™ artisticos.

Es esto lo que queda claro cuando se miran las intervenciones que sobre las artes
plasticas, sobre la belleza, sobre los valores esteticos recorren la Revista Javeriana, una
publicacion de gran influencia social e importancia cultural en Colombia en la primera
mitad del siglo XX. En un texto titulado “la belleza Objetiva. Estudio filosifico de su
definicion”, el Jesuita Eduardo Ospina despues de hacer una larga disertacion filosofica,
concluia que la belleza sin armonia no se podia concebir, entendiendo la idea de
armonia en una direccion precisa, que constituia un rechazo abierto de lo que los
pintores de las escuelas “realistas™ del siglo XX habian planteado. Ospina escribia que:

“E/ placer estético es producido por la comprension de una armonia, la inteligencia
puede bacerse por el ejercicio mds y mds de comprender esa armonia |...] El goce
estético producido por una obra de arfe se va awmentando por momentos a medida
que se van comprendiendo las bellesas, sus armonias.” (Ospina, 1948a, p.157).

De manera reiterada, a lo largo de numerosos textos, el sacerdote jesuita establece una
relacion directa entre bellesa (armonica) v moralidad, lo que se traducia en a su vez en la
asoctacion entre el desnudo en el arte y la perversion de la moral, una asociacion que
dejaba por fuera de la moral dominante y aceptada la obra de Débora Arango. En uno
de sus textos, titulado: “El desnudo en el arte y en la vida”, Ospina escribia que:

“...el cuerpo bumano tiene su bellesa propia: armonia de proporciones, armonia de
color, armonia de aclilndes, este es el aspecto mds malerial y exclerior de la belleza
corporea, que sobrepuja sin embargo la bermosura de cualguier ofro ser visible; esa
armonia visual puede muy bien ser admirada sin que sea preciso exhibir todas sus

2 “Toda belleza artistica contraria al orden moral, no es verdadera belleza: es la imperfeccion,
es la fealdad. Nunca puede existir en lo inmoral la verdadera expresion estetica. Creer que el
desnudo es lo mas bello es un error y una corrupcion del arte”. MORA DIAZ, Fray. (1984).
“Concepcion Artistida™, en La Defensa (Medellin, Noviembre de 1940)., en Débora Arango.
Excposicion Retrospectiva 1937—1984. Medellin, Banco de la Republica, Museo de Arte Moderno, p.
50.
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formas particulares, sobre fodo cuando ellas no poseen una especial bellesa, y
cuando el pudor — que es otra bellesa mds alta- las defiende de las miradas
profanadoras.” (Ospina, 1947, p.7).

La irrupcion de la artista Debora Arango y de su pintura en los anos 1940, y los
fenomenos de rechazo y censura que debio enfrentar tanto la obra como la artista,
deben stempre localizarse, para poder ser comprendidos, en el marco tanto de las
luchas partidistas entre los liberales con su nueva politica cultural v la oposicion
conservadora, que pensaba que tal programa era destructivo de las propias bases de la
nacionalidad, como en el marco de una moral social tradicional, colecttivamente
asumida y que encontraba sus fundamentos ultimos en la Iglesia catolica, 3

Hay que entender desde luego que las luchas partidistas son el contexto, o mas
exactamente el marvo, el cuadro, en el que se desarrollaron las disputas en torno a la obra
de Débora Arango. Pero el contenido, la sustancia de la que se alimentaron esas luchas,
provenia no de los partidos politicos sino del estado moral de la sociedad. El punto
preciso sobre el que hay que poner los ojos, aunque su demostracion sea dificil, es el de
las conexiones entre el “estado de la sociedad y el estado de la opinion™, segun la
tormula empleada por Durkheim.?! Pero a pesar de la dificultad que pueda revestir la
demostracion de esa conexion, que siempre parecera especulativa, no parece una idea
exagerada atribuir a la sociedad colombiana de la primera mitad del siglo XX una moral
tradicional y conservadora, poco secularizada y controlada en primer lugar por la
lglesia catolica, st se tiene en cuenta cual habia sido su pasado y cual el papel de la
Iglesia en el terreno de los “uso y las costumbres™ socialmente legitimados.

De otra parte, si se acepta la idea, corriente en sociologia, de que los cambios culturales
y los cambios de mentalidad, son aquellos que mas tardan en imponerse y que
habitualmente siguen un ritmo mucho mas lento que los cambios técnicos y sociales,
no resulta tampoco una atribucion atrevida decir que a pesar del rumbo nuevo que la
sociedad colombiana habia tomado en direccion de una sociedad capitalista, sus formas
culturales (v por lo tanto sus formas morales) seguian de manera masiva representando
el punto tradicional de la sociedad. Incluso se puede postular que la época, por ser de
grandes cambios sociales y politicos, era al mismo tiempo una ¢poca de gran
sensibilidad en el terreno moral, puesto que la Iglesia catolica y el “pueblo de catolico™
sentian amenazada una forma tradicional de vida cuyos fundamentos comenzaban a ser
cuestionados, lo que explica mucho de la reaccion desmedida v de la intemperancia, no
solo frente a la pintura de Débora Arango, sino frente a la mayor parte de los cambios

' ]a critica y el rechazo de la obra de la artista eran de esperarse, si se recuerda que buena parte
del pensamiento conservador colombiano se ha estructurado en torno a las verdades de la
moral catolica, proponiendo un vinculo entre moral, politica, Estado y ciudadania. Como lo
sefialaba Eduardo Ospina en algunos de sus textos: “As/ o consignaba entre ofras, el acta de la
independencia de Cartagena, el 11 de noviembre de 1811, en su titulo 111 ordinal: “No pudiendo haber felicidad
sin libertad civil, ni ltbertad sin moralidad, ni moralidad sin refigion el gobierno ba de mirar la religion como el
vincilo mds fuerte de la sociedad, su inferés mds precioso y la primera ley del Eistado”. OSPINA, Eduardo
SJ: “La Iglesia Catolica y la Nacionalidad Colombiana”, en Rewsta [averrana, (Bogota, Junio —
Noviembre de 1948), pp. 21-29.

1 Vease DURKHEIM, Emuile. (2000). Socofogia y filosofia, op.ct., p. 65.
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de la sociedad en esos anos.

Fn el analisis de las reacciones que suscito la pintura de Débora Arango ha primado la
idea, que no deja de ser correcta, de reenviar la actitud de quienes defendieron y
quienes atacaron esa obra al campo de los partidos politicos v de las ideologias. El
radio de accion podria ampliarse v el problema transformarse, si se tomara la via
recomendada por la sociologia de ligar “estado de la opinion™ con “estado de la
sociedad”, lo que constituye una pista importante de indagacion.

Una breve conclusion

A manera de breve conclusion se podria decir que la trayectoria publica de la pintora
antioquena Deébora Arango muestra un elemento paradojico, que resulta importante
retener: al final de su vida, esta artista, que fue objeto de rechazo y de censura, entro a
tormar parte de la historia oficial de la pintura en Colombia, como lo prueban no solo
las exposiciones que a finales del siglo se le dedicaron, sino el lugar que desde entonces
se le concede en los libros de historia del arte en Colombia. La opinion especializada —
calificada- se inclinara a finales del siglo XX de manera mayoritaria, por una valoracion
posttiva de la obra de Dé¢bora Arango. Cinco lustros después del “exilio” al que la
sociedad la sometio, el Gobierno colombiano la hara objeto de los maximos
reconocimientos institucionales reconocimientos institucionalizados reafirmando su
consagracion; en 1997 le es entregada a Debora Arango la Crug de Boyaci en grado de
Gran Cruz.

Pero su irrupcion en el panorama de las artes plasticas colombianas, el caracter
transgresor que se le adjudico a su obra, y los rechazos y las censuras de que fue
objeto, no deben olvidarse, pues nos recuerdan el dificil proceso de formacion de una
critica de arte especializada en una sociedad, es decir una critica de arte liberada de
presiones que provengan de la moral o de la politica, una critica que se permita pensar
la obra de arte en su especificidad v que no haga de las relaciones que mantiene con la
moral social y con la politica valores superiores en torno a los cuales debe ordenarse el
Juicio estetico.

En el plano de las relaciones entre la artista y la sociedad, parece claro al examinar la
documentacion, que el rechazo de la obra y de la artista no se relacionaba solamente
con el contexto politico del periodo, sino que remite mas bien a los desafios abiertos
que a la moral convencional hacia su pintura, por ejemplo sus desnudos, aunque no
solo ellos, y que la sorpresa v la descontianza que despertaba su obra no cob1jo solo a
ideologos del partido conservador, sino a muchos otros criticos que de manera formal
eran simpatizantes o militantes abiertos del partido liberal vy pensaban expresar en el
campo del arte una consecuente actitud moderna.

Resulta claro tambien que hacia los anos 1980 del siglo pasado, es cuando su pintura
vuelve a ocupar un lugar visible en el panorama de las artes plasticas colombianas, a lo
que mas se presto atencion fue al hecho de que se trataba de una mujer y de una artista
con la cual su sociedad vy su época habian sido injustas. Hoy en dia, cuando los temas
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de su pintura —sus desnudos, sus recreaciones de la vida social popular o marginal, sus
visiones de la Iglesia- ya no asustan a nadie, se abre el espacio en el que debe ser
posible una valoracion de su obra, que vaya mas alla del rechazo moral, o de la simple
aprobacion por su caracter de artista que trasgredia una moral tradicionalista como la
que dominaba en la sociedad colombiana de mediados del siglo XX.
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