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No se afrontan | os problemas de fondo haciendo concesionesfaciles.
Enlo quetocaaladefinicion delapoesia, € camino més comodo consiste
en aceptar su caracter insondable, esa cierta acepcion arquetipica que
laliga al misterio, alo arcano. Por esta via se le declara muy pronto
como algo ininteligibley se acepta, sin mas, el fracaso de larazén para
dar cuenta de ella. Semejante tentativa resulta inaceptable. Incluso a
sabiendas de que el periplo reflexivo jamés habra de ser satisfactorio de
modo compl eto, sus hallazgos nos sobrevienen como algo imprescindible
por més parciales o provisionales que sean. Porque transitamos hacia el
gjercicio poético de acuerdo con ellos, nos disponemos al acto creativo
regidos por esoslogrosfrégilesy tornadizos. Esverdad queluego llegara
anuestraestanciaesainvitadaenigmética, también escierto queterminara
imponi éndonos sus emergencias; sin embargo, para que puedaingresar
seranecesario abrirlelapuerta. Y abrir lapuertaesun acto tan deliberado
como el de sentarse a escribir.

La propuesta conceptual hecha por Julian Malatesta en su ensayo
comienza con la nocion romantica del hecho poético y rastrea las
transformaciones que dicha concepcion ha experimentado hasta
instalarse en la contemporaneidad, cargada de nuevos sentidos e
interpelando de un modo diferente el acto creativo. Enel libro*Laimagen
poética’ serecoge el debate que las diversas vanguardias artisticas del
siglo XX hicieron antelos postulados del Romanticismo. Y, dado quelas
coordenadas histéricaslo permiten, serealizael balance de unapolémica
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cuyas aristas no han perdido €l filo completamente. De esta manera, se
nos detallan | as objeciones que | os vanguardi stas pusieron de manifiesto
-0, més exactamente, en manifiestos- frente alos roméanticos; asi como
también los aportes que unosy otros hicieron en esta controversia, una
de las mas fecundas que se han dado en |a historia reciente de nuestro
ambito cultural.

¢En torno a qué gravita aquella nocion romantica de la poesia? ¢A
qué realidad responde o qué la propicia? Quizéas el fenbmeno méas
determinante de la modernidad es lo que se ha [lamado la muerte de
Dios, cuya primera manifestacion fue el famoso texto que Jean Paul
Richter incluy6 en sunovela“ Siebenkas’, de 1796, ese célebre“ Suefio”
titulado: “ Discurso de Cristo muerto enlo alto del edificio del mundo: no
hay Dios’. Ese sentimiento de la inexistencia o retirada de Dios va a
provocar unacrisis profundaen las diversasinstancias de lavida social
y en el corazén mismo de la culturaoccidental. Y es el detonante de lo
gue ha dado en denominarse secularizacién.! Ahora bien, dicho
fendmeno, que tuvo mdltiples incidencias y manifestaciones en los
diferentes espectros de la sociedad, genera unademandamuy particular
en el &mbito delos poetas: |osvaaabrumar con unacargainsoportable,
con unaresponsabilidad que no habian tenido o percibido antesy frente
alacual estaban derrotados de antemano. Ante el declive del discurso
cohesionador, €ellos, los humanos demasiado humanos, asumiran el
imperativo derestituir laDivinidad; dealli que enlo sucesivo lapalabra
poéti ca sea entendi dacomo verbo primigenio, fundante, instaurador. La
reflexion de Heidegger, “Hdlderliny laesenciade lapoesia’, desarrolla
agudamente esta nocion. Nos dice €l poeta:

1 Cfr. GUTIERREZ GIRARDOT, Rafael. Modernismo, supuestos histéricos y culturales.
Fondo de Cultura Econémica. Bogota, 1987 (1983). Pags. 51 y ss.
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“Es derecho de nosotros |os poetas

Estar en pie ante |as tormentas de Dios,
Con la cabeza desnuda,

Para apresar con nuestras propias manos
El rayo del padre, a él mismo.

Y hacer llegar a pueblo envuelto en cantos
El don celeste” .2

Dicha concepcion romantica percibe que al &mbito de lapoesiaesla
verdad, entendida ésta como aguello que se opone alo contingente; es
decir, alos avatares del acontecer, de lo anodino. Entonces, |a palabra
poética viene a ser aquella que funda lo que permanece; y, de ello, la
condicion derivada hacia los poetas |os convierte en seres singulares.
En el ensayo “La imagen poética’ aparece dicho asi: “Son ellos los
elegidos parallevar acabo lamas generosadetodas | astareas, mantener
vivalamemoriadeloshombres, es decir, su didl ogo permanente con los
dioses’. (Pag. 25)

Pero lo trivial acecha y, en la modernidad, se impone. Cualquier
heroismo, o grandeza, o distincién se diluye en laépoca del vértigo. La
contingenciaradical que signa estos tiempos modernos esincompatible
con €l estatuto del lenguaje arquetipico o delalenguaprimigenia. Julian
Malatesta denomina este fenémeno la ruina del aura y se acompafia
deBaudelaire, quien primero lapercibié, y de Benjamin, quien laindagd
coninsistencia, paradesplegar su reflexion aeste respecto. Lamudanza
recurrente y sus ritmos precipitados reclaman una palabra igualmente
cambiante, capaz de habituarse a la agitacion; entonces, la poesia se
vuelve blsqueday no instauracion. Nos dice Malatesta: “Alli seinstala
el obrar poético, no tras laverdad, ese aliento permanente que el poeta
romantico contribuye a hacer eterno, sino a compés de lo que acaece,
en el movimiento de las cosas, en la fragmentacion del mundo”. (Pag.

2 HEIDEGGER, Martin. Arte y poesia. Fondo de Cultura Econémica. México, 1995
(1936). Pags. 141y 142.
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32) Esta poderosa transformacion en la percepcion del tiempo, eso que
Octavio Paz Ilamo aceleracion dela historia, vaatransmutar el ambito
de la poesia; de manera que, en lo sucesivo, no sera la verdad aguello
gue ladeterminge, sino laverosimilitud. El poema, por su parte, dejarade
ser revelacion; sin embargo, no sera esto propiamente una degradacion,
pues acambio habraderecibir un esmero nuevo, un impetu de elaboracion
y unaavidez de confeccién impensables en el paradigmaromantico. Si:
el poema ya no sera més lainstauracion de lo permanente; pero habra
ganado lacondicion de mundo posible, delugar. Por este mismo camino,
lamitologiadel poetacomo €l egido habraquedado igualmente derruida.
Estamos, pues, ante unaradical rupturacon latradicion. Sehaabiertola
puertaparael advenimiento delasvanguardiasy su impetu de novedad.

* * *

El anti-trascendentalismo del acto poético significado en las
vanguardias, con sus diferentes apuestas por lo efimero, reservatambién
para el lector un nuevo rol. Pero antes de anotarlo, permitaseme una
observacion relacionada con laestructuradel libro“Laimagen poética’.
Dedicados | os tres primeros capitulos a la concepcion romantica de la
poesiay alas circunstancias que generaron su crisis, Julian Malatesta
se encarga en adelante de sefidar y analizar |os principales hitos de las
vanguardias. Sabe bien que unahistoriadelapoesiamodernano tendria
por qué afrontar latarea, por demésirrealizable, deinventariar todoslos
poemas escritos; de lo que se trata, mas bien, es de rastrear |os mas
grandes hallazgosy las aportaciones cruciales. Y en esto si que hasido
afortunado el ensayo que ahora resefiamos. Hay que decir, ademés, que
€l lector agradece el buen tino que su autor ha mostrado en la seleccion
de los poemas y de los fragmentos de aquellos manifiestos, ensayos y
cartas con los cuales ilustra el recorrido del andlisis, pues, a mas de
aclaratorios, resultan gratos, muy gratos de leer. Decia, entonces, quela
estructura del libro consta de dieciséis capitulos. Me faltaria anotar, en
este sentido, que los dos Ultimos han sido reservados por €l autor para
sintetizar sus razonamientos y concretar una propuesta analitica en
relacién con el asunto de laimagen poética.
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Regresemos al lector. Dado que las vanguardias conciben el poema
como mundo posible, dotan la palabra en é de un funcionamiento
particular. No hay lugar para significados ni graméticas preexistentes,
asi, lanuevamaneraen quelas palabras serel acionan, su sintaxis naciente,
har& que €l lector deba disponerse a una actitud de permanente desci-
framiento. Estos inesperados modos de ser del poema provocaran en el
lector “la necesidad de habitar este mundo que ahora se le ofrece,
aprendiendo nuevos modales de lecturay transformando sus modos de
ver”. (Pag. 35) Esto equivale a decir que la lectura se entendera en
adel ante como un acto forzosamente creativo paraque el poemaal cance
su plenarealizacion. Ental sentido, afirmaMalatesta: “ Aqui terminaese
tipo de poesia en donde el lector es solamente un receptor melancdlico
de una profecia que esta por cumplirse”. (Pag. 67)

Pero seguramente la mayor conquista realizada por |las vanguardias
es el establecimiento delaimagen como razén de ser del devenir poético.
Y, aunque puedavalerse del gran repertorio de recursos expresivos que
latradicion ofrece, laimagen se sitUia en una dimension que trasciende
la retérica, que desborda lo preestablecido. Dicho de otro modo, el
carécter de laimagen, su @mbito, es la construccién, o, mejor aun, la
incesante instalacion. En este ensayo se nos recuerdan las palabras de
Pierre Réverdy, a manera de definicion: “La imagen es una creacion
pura del espiritu. Laimagen no puede nacer de una comparacion, sino
del acercamiento de dos realidades mas 0 menos lgjanas’. (Idem.) Al
aproximarse, dichasrealidades anulan sus significados preliminaresy, a
hacerlo, transitan hacia una nivel distinto; esto es, hacia una realidad
poética. Veamod o en algunosfragmentosde“Unidnlibre”, aquel preciado
poema de André Breton:

“Mi mujer de cabellera de llamas de lefia

De pensamientos de relampagos de calor

Detalle dereloj de arena

Mi mujer detalle de nutriaentre los dientes del tigre

(...)
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Mi mujer de pestafias de pal otes de escritura de nifio
De cejas de borde de nido de golondrina

Mi mujer de sienes de pizarra de tejado de invernadero
Y vaho de cristales(...)

Mi mujer de muslos de greday de amianto

Mi mujer de muslos de lomo de cisne

Mi mujer de muslos de primavera

De sexo degladiolo

Mi mujer de sexo de placer y de ornitorrinco

Mi mujer de sexo de algay de bombones antiguos
Mi mujer de sexo de espgjo (...)" (Pags. 65y 66)

* * * * *

La vertiginosa sucesiéon de propuestas radicales, de movimientos
incluso programaticos -con todo y manifiesto- que premeditan operar
cadauno asu maneralarupturacon latradicién, daralugar, en si misma,
a una nueva tradicién hecha de rupturas; esto es, aunatradicion de la
ruptura. Afortunada es esta formulacién que hace Octavio Paz en su
inolvidable ensayo “Loshijosdel [imo” .2 Nos permite comprender queel
fendmeno de las vanguardias artisticas del siglo XX es heterogéneo y
esta repleto de contradicciones, de divergencias, de retracciones. En €l
libro*Laimagen poética’, Julian Ma atestanos conduce en un gratificante
vigie por las més significativas. De esta suerte, discurrimos por las
exploraciones metaféricas y tipogréficas que hace Apollinaire en sus
caligramas, |os cuales nos convidan atrazar nuestros propios recorridos
de lectura. O por €l culto ala velocidad y a la guerra expresado por
Marinetti y los Futuristasitalianos. O por €l hechizo que produciaen los
dadaistaslaindefiniciony el anti-belicismo:

8 PAZ, Octavio. Los hijos del limo. Seix-Barral. Barcelona, 1987 (1974).
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“Fiel emisario del cafion

Llevaslamuerte en el aire que vibra
Vuelvesfriosy rigidos como vigas

alos que acuestas bajo su beso inmundo
Vibora alada de vuelo ardiente”. (Pag. 57)

O por los dispositivos oniricos de los surrealistas y esas radicales
tecnologias de creacion que reclamaban darle cauce al fluir del
inconsciente, como laescrituraautomética. O por e impetu anti-mimético
deHuidobroy loscreacionistas, quienesafuerzade convocar larazény
el sentimiento buscaban conseguir eso que llamaron superconciencia,
eso mismo que les permitia afirmar: “El pgjaro anidaen €l arcoiris’, o
“El océano se deshace agitado por el viento delos pescadoresquesilvan”.
O por €l rechazo que manifiesta César Vallegjo en relacion con el fervor
por lanovedad, que juzgaesnobistay vacio. O por esereverso del hai ku
gue son los microgramas de Jorge Carrera Andrade:

“Gaviota: cejade espuma
Delaoladel silencio.

Pafiuel o de los naufragios.
Jeroglificodel cielo”. (Pag. 125)

* * *

Hacia el final del recorrido, Julidn Mal atesta nos propone su propia
concepcion delaimagen poética. Extrapolaa gunostérminosdel lenguaje
delabiologia, acogiendo lapropuestade Ernest Gombrich, quien introdujo
el concepto de ecologia de la imagen. Nos dice Malatesta, auspiciado
por Gombrich: “laimagen poética posee esta dimensién ecoldgica, es
decir acontece en condiciones histéricasy sociales, en vincul os especiaes
con corrientes del pensamiento, con tendencias estéticas y practicas
culturales, todas posibles de ser leidas a través de su propio cuerpo
visible. Sin embargo, esta lectura requiere de condiciones de verdad
contingentes o situacionales, que hagan de laimagen una construccion
convincente-léase verosimil-, a interior delaobrapoética, no en ningln
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otrolugar”. (Pag.137) Y més adel ante ensancha estaidea con unanueva
extrapol acion. Estavez nos habladel ecotono, que en labiologiaremite
aciertos “ambitos singulares en los cuales es posible hacer convivir e
interactuar especies y organismos cuyo origen y habitat son abier-
tamente incompatibles’. (Pag. 138) ¢Seria una suerte de locaciéon en la
cual logran cohabitar armonicamente un pinguino y un ledn? Algo asi.
Laimagen poética, tal como laconcibieron lasvanguardiasen su avidez,
operade un modo similar; esdecir, teje puentesinsospechados, caminos
imprevistos paraque material es expresivos de procedencias disimiles, e
incluso antagdnicas, convivan y produzcan significaciones nuevas.

Julidn Malatesta nos expresa, desde laintroduccion de su ensayo, la
aspiracion que tiene en el sentido de que su trabajo sea un instrumento
paraladiscusion, uninsumo paralapolémica. No me cabe dudade que
asl serd, y hay dos razones que me permiten presagiarlo. Por una parte,
este escrito logra hacer un intenso recorrido por las controversias mas
algidasenrelacion con el asunto delacreacion poéticaen lamodernidad;
es decir, es éste un trabajo riguroso. Por otra, su lenguaje no solamente
es claro, sino que muchas veces resulta provocador. Permitanseme, a
manera de jemplo, un par de citas. Este es el titulo del capitulo VIII:
“Laconspiracion delaimagen y laasonadalatinoamericana’ . Ahora, el
primer parrafo de dicho apartado: “ Esta agitadainsurreccion europeay
americana, suscitaun gran alboroto en la casalatinoamericanaen donde
dosfiguras singulares ya se habian anticipado alos acontecimientos. Se
trata de los poetas Juan José Tabladay Vicente Huidobro, quienes alin
comprometidos en muchos aspectos con la escuela modernista, inician
el proceso de rebelion en América Latind’. (Pag. 76) Voy adecirlo sin
ambages, y aprovecho que ya estoy cerrando esta presentacion. Si, “La
imagen poética’ esun estupendo libro de algo que propongo denominar,
a partir de este momento, “erudicion belicosa’. jQue venga, pues, €l
debate!

Cali, marzo 13/ 2008
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