HOSTILE BEAUTY

CREACION Y DESARROLLO DEL FOTOLIBRO

Para la creacién y desarrollo del fotolibro Hostile Beauty se tiene en cuenta
los aspectos de disefio y produccién que el licenciado Andrew Haslam
expone en su libro Creacién, Disefio, Y Produccién De Libros (2007).

Aungque el autor expone a intimo detalle el proceso de elaboracién de un
libro de manera general, hace énfasis en las distintas clases de géneros que

abarcan el mercado editorial; como por ejemplo: el fotolibro.

A continuacién se expondrd el proceso de creacion del fotolibro desde tres
aspectos: paleta del disefiador, disefio, y produccién. Ademas, cabe
resaltar que las decisiones de disefio ejecutados en esta fase han sido
concebidas desde la individualidad del creador. Por ende, no esta sujeto a
factores presupuestarios ni de tiraje, sino de la completa libertad de

creacién que un fotolibro como objeto artistico puede ofrecer.

(Fig.14) Detalle de Hostile Beauty, Constructed Portraits. Edicion especial (2016).

En términos generales, los libros de fotografias se basan en impresiones de
altisima calidad para reproducir de la manera mas fiel las obras de los

fotégrafos. En ese proceso, la intervencién del disefiador grafico es de

suma importancia para la toma de decisiones en cuanto al aspecto formal
para la consolidacién de un producto editorial. Esta sinergia colaborativa

hace del fotolibro un producto tnico y de gran valor artistico. (Fig.15) Fotolibro Hostile Beauty, Constructed Portraits. Edicién especial (2016).
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PALETA DEL DISENADOR

N FORMATO

Formato vertical Formato apaisado Formato cuadrado

35,56 cm

Para la elaboracion de un fotolibro, el formato es una de las decisiones
fundamentales en el disefio para mostrar de manera ergonémica las
imagenes fotograficas. Existen tres formatos caracteristicos: el vertical, el
apaisado y el cuadrado. Al escoger un formato éste va ligado con el

formato original de las fotografias pertenecientes a una serie.

Para este proyecto se elige un formato vertical por la gran cantidad de

s fotografias que estan dispuestas en ese formato a un tamafio de pagina de

35,56 cm x 26,67 cm, para visualizar con gran detalle la calidad de las

) fotografias.

26,67 cm
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1

2 RETICULA

Caja de texto sencilla.

Se emplea una reticula con proporciones consistentes de
formato y caja de texto, para crear una zona proporcional
de imagen. La decision de una zona de imagen simétrica
se da por la necesidad de centrar las fotografias en el

formato.

Reticula con proporciones consistentes de formato y caja de texto simétrica.




15.1.3 TIPOGRAFIA
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Nombre: Perpetua Titling MT
Familia: serif

Uso: nombre de serie fotografica.

A‘“l’.l‘.-lIl'.'l‘[.]l.]"‘lll"".."‘ Bajas

0123456789
"#$ % &/ ()=t?=1@

Nombre: Trajan Pro

Familia: serif
Uso: titulos y subtitulos.
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Nombre: Orator Std
Familia: sanserif

VALDEZ CARRERA

Uso: titulos y subtitulos secundarios.
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I'sentido de la representacion en este proyecto gira en torng
al equilibrio e igualdad en la tierra, donde la mujer amazona
nunca fue subordinada, ya que gozaba de una libertad
jabsoluta, libertad que alimentaba su valentia. Lo femenino
era sagrado por ser precursora de la vida y la reproduccién de
os seres, piadosa con todos sus hijos e hijas, como la madre
tierra era piadosa con todos los que habitaban en ella. L4
mujer amazona en este caso es la representacién de |3
gualdad humana, mediadora, compasiva, valiente

trabajadora; y si alguien intentaba interferir en el equilibrig

que tanto ha protegido, entraria—en—su—papel-de—mujer

guerrera.

Mi representacion expondrd desde esa perspectiva todas lag
facetas de una mujer amazona, no enfocaindome solamente
en el arte de la guerra en una sociedad matriarcal en américa
del sur, sino en el motivo por el cual estas mujeres luchaban
por mantener a salvo a sus familias, sus hijas, su fauna, su
flora, sus creencias y costumbres; preservar la vida a cambio
de su propia vida, era el acto mas humilde que solo podria

habitar en el corazén de una mujer Amazona.

Con las investigaciones realizadas hasta ahora, y con las
maravillosas historias encontradas sobre el tema Amazénico
en diferentes momentos histéricos y en diferentes lugareg

como Grecia, Africa, Europa, Asia y América del Sur; he

0123456789
"#3 D &/ ()=¢?=1@

Nombre: Sakkal Majalla
Familia: sanserif

Uso: cuerpo de texto
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DISENO DEL FOTOLIBRO

(Fig.16) Esquema del disefio de un libro.
6 1 Faja
2 Solapa
3  Guarda
4 Cubierta
5  Borde superior
6 Borde frontal
7 Borde inferior
8  Péginaderecha, recto
1 9 pagina izquierda, verso
7 10 Lomo
9 8
10
Las diferentes partes de un libro poseen nombres técnicos que se emplean Ademds, en el proceso de disefio hay una parte oculta que se resiste a ser
en el mundo editorial. Cada una de esas partes estd al servicio del expuesta, una parte donde el disefio es personal. Haslam (2007) al hablar
disefiador grafico quien las manipula para dar forma y sentido al libro. En sobre el enfoque que debe tener el disefio de libros afirma:

el disefio puede haber una mezcla de decisiones “racionales y consientes
que se pueden analizar y de otras subconscientes menos faciles de definir”

(Haslam, 2007, p.23).
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“Por esta razén, algunos disefiadores se sienten un poco
inhibidos y se muestran evasivos cuando se les pregunta
por su proceso de creacién, lo que sugiere que el examen
detallado les resta creatividad. Se utilizan argumentos
como la “expresién personal”y laindividualidad, junto con
un deseo de “no quedar limitado por los sistemas” o laidea
de que es importante conservar el misterio. Como muchas
actividades creativas, el disefio posee un factor x
indefinible, y examinarlo muy de cerca equivale a

arriesgarse a destruirlo” (p.23).

15.2.1 CUBIERTA

“El viejo dicho segiin el cual no debemos juzgar un libro por su cubierta
critica abiertamente las habilidades de disefiadores e ilustradores para

mostrar el contenido en lo que podria llamarse un cartel en miniatura.”

Andrew Haslam (2007, p.160)

La cubierta de un libro desempefia dos papeles fundamentales: proteger
las paginas internas y mostrar su contenido. También, en palabras de
Haslam (2007) “es la promesa de un editor a un lector en nombre de un

autor” (p.160).

Alingresar a una libreria se pueden encontrar cubiertas ilustradas de todos
los temas imaginables, es la base estratégica de diferentes editoriales para
exponer el contenido de un libro. Estas estrategias cambian de acuerdo ala
manera c6mo expresa el disefiador la informacién. En el caso de Hostile

Beauty, constructed portraits se proponen dos tipos de cubierta:
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(Fig.17) Diagramacion de faja y portada del fotolibro: HOSTILE BEAUTY, Constructed Portraits, 2016.

En la primera propuesta la cubierta se disefia desde una vertiente
documental, mostrando de manera literal el contenido del libro.
Haslam(2007) de manera desenfadad lo denomina como “lo que ves es lo
que hay” (p.165). Normalmente esta clase de portadas acuden aimagenes
internas del libro que sintetice su contenido, acompafiado de un titulo

tipografico.

En este caso se emplea un retrato fotografico de una amazona cazadora,
acomparfiado del nombre del volumen numero 1: Orellana’s Amazons
Warrior, 1542. Alrededor del libro se elabora una faja en cuero donde
aparece el nombre de la serie que contiene los volimenes: HOSTILE
BEAUTY, CONSTRUCTED PORTRAITS. La faja posee acabado ristico y

grabado en laser.



WARRIORS

AMAZON
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Nombre del volumen N. 1

ORELLANA

Nombre de la serie

(Fig.19) Hostile Beauty, Constructed Portraits (2016).

(Fig.18) Lomo
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(Fig.20) Ejercicio de disposicion tipogréfica en diferentes idiomas. Japonés.
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En una era de ediciones multilingties los libros no recurren a los mismos
géneros de cubierta en todo el mundo, lo cual resulta interesante para
tenerlo en cuenta a la hora de visitar librerias en el extranjero. Haslam
(2007) advierte que el disefio del libro y las cubiertas pueden llegar a

reflejar la cultura de un pais.

ARIEENVS v A L DEZ

ARISEWEY A L D £ 2000

(Fig.21) Ejercicio de disposicion tipografica en diferentes idiomas. Aleman, arabe, francés, y espaiol.
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(Fig.22) Fotolibro Hostile Beauty, Constructed Portraits. Edicién especial (2016).

La segunda propuesta se basa en el pensamiento conceptual. Este tipo de
cubierta pretende representar el contenido de un libro a través de alegorias
visuales, juegos de palabras o paradojas en una fusién entre imagen y
titulo. Esta clase de cubiertas se caracterizan por ser muy ingeniosas y de

gran impacto al pablico.

Durante el proceso de estudio del mito amazénico se llega a una reflexion
acerca del origen del mito por el temor ancestral hacia la libertad de lo
femenino, a tal punto de mitificar a la mujer guerrera e independiente
como amazona. En el subconsciente del hombre se asocia lo femenino, el
deseo y la seduccién; con lo monstruoso, lo incierto, y el temor. Esta
dicotomia se ve reflejada en la portada edicién especial de Hostile
Beauty, Constructed Portraits: (Orellana’s Amazons Warrior, 1542)
por medio de una fotografia de un rostro con efecto lenticular, un rostro

femenino que cambia de una apariencia tranquila a una agresiva.



(Fig.23) Diagrama de funcionamiento del acabado lenticular en imagenes.
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La portada estd libre de cualquier intervencion tipografica directa, para

que laimagen lenticular sea el punto focal y tenga todo el protagonismo.

(Fig.24) Transicién lenticular de laimagen A a laimagen B.
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Sin embargo, la necesidad de los titulos para la identificacién del fotolibro se
convierte en un factor importante, el cual permite redisefiar la faja con un
material translucido como el acrilico, que no cubra laimagen. Esta faja acrilica

contendrd los textos en un acabado troquelado (cortado).

(Fig.25) Transicion lenticular. Punto medio. (Fig.26) Faja de acrilico troquelado.
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15.2.2 PAGINAS INTERNAS,EL CUERPO DEL FOTOLIBRO

(Fig.27) Guarday portadilla.
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ORELLANA S AMAZON"WARRIORS

1542

(Fig.28) Frontispicio
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(Fig.29) Paginas internas del cuerpo del libro. Formato de fotografia vertical.
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(Fig.30) Pdginas internas del cuerpo del libro. Formato de fotografia cuadrado.
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Las paginas que conforman el cuerpo del libro son quizas las de mayor
meditacion por parte de los fotégrafos, disefadores y editores de
fotolibros. Aunque a simple vista el contenido de un fotolibro, hablando en

términos graficos, sea generalmente sencillo, posee una légica interna.

Como ejemplo de lo anterior, segin Haslam (2007), las imégenes de una
doble pagina pueden establecer una relacién ya sea por la explicacién de
una historia o quizas ofreciendo un contraste.

También se debe tener en cuenta la relacién entre el formato fotogréfico y
el del libro, ya que las imagenes, dependiendo de su formato, crean

margenes distintas.

El color de la pagina es otro elemento que se debe tener en cuenta; junto al
encuadre y el sangrado determinan el aspecto de la fotografia e el papel.
Algunas de las imagenes se benefician del contraste y pueden colocarse
sobre un fondo negro; otras obtienen mejore resultados sobre una pagina

de color gris neutro o blanco.

La espacialidad entre las fotografias es vital para una adecuada
lecturabilidad, los espacios en blanco y las grandes margenes hacen que la
imagen sea la protagonista. Y si estin acompaifiadas de textos, debe ser

pensadas como complemento y no como distraccién.

“si las mujeres hubieran escrito los libros, seguramente lo hubieran hecho

de otra forma, porque ellas saben que se les acusa en falso”

Christine de pisan, Epistre au Dieu D'amours (1933).

Hostile Beauty, Constructed Portrait: Orellana’s Amazon Warriors 1542, es
un proyecto que tomé forma a partir de una motivacién muy intima
concerniente a la familia que tuve en mi infancia, conformada sélo por
mujeres quienes siempre he admirado por varias de sus cualidades como
la fortaleza y la autonomia. Sin embargo, al investigar sobre sociedades
matriarcales encontré varias referencias sobre el mito amazénico en
diferentes contextos histéricos. Estas mujeres surgian como deidades y

seres mitoldgicos a quienes el hombre debia temer.

El miedo hacia la mujer es un tema muy recurrente en la historia del arte y
la literatura. Se puede observar una serie de construcciones arquetipicas
que se labraron con el pasar de los afios. Segiin Castellanos (2009) la
historia de la mujer ha estado eclipsada por arquetipos que fueron creados
por el imaginario masculino como defensa frente al misterio que encarna

la mujer.

Estas deidades femeninas encarnan el destino bajo la forma de hechiceras,
demonios, brujas y vampiresas generando desplazamientos simbélicos
que hacen recordar al hombre que la naturaleza, la vida y el mundo no

estan bajo su control.



Ese misterioso poder que emana de la mujer proviene de la relacién que se
le atribuye con la naturaleza, con su aspecto maternal y germinador, que le
permite ejercer un control fuera del alcance del hombre (castellanos,
2009). Tal vez, ese poder incontrolable e incomprendido por el hombre
hace que se les atribuya a las mujeres poderes sobrenaturales,
mitificindolas como brujas, sirenas, diosas, o como algo mas terrenal:

guerreras.

El temor por la naturaleza femenina resurgié en la crénica del capitan
Francisco de Orellana en 1542 al encontrarse con un ejército de nativos
quienes tenian como comandantes mujeres guerreras, convirtiéndose en

un mito amazénico latinoamericano.

De esta reflexion surge la motivacion de poder devolverles la identidad a
estas mujeres que lucharon por mantener el equilibrio de su entorno
natural, como mujeres pertenecientes a una tribu. Por esta razén mi
respuesta ante tal motivacién lo encontré en la fotografia vista desde la

construccién visual.

La fotoconstruccién me permitié representar de manera verosimil retratos
de guerras amazonas, alejandome de las cualidades misticas que encierra
el arquetipo amazénico griego y enfocaindome en la representacién de
mujeres nativas libres de las ataduras del pensamiento occidental. En el
intento de desmitificar lo mitificado, recurro a varios referentes de
fotografia etnografica, abordando y retomando varios aspectos técnicos y

visuales como la escenografia y el virado en sepia.

En este sentido, la leyenda de las guerreras amazonas que surgié en
Latinoamérica podria ser considerado en este proyecto como una “alego-
ria” a la libertad de la mujer del nuevo mundo. La amazona como la
materializacién de la autonomia y fortaleza de la mujer, de la libertad de
actos y pensamiento, por consiguiente, y enmarcandonos en una época
donde lo femenino era sinénimo de sumisién, fragilidad y obediencia; los
hombres que se topaban con la libertad de las amazonas, no podian mas
que temer al podery la fuerza que emanaban, relegandolos de su posicion
social acostumbrada. Las amazonas se transforman en un simbolo de

temor y fragilidad masculina digno de ser representado.

Por otra parte, al emplear la técnica fotogrifica como herramienta de
creacion y el fotolibro como soporte material y gréfico de lo reflexionado,
hace del proceso un ciimulo de conocimientos desde diferentes ambitos
que enriquecen la visién del disefiador grafico. El concepto, la técnica, y el
soporte: los tres grandes capitulos desarrollados en este proyecto, trazaron
un sendero conceptual por medio de la investigacién y exploracién en
cada uno de ellos, para culminar con la elaboracién de un fotolibro, como

el soporte contenedor de la creacién artistica.
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