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RESUMEN b

Los superhéroes, nacieron de las historietas o comics, pero en los ultimos afios han incursionado exitosamente
en otros formatos como el cine. Existe una gran cantidad de estos personajes, la mayoria de ellos envestidos

de la espectacularidad de sus superpoderes y de su belleza estereotipada, los cuales generalmente se
acomodan a la época y contexto cultural donde se produjeron.

La mayoria, incluido los mas relacionados con tematicas sociales, han hecho uso de la violencia para
conseguir sus cometidos, todo en aras de representar, irénicamente, valores como la libertad.

Porlotantosedispusoacrearunsuperhéroe que correspondiera mas al contexto calefoy que especialmente
reflexionara respecto al uso responsable de la violencia. Para ello se hizo una investigacion documental
enfocada en un contexto sociocultural para encontrar rasgos distintivos entre la diversidad cultural local y unos
superpoderes que no necesariamente tuvieran poder coercitivo, sino mas bien, que sirvieran como herramientas para

indagar sobre las causas y consecuencias de la violencia y comunicar algunos valores éticos. Consecutivamente se bocetaron los P
personajes, se escribid la historia, se planted su narrativa grafica y finalmente se evalud su empatia con un publico joven.

Palabras Claves: Superhéroe, Violencia, Métodos alternativos de resolucion de conflictos, Conciencia, Respeto.




MTRODUCCION

Motivado muchas veces por tratar de encontrar el por qué de la violencia humana, busqué principalmente las fuentes de la comunicacion social ya
fuera a través de la educacidon impartida en nuestras sociedades como en los canales de comunicacidn escritos, visuales, auditivos, etc., los cuales me
mostraron que habia un nexo causal entre las diferentes modos de comunicacién ya fuera de entretencién o de informacion y la forma de presentarse
la violencia en el cotidiano vivir de la sociedad calefia. Buscando dentro de las formas de entretenimiento aceptadas por un publico en general, se
encontraron a los Superhéroes, los cuales se escogieron para estudiar el caso, porque son personajes que representan un estereotipo no saludable
para la convivencia.

Por lo anterior, el presente proyecto revisa los distintos tipos de superhéroes, individualistas y colectivos, y muestra un breve andlisis de algunos
ejemplares comercialmente exitosos. Ellos desde siempre han hecho uso de la violencia como método de resolucion de conflictos, sin percatarse de
las repercusiones negativas que esto puede llegar a generar en el comportamiento de su publico, especificamente en los jovenes.

Adicionalmente, estos personajesal desenvolverse en un contexto muy diferente al contexto de su publico, puedenirdescontextualizando
a sus espectadores de su propia cultura local porque su realidad no se parece a la vida que llevan ellos a pesar de que se sientan
conectados con algunos de sus -ideales-.

4352\\ i Este uso de la violencia, es conocido como -accién-, la cual como resultado de

un proceso de descontextualizacién, ha nublado la posibilidad de resolver

los problemas de manera concertada o pacifica. De este modo, el presente
/7 K proyecto encaja en las necesidades de un mundo actual, que se pregunta como
7’\ B _m» mitigar la violencia.

Entonces, se estudid como estos personajes superheroicos son creados vy
como se podrian contextualizar a la cultura calefia, que ha padecido la
problemdtica de la violencia, para proponer un Superhéroe que
paulatinamente vaya transmutando el pensamiento violento en
pensamiento pacifico.
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De la revision hecha a reconocidos
superhéroes locales tales como: “Llanto
Arcano”!, “El increible Homopater”?,

“El Profesor Superd”®, “Los manes X"*y
“Zambo Dendé”®, se pudo constatar que

el tema relacionado con “la reflexion seria de

los asuntos de la vida nacional” no es abordado o
poco es tenido en cuenta, como ocurre con “Los manes
X", el cual retomd la intolerancia y el prejuicio social. A

1 Trejos, Luis Gabriel (Productor). (2007). “Llanto Arcano” [Comic-book].
Pereira.

2 Ledn Sanchez, Rodolfo (Productor). (2005). “El increible Homopater” [Comic-
book]. Fundacién Alberto Alzate Avendafio, 2005.Extrafio Comic en el que el Papa Juan
Pablo Il se convierte en superhéroe. Bogota.

3 Echeverri, M. (Productor). (2005). “El Profesor Superd” [serie de television].
Primera Temporada (2005): Superd Idiomatico (20 episodios).Segunda Temporada
(2009): Supero Historico (30 episodios).Tercera Temporada: Superd Gobierno en linea
durante 2011 (13 episodios) y Superd Recargado durante 2012 (40 episodios). Bogota:
Conexion Creativa y Canal Senal Colombia.

4 Echeverri, M. (Productor). (2011). “Los manes X” [serie de television]. De
40 episodios se revisaron los siguientes: 35, 36, 37, 38, 39 y 40. Bogota: Conexion
Creativa y Canal Trece.

5 7gcomics (Productor). (2009). “Zambo Dendé” [Comic-book]. Primera publi-
cacién: “Fallen Night”. Los Angeles-Panama- Bogota: 7G LAB ENTERTAINMENT.

pesar de que dentro de sus procesos de construccién, hayan
retomado algun evento histdrico, social, politico o econdmico
de la sociedad en la que se inscriben asi como lo establece la
generalidad de definiciones que varios autores le han dado
al superhéroe, la historia de estos personajes casi siempre
se reduce a rescates heroicos, parodias de la idiosincrasia
colombiana y captura de los villanos, a los cuales poco se
les ha cuestionado sobre cudles han sido sus razones para
estar delinquiendo. Adicionalmente, al revisar algunos
superhéroes del extranjero se pudo observar que los
modelos de héroes mostrados, por lo general, pertenecen
a hombres fuertes con una elevada dosis de egoismo vy
con la mentalidad unicamente puesta en destruir al mal
como lo pudo demostrar la doctora Sharon Lamb (16
de Agosto del 2010), profesora de la Universidad de
Massachusetts, quien presentd en su informe, una
investigacion que realizd sondeos a 674 jévenes,
entre los 4 y hasta los 18 afios, en el Congreso
anual de la Asociacion de Psicologos de EE.UU., en

San Diego, California, y revelé que:

“Los héroes modernos son mds parecidos a los
personajes de las peliculas de accion, que siempre
participan en escenas de violencia. Son muy
agresivos y raramente mencionan en sus didlogos
la realizacion de hechos positivos en nombre de la
sociedad. Y ademds sin sus trajes, como por ejemplo

El Hombre de Hierro, muestran el comportamiento
de un dandi, abusan de la atencion de las mujeres y
muestran su valentia conla ayuda de lasarmas.”

Por lo tanto, muchos valores de convivencia
guedan desplazados, a la vez que se implantan
estereotipos de belleza discriminatorios. Ante
esto, segun algunos psicdlogos ¢“El dnico

6

“ANONIMO” (16 de Agosto del 2010). “Superhéroes modernos: Influen-

cia incorrecta”. Recuperado el 1 de mayo del 2013 del sitio web RT Sepa Mds en:




remedio para no depender de estereotipos
tan estrechos y falsos, es ensefiar a los
jovenes a apreciar también las tendencias
malas en el comportamiento de los héroes
y oponerse a los estereotipos introducidos.”

Respecto a lo anterior, se hace evidente que la
mayoria de estos superhéroes plantean como
Unica solucién a sus problemas, dentro de sus
respectivas tramas, una actitud reaccionaria
y poco reflexiva que parece rehusarse a
contemplar otra solucién que no sea diferente a
laviolencia.Dehecho, “seobserva unpredominio
del uso de recursos como la sdtira y la ironia,
dentro de la generalidad de éstas historias,
las cuales terminan siendo reemplazadas por
muestras gratuitas de violencia extrema”.

Esto parece controversial ante el hecho de la
existencia de algunos organismos legales como
la Autoridad del Cdédigo de Cdmics (“Comics
Code Authority” o CCA) la cual hace parte
de la Asociacion de Revistas de Cémics de los
Estados Unidos (“Comics Magazine Association
of America” o CMAA), encargada de regular el
contenido de los cdmic-books estadounidenses
y la Motion Picture Association of America
(MPAA), la cual es la encargada de otorgar
la ’clasificacion de publico para todas las
peliculas norteamericanas incluidas a las de los
Superhéroes. Es cuestionable que alas peliculas

http://actualidad.rt.com/cultura/view/15524-Superh%-
C3%A9roes-modernos,-influencia-incorrecta

7 Filmratings (1 Enero de 2010). “Classification
and Rating Rules”. Recuperado el 1 de Mayo del 2013
en: http://www.filmratings.com/downloads/rating_ru-
les.pdf

de superhéroes, casi siempre les asignen la
clasificacion de “PG” (Guia de los padres. Algun
material puede no ser apropiado para los nifios)
0 “PG-13" (Aviso para los padres. Algun material
puede ser inapropiado para los niios menores
de 13 afios), con excepcidon de “Watchmen”que
le dieron clasificacion “R”, para adultos. Por lo
tanto, pareciese que para estos organismos
reguladores de contenido inapropiado para una
audiencia juvenil, prevaleciera la rentabilidad
econdmica de ésta industria por encima de la
responsabilidad social que deben tener con la
sociedad.

El objeto de estudio del presente proyecto es la
creacion de personajes y su unidad de analisis,
son los superhéroes. Para ello, se ha realizado
una revision de antecedentes tanto nacionales
(“El profesor SuperO”, “El capitan Venganza”, “El
increible HomoPater”, “Los manes x” y “Zambo
dendé”) como extranjeros (“Flecha Verde”, “El
Eternauta”, “Dragon Ball Z”, “La Zarpa de Acero”
y “Akokhan”), en lo que respecta a la creacion de
personajes de ficcién superheroicos, con miras
a identificar los posibles métodos, que cada
respectivo autor haya empleado en cada caso.
Cada antecedente fue seleccionado, basado en
el reconocimiento que tiene dentro del ambito
comercial y “comiquero” nacional (8Top 10

8 Raulcomic (2009, 23 de Marzo). “Top 10
superhéroes del comic nacional” [Web log post].
Recuperado el 9 de marzo del 2013 del sitio web
Raulcomic: http://raulcomic.blogspot.com/2009/03/
top10-superheroes-del-comic-nacional.html

superhéroes del comic nacional) e internacional
respectivamente.

A continuacion se exponen muy brevemente,
una clasificacion que se realizé a los métodos de
creacion o procesos creativos encontrados en
la revision de antecedentes que se hizo sobre
Superhéroes, la cual es de caracter tentativo
(Véase en Capitulo Il, item 2_2_4):

1- Método Figurativo: Hace referencia a
concebir un personaje, especificamente desde
el aspecto de la forma, es decir dandole mayor
relevancia a la espectacularidad de su aspecto
fisico y superpoderes. En la mayoria de casos,
la apariencia de estos personajes concuerda
con la estética dominante dentro de la cultura 'y
época del momento.

2- Método Heuristico: Se trata de inventar
o descubrir el superhéroe, basandose en la
capacidad creativa propia de su creador, es
decir, cada creativo va mejorando su técnica
de dibujo del personaje y va desarrollando
conceptualmente el mismo, en la medida en que
gana experiencia. Este método evidencia una
alta influencia del estereotipo del Superhéroe
norteamericano, de DC Comics y Marvel Comics.

3- Método Collage: Propuesto por Marvel
Comics, en su pagina web, MARVEL.COM,
denominado -Cree su propio superhéroe-.
Este método, plantea la construccién de un
-personaje-collage- con partes preestablecidas,
tomadas de una recopilacién de los superhéroes
mas comercializados por dicha compaifiia.



Luego, se ha podido identificar en la revision de
estos antecedentes, algunos rasgos comunes
en lo que respecta a métodos empleados para
crear un personaje superheroico:

En su mayoria, tanto los personajes
como sus respectivas historias, han sido
basados en experiencias autobiograficas
(desde frustraciones personales hasta
idealizaciones, suefios o utopias) del autor
o experiencias biograficas de personas
allegadas al mismo. Las tramas y argumentos
de dichas historias, evocan reiterativamente
las problematicas socioeconémicas de una
sociedad y época histérica en especifico. De
hecho, el autor Guiral (2007), al referirse a
los villanos de los superhéroes, menciona
que “retoman casi siempre los Miedos de
la época”, por ejemplo: Los nazis (40’), Los
extraterrestres (50°), Los soviéticos (60’), los
terroristas musulmanes (01’), etc.

Dentro de cada historia, predominan las
caracteristicas que plantea Milagros Guzman
Lopez (15 de enero del 2011) para los
superhéroes:

“E| HEROE casi siempre tiene una ‘Dulcinea’
a quien salvar; el villano posee un pasado
tortuoso que justifica su maldad; el Héroe
tieneidentidadsecreta, esdecir,quetieneuna
doble personalidad (Lleva una vida cotidiana,
paralela a su vida como superhéroe); los
superpoderes del héroe tienen origen en lo
sobrenatural, en las armas (tecnologias) o
en la fuerza bruta; el Héroe debe tener una

mision que justifica su existencia; el héroe
vive situaciones episddicas, entre otras.”

Después se observo que dichos antecedentes o
superhéroes, ya sea directa o indirectamente,
exhiben algunos valores, que segun el autor
Arturo Cardona Sanchez (2000), citando a Juan
Escamez (1994), se pueden entender como:

“Los valores son ideas o creencias
fuertemente arraigadas, a partir de
experiencias significativas, relacionadas con
el bien hacer...” (pp.43)

Los cuales, para intereses del presente proyecto,
se restringiran a los valores éticos, definidos
por el mismo autor asi:

“Convicciones acerca de las acciones,
atributos humanos o condiciones vinculadas
con el bien hacer o accion moral y el
desarrollo del hombre, en armonia con
su entorno. Por ejemplo: Compromiso,
sensibilidad, responsabilidad, democracia,
justicia, tolerancia, respeto, busqueda de la
verdad, libertad, identidad, etcétera. Pero, si
un valor no representa de alguna manera
el desarrollo y bienestar humano personal,
social y/o ambiental, entonces serd un

antivalor. (pp.38-54)” - Fuente: Arturo Cardona
Sdnchez, coordinador del Programa para la Formacion de

Valores- UABC.

Adicionalmente, Antonio Bolivar
define como:

(2005) los

“Los marcos preferenciales de orientacion
del sujeto, que se especifican y expresan en
normas éticas o morales, como criterios o
pautas concretas de actuacion, y forman
cddigos morales, como conjunto de normas o
principios y de leyes morales en una sociedad
o profesion.”

Otros ejemplos de valores éticos, los plantea la
autora Yolanda M. Cazares G. (2006):

“respeto, voluntad, valentia, superacion,
solidaridad, amistad, aprender, sinceridad,
servicio, serenidad, sensibilidad, sencillez,
autenticidad, responsabilidad, puntualidad,
pulcritud, prudencia, perseverancia, perdon,
empatia, valor de la familia, ecologia,
docilidad, desprendimiento, decencia,
critica constructiva, consejo, confianza,
comunicacion,  compasion,  coherencia,
cardcter, bondad, autoestima, autodominio,
compromiso, comprension, patriotismo,
paciencia, orden, optimismo, objetividad,
obediencia, autenticidad, liderazgo, libertad,
lealtad, laboriosidad, la sana diversion,
paz, honestidad, gratitud, generosidad,
flexibilidad, experiencia.”

Luego, basado en estos conceptos y la
respectiva revision de los antecedentes, se
logrd identificar una generalidad de valores
éticos que predomina en los superhéroes,
dependiendo del continente donde fueron
producidos, y la cual se propone también con
caracter tentativo, aclarando que esta lista no
representa la totalidad de sus valores éticos:




1-En el comic norteamericano, se aprecian:

a) La justicia: entendida como la justicia
del sistema que implica el respeto de
lo normativo, el castigo a los villanos
(delincuentes) y el asistencialismo tipo
Robin Hood.

b) La libertad: dirigida por la razén.

c) El amor: entendido como la proteccion
fisicay el suministro de cosas materiales
a sus seres queridos, olvidando un poco
lo psicolégico, afectivo y emocional.

d) El patriotismo, el liderazgo, la valentia
y la Democracia.

2- En el comic europeo, se aprecian:
a) Lalibertad: dirigida por la razon.

b) Lajusticia: entendida como la aplicacion
de °Pena o castigo publico.

c) La busqueda de la verdad: entendida
desde el Detectivismo.

d) La democracia, la identidad.
3- En el Comic latinoamericano, se aprecian:

a) La libertad: dirigida por la razén pero
orientada por la conciencia social.

b) La justicia: entendida como Justicia
social.

9 Recuperado el dia 22 de octubre del 2014 en
http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=iXkytO3pjDXX-
2BO6nxQ0

c) Laecologia: el valor de la vida humanay
silvestre.

d) La identidad: Evoca su mitologia, su
multiculturalidad y su historia colonial
(imperialismo)

e) La busqueda de la verdad, sensibilidad,
responsabilidad social.

4- En el comic asiatico, se aprecian:

a) Lasolidaridad, el amor, la unién familiar,
la amistad, el valor de la familia, la
lealtad, el Compromiso.

b) Lajusticia: entendida como la aplicacion
de Pena o castigo publico.

c) El respeto: entendido como el °obrar
a su antojo, sin miramientos a la
obediencia o a la consideracion debida
a otra persona.

d) Lalibertad: entendida como la *falta de
sujecion y subordinacion.

e) Ladisciplina, la perseverancia.
f) Lavalentia, La paz, el perddn, la gratitud.

f) La ldentidad: Evoca su mitologia (El Rey
mono) y su historia milenaria.

5- En el comic africano, se aprecian:

10 Recuperado el dia 22 de octubre del 2014 en:
http://buscon.rae.es/drae/srv/search?id=TEaQl7G9i-
DXX2AVSpVm8

11 Recuperado el dia 22 de octubre del 2014 en:
http://lema.rae.es/drae/srv/search?id=BCYeXUXxUDXX-
2gTTXaNd

a) La identidad: sus historias retoman
su mitologia, su multiculturalidad y su
historia colonial.

b) La ecologia: el valor de la vida silvestre.

c) El respeto: Entendido como una forma
de poder. Otorgado por el dinero y la
fuerza bruta. Aplica para los muertos
(espiritus) y ancianos. El mundo de la
magia.

6- En el comic colombiano, se aprecian:

a) La sensibilidad:
sociales.

Perciben problemas

b) Lajusticia: entendida como la aplicacidn
de Pena o castigo publico.

c) La tolerancia: contraria al

social.

prejuicio

d) El respeto: Entendido como una forma
de poder. Otorgado por el dinero y la
fuerza bruta.

g) Laidentidad: entendida como simbolos
patrios e idiosincrasia.

d) La generosidad: entendida como
liberalidad.
Respecto a la técnica, se encontré que

predomina el manejo de -anatomias
estereotipadas-, donde casi es requisito que
el dibujante maneje la anatomia humana a la
perfeccion. Sin embargo, se recomienda el
acompafamiento de un guionista y dialoguista,
para la construccion conceptual del personaje
superheroico.



Apartirdelanalisisdelos antecedentesse observa que nosoncominmente
conocidos los argumentos y/o estructuras narrativas alrededor de los
valores éticos en los cdmics colombianos, por esta razén surge la pregunta
gue da pie para el desarrollo del proyecto.

éDe qué manera se puede organizar un argumento y una estructura
narrativa que permita una empatia emocional y cognitiva en la
ensefanza de valores éticos a un publico juvenil colombiano?
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1.3. Objetivos Especificos:

Desarrollar un Argumento y una Estructura
narrativa acerca de un personaje de ficcidon

superheroico, que se inscriba dentro del contexto

social de la actual ciudad de Santiago de Cali.

Relacionar los elementos estéticos establecidos en el

primer item, con el grado de empatia emocional vy

cognitiva del publico objetivo.

Desarrollar un personaje de ficcién superheroico,
gue plantee una actitud critica frente a la
responsabilidad que conlleva la utilizaciéon de la
2\Violencia y el uso de conciencia como
herramienta de resolucion de conflictos sociales,
dentro de la sociedad caleda.

Formalizar un esquema metodoldgico para la creacion de un

personaje de ficcidon superheroico que se inscriba en un contexto

sociocultural.

12 “Para la formulacion de politicas preventivas o punitivas, es de gran ayuda distinguir entre la violencia instrumental y la emocional. La violencia instrumental es aquélla
ejercida para obtener una meta diferente a la violencia misma. La violencia politica y la relacionada a las drogas, son ejemplos cldsicos de violencia instrumental. La meta de estas
actividades que usan violencia es, entre otras cosas, intimidar o demandar obediencia. Por el contrario, en el caso de la violencia emocional (también conocida como violencia
expresiva u hostil) la respuesta agresiva, el causar dafio, es la meta misma, pues no persigue ningun otro fin. Al mismo tiempo, el uso sostenido de la violencia instrumental puede
il llevar a mayor violencia emocional, a medida que los individuos se acostumbren a resolver los problemas violentamente.” (pp.6) -
“La Violencia en América Latina y el Caribe: Un Marco de Referencia para la Accion”.
n: http://www.pasa.cl/wp-content/uploads/2011/08/La_Violencia_en_AL y El_Caribe_Buvinic_Mayra_Morrison_Andrew.pdf

Buvinic M., Morrison A., & Shifter M. (1999).
Banco Interamericano de Desarrollo, Washington D.C. Recuperado el dia 30 de Marzo de 2013
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Sandra Federeci y Andrea Marchesini
Reggiani (2005) afirman que “el flujo
constante de imdgenes e informaciones
entre el Norte y el Sur del mundo,
producido por los medios masivos de
comunicacion, incluyendo el cémic,
ha sido promotor de una continua
redefinicion de identidad porque
representan un aspecto cultural
fundamental, para los ciudadanos
contempordneos  (inmigrantes y
emigrantes) habitantes de una
sociedad multicultural, desde una
doble perspectiva:

-“Representan el  panorama
medidtico del origen del emigrante

(prefiado de influencias globales) a

menudo manteniendo el contacto a través de
los canales televisivos via satélite, cintas de
video etc.”

-“Las sociedades de acogida, donde los
medios constituyen un instrumento de
comprension de la realidad (aunque falseada
e ilusoria), o un punto de contacto para el
inmigrante.”

Por su parte Federeci, citando a Di Massa (2003),
no descarta la posibilidad real de que los mass-
media, “se caractericen como fuente y canal de
prejuicios, donde se reproducen estereotipos

difundidos en la opinion publica, creando asi

un ciclo perverso de prejuicio-informacion-

l(l//{l/

C e e wSE

o/
OV

prejuicio”, el cual incentiva Ia
descontextualizacion de la realidad
social porque los valores se comienzan a
relativizar en exceso.

Ademads Pedro Tomé Martin (1999), menciona
gue el Hombre posee un cardcter etnocéntrico,
es decir, “la idea de que sdlo nuestro propio
grupo se comporta como es debido o que no hay
pueblo que no se considere, de alguna manera,
superior al resto.”

Por lo tanto, la constante redefinicion de
identidad y el cardcter etnocéntrico del ser
humano mencionados anteriormente terminan
por generar la descontextualizacion de la

realidad, la cual al llegar a considerarse COMO
CIERTA puede ocasionar el agravamiento de
conflictos sociales que hacen cada vez mas
irreconciliables las diferencias ideologias entre
los ciudadanos.

Finalmente, cabe mencionar que en los ultimos

anos, la industria del Comic ha demostrado su

posicionamiento, por ejemplo: a la ¥*“fecha

de Octubre del 2012 recaudd dentro del

mercado directo en Estados Unidos alrededor

de 47.31 millones en total (27.03 millones

en grapa, 8.61 millones en recopilatorios),

de un total de 394 millones (233.84

millones en grapa, 71.22 millones en

recopilatorios)”. Luego, este segmento

del mercado se ha convertido en un

aliado de la descontextualizacion

social, en la medida que

comercializa en su mayoria

con personajes superheroicos

(segln lo muestra el “Top 124 de

Comics USA del Mes de Octubre del 20127,

realizado por una importante distribuidora de

comics: Diamondcomics) que no convergen

con las realidades sociales de los distintos

lugares alrededor del mundo entero donde se
comercializan.

De hecho, para el caso de Colombia, su
panorama nacional comiquero esta inundado
de superhéroes producidos en el extranjero
por compafias como DC Comics y Marvel

13 Pedro M. (2012, 29 de Noviembre). “Zona
Negativa”: Top 124 de Comics USA del Mes de Octubre
del 2012. Recuperado de: http://www.zonanegativa.
com/?p=57671




Comic (E.E.U.U.), los cuales plantean dentro de sus historias, escenarios
sociales, que no corresponden directamente con la realidad colombiana.
Esto tergiversa las posibles soluciones eficaces que podrian surgir a las
problematicas de dichos escenarios, en la medida en que casi imponen
por su manera reiterativa, las actitudes violentas como forma Unica
de interaccion entre el protagonista y el antagonista de la respectiva
historia. Con lo anterior, cabe resaltar que debido a su difusion masiva
estos superhéroes extranjeros, que aparecen desde el cdmic hasta el cine,
se convierten en -objetos de Juicio Publico-, hasta llegar posiblemente a
transformarse en-idolos-o-sujetos de referenciaactitudinal oconductual-,
especialmente para el publico mas joven, quien de acuerdo con Federeci
y Marchesini (2005) “..carecen de los instrumentos necesarios para
descodificar y reconocer los estereotipos ...” Esto hace que, los nifios
y adolescentes vean en estos personajes de ficcion unos referentes de
comportamiento correcto. En este aspecto también se refiere Maite Pré
(2003):

(...) “Educar en los mass-media comporta que el alumno los comprenda
y se enfrente a ellos no como simples mecanismos de reproduccion de
la realidad, sino como portadores de sentido y como vehiculos para la
perpetuacion de la ideologia dominante. (Ferrés, 1989, pag. 464)”

Por lo tanto es propicio, aprovechando la capacidad persuasora de la
disciplina del Diseio grafico, ofrecerle una alternativa de superhéroe
de Historieta, a la sociedad colombiana, que concuerde con su contexto
social y le proponga soluciones de un caracter menos violento y
mas apropiadas a las problematicas locales, las cuales motiven la
reconciliacion social. De hecho, Antoni Bolivar (2005) menciona también
que:

“La ensefianza de la ética tiene como objetivo proporcionar
instrumentos y claves relevantes para tener criterios propios y
capacidad de eleccion propios de ciudadanos que participan en
los asuntos publicos. Es decir, su objetivo es contribuir a formar
ciudadanos mds competentes civicamente y comprometidos en las
responsabilidades colectivas. Los ciudadanos, en una democracia
avanzada, iguales en derechos y reconocidos en sus diferencias, tienen
capacidad y responsabilidad para participar en el campo politico y
social, revitalizando el tejido social de la sociedad civil.”




| -1
) /// / -Los Textos de Anclaje: Su finalidad es contextualizar el discurso
subsiguiente, al tiempo que narra la transicion de uno a otro

>~ ‘0 —— —— ambiente (espacio). Se ubican en “Cartuchos”, que normalmente
son superficies rectangulares.
fa) g - //_ //_ b) Textos dialogales: Son fragmentos de didlogos o expresiones
2. 7. (7 \(_’ é UJ(L’\’!’( ¢ L‘ 11\ {L(L \"’\ {L! k(l&, directas de los personajes, los cuales se ubican en “globos o
bocadillos.”
‘ 0. .L.
. SL 1 c) Onomatopeyas: Su finalidad es poner de manifiesto alguin sonido
S W (0 ; (‘/ [
(/ g ‘1(! ({\ < {\)\l ((\ U (J\ “- . \)\( ( L -~ no verbal, pero que se expresa por medio de una verbalizacion
4 de dicho ruido mediante una especie de trascripcion fonética del
mismo.

El comic desde hace varias décadas ha venido siendo un tema de estudio
para diversas disciplinas del conocimiento humano, entre los que se
destacan: escritores, filésofos, lingliistas, politdlogos, historiadores,
socidlogos, publicistas, periodistas, entre otros, quienes le han dado
varias definiciones. Sin embargo, José Luis Rodriguez Diéguez (1991)
identifico cinco (5) rasgos comunes, existentes entre dichas definiciones,
como se mencionan a continuacién:

3- Utilizacidn de una serie bien definida -en sus aspectos bdsicos- de
cédigos y convenciones. Un cémic inicialmente se percibe como una
reticula en la que se incardinan una serie de elementos regulares o
distintos cédigos que permiten la elaboracién global del mensaje:

-La vifeta como primer elemento.

1- Cardcter predominantemente narrativo, diacrénico, del mensaje -El globo y sus elementos analiticos: el globo en si, el delta direccional,
’ ’ o .
_ y el contenido (verbal o no verbal), etc.
El Comic presupone un soporte temporal, un “antes”y un “después” ( )

de la vifieta que se lee, que generalmente se refiere a un presente. -Las indicaciones de movimiento, los cddigos cinéticos, que revisten
una amplisima variedad de modos y estilos.

-La expresion gestual de los personajes, los modos de poner en
evidencia la situacion animica de los mismos: alegria, enfado,
astucia...

2- Integracion de elementos verbales e icdnicos. En lo que respecta a
elementos verboicdnicos se encuentran:

-El -nivel de iconicidad- de las ilustraciones, del cdmic, puede ir desde
a) textos de transferencia: el maximo realismo del personaje o personajes hasta la abstraccion

que supone la caricatura.
-Los Textos de Relevo: Su finalidad es “saltar” en el tiempo vy situar

al lector en un plano cronoldgico distinto marcado por el ritmo
normal del cémic.




4- Su realizacion se efectua tendiendo a una amplia difusién (mass-media), a lo cual
suele subordinarse su creacion. La repeticién industrializada y homogenizada, su
amplia distribucion y difusion intencionalizada es consustancial con el cémic.

5- Sufinalidad es predominantemente distractiva o evasiva.

La siguiente Tabla 1, planteada por Rodriguez Diéguez (1991) identifica los rasgos que
cada autor considerd pertinente para su respectiva definicidon del Comic:

Tabla 1:

Cinco rasgos comunes del comic, segun el autor.

Mensaje Elementos Cddigos Medio Fin
Narrativo verbo- especificos Masivo distractivo
icénicos

Javier Coma X (n

Umberto Eco X X

Elisabeth K. Baur X X

M. Dahrendorf X (n

M. V. Manacorda X X

Roman Gubern X X X X

J. A. Laiglesia X

J. A. Ramirez X X X

F. Loras X

L. Paramio X

M. Arizmendi X

M. Mufioz Zielinski X X X

Nota. En la columna “elementos verbo-iconicos” se sefiala con (I) aquellos autores que mencionan solo el componente
iconico de la historieta. Fuente: Rodriguez Diéguez, J.L. (1991). “El comic y su utilizacion didactica: los tebeos en la
enserianza (pp.25) . Tercera edicion. México: Ediciones G. Gili, S.A. de C.V.

De otro lado, Milagros Guzman Lépez (2011, 15 de
Enero) estructura el cdmic de una manera mas concreta
estableciendo que el cémic posee un lenguaje mixto,
formado por imagenes y texto, donde predomina la
imagen. A continuacién, brevemente se expone su
estructura:

a) Codigo Visual: Esta constituido por:

Fl lenguaje del comic
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Figura 1. El lenguaje del Cémic.

Fuente: Josefina Prado Aragonés (Octubre de 1995). “Aprender a narrar
con el comic”. Revista Comunicar, No.5 (pp.76).Grupo Comunicar.
Colectivo Andaluz para la educacion en Medios de Comunicacion.
Espafia, Andalucia: Editorial Universidad de Huelva.



-Vifieta: Es la unidad minima de narracion.
Puede ser cuadrada, rectangular, circular,
ovalada, entre otras.

-Los Planos o encuadres: Retomados del Cine.

b) Cédigo Gestual: Se constituye por los
gestos de los personajes del cdmic, que junto
con los didlogos, son el modo primordial de
expresion y admite muchas variantes.

-Figuras cinéticas: Los signos cinéticos expresan
la ilusion del movimiento o trayectoria. Su
representacion puede ser muy variada.

-Color: Es muy importante en la composicién de
la vifieta, de la pdgina. En cuanto a la funcién
psicolégica, puede servir para reforzar los
caracteres de los personajes y ambientes, para
conocer de manera mas profunda al emisor
del mensaje o para provocar un sentimiento
de identidad o de rechazo en el receptor. Un
mismo color puede utilizarse para significar
cosas diferentes.

c) Cadigo Verbal: El texto cumple la funcidn
de expresar los didlogos y pensamientos de
los personajes, introduce informacién de
apoyo y evoca los ruidos de la realidad a
través de onomatopeyas.

-El bocadillo: Espacio donde se colocan los textos
gue piensan o dicen los personajes. Consta de la
parte superior o globo, y el rabito o delta que
sefiala al personaje que estd hablando.

-La cartela y el cartucho: La cartela es la voz
(texto) del narrador ubicado en la parte superior
de la vifieta y suele ser rectangular. El cartucho

o O Pensamiento
. Voz baja

Figura 2. Tipos de Bocadillos.
Fuente: Zripiya (2010-2013) Yourtask .Recuperado de:
http://yourtask.wikispaces.com/Sandra_ TEFL).

es un tipo de cartela que sirve de enlace entre
dos vifietas consecutivas.

-La _onomatopeya: Imitacién de sonido que
puede estar dentro o fuera del globo. Ademas
tienen un valor plastico en cuanto a su color,
colocacién en la composicion y tamaio. Muchas
de ellas provienen del inglés:

-Crack: quebrar, cruijir.

-Splash: salpicar, chapotear.

-Click: sonar con uno o mas golpes.
-Sniff: olfatear.

-Glup: engullir, tragar.

-Letras: Segun las caracteristicas de los
personajes y el tono de voz empleado se
usaran letras de otro tipo. Si habla alto se
usaran letras grandes, si es tono confidencial
seran letras pequefias, si se canta se pondrdn

con ritmo ondulante y se completardan con
signos musicales.

-ldeogramas y metdforas visualizadas: Son
transposiciones de enunciados verbales a
imagenes. Luis Gasca & Roman Gubern (1994)
comentan al respecto que “Esta sustitucion
analdgica se utiliza sobre todo para expresar
vivencias y estados de animo (es decir, en forma
de sensogramay). Por ejemplo:

-La bombilla se usa para senalar una idea
genial.

-Las estrellas que se ven alrededor de un
porrazo.

-La interrogacion cuando el personaje esta
confundido o la admiracién cuando estd
sorprendido.

-El corazon sélo, multiple, con lineas
de irradiacion, derritiéndose, partido o
atravesado por una flecha, es un emblema
ideografico tipico de la pasion amorosa.

-El dolor: Este estado se representa mediante
un aparatoso chichdn, junto a unas lucecitas
brillantes (fosfenos) o estrellas astrondmicas,
ubicadas en torno a la cabeza de la persona
afectada por el golpe.”

Luego, la sistematizacion de dichos cddigos
que contempla el cémic ha permitido su
manipulacion al punto de posibilitar que el
Comic trabaje temasdediversaindole, loscuales
han sido difundidos a partir de la Revolucion j




Industrial hasta la Contemporaneidad. El
autor Ivan Pinto Veas (2008, 10 de Junio) ha
logrado registrar sucintamente dicha evolucion
tematica:

“Asi visto, la historieta contempordnea ha
ido abordando zonas similares a otras artes
del periodo tales como las artes visuales,
la literatura o el cine, haciendo un paso
que va desde las crisis subjetiva de los
arquetipos fuertes de identidad (Spiderman,
Batman) hasta las cercanias a las zonas de la
experiencia, lo cotidiano y lo autobiogrdfico
(Matt, Brown, Doucet, Pekar).Este camino
que ha ido estableciendo la historieta,
va de la mano con procesos histdricos y
sociales, incorporando nuevas zonas de
interés temdtico, tales como el género y la
sexualidad (Doucet, Satrapi, Crumb, kOnig)
la memoria historica (Maus, Palestina) o la
situacion politica actual (Sacco, Satrapi).
Todo ello hace de la historieta un rubro vivo
dentro del contexto de las prdcticas culturales
contempordneas.”

Por otra parte, dentro de la diversidad tematica
que ha manejado el cdmic, Wills Eisner (2002),
ha distinguido dos principales funciones:

1-Funcion de Entretenimiento: Son cOmics
cuya finalidad es la de distraer o entretener al
lector de prosa tradicional, quien “disfruta de
una especie de intimidad cuando convierte en
la mente un pasaje descriptivo en una imagen
visual. Es algo sumamente personal, que permite
una mayor participacion que el voyerismo que
practicamos al observar un dibujo.” Por ejemplo:

- Los Comic-books: Son narraciones
breves o relatos episédicos de breve
pero intensa duracion, los cuales
pretenden una experiencia visual de
naturaleza sensorial, como en los comics
de fantasia.

- La novela Grdfica: Es una forma de
comic-book, el cual trata temas mas
sofisticados, mas sutiles o complejas
gue pretenden una innovacién de la
exposicion.

- Tiras cémicas de periddico: Plantean
informacion visual instantanea, de
diversidad temadtica, especialmente
acerca de politica y economia.

- Story Boards: Son escenas “fijas” de
las peliculas, planeadas de antemano
y dibujadas dentro de una serie de
cuadros iguales. Sin embargo, estos,
prescinden de los bocadillos pues no
estan hechos para ser —leidos-, sino mas
bien para llenar el vacio entre el guidn
cinematografico y la fotografia final de
la pelicula.

2-Funcion de Ensefianza/Aprendizaje: Su
finalidad, es hacer uso de la estética y la destreza
técnica basdandose en el conocimiento cientifico,
del lenguaje y del dibujo para persuadir o
explicar al lector algunos valores, ideologias,
aptitudes o técnicas en especifico. Por ejemplo:

- COmic de Instruccion técnica: Manuales
de ensenanza.

- Comics instructivos de aptitudes:

Condicionan una actitud para un trabajo.
La relacion o identificacion sugeridas en
la interpretacion o dramatizacién en una
secuencia de dibujos es instructiva por
si misma.

Finalmente, se evidencia que  !-el
Entretenimiento se puede fusionar con la
educacion, con la intencion de producir formas
mds eficientes y rdpidas de aprender-, 1o cual
sin duda se manifiesta en el uso que a través de
la historia se le ha dado al comic, en especial
al Cémic de superhéroes, cuando se ha tratado
de vender ideologias o valores, como lo reiteran
Leonardo Acosta, Virginia Erhart & Pastor Vega
(1975):

“Los comics propagan un cuerpo ideoldgico
ya que con estos aprendemos a desear
modelos inalcanzables como formas de vida
y bienes de consumo de una sociedad que no
es la nuestra porque sélo hacen transposicion
de valores o no explican las razones de las
diferencias entre las sociedades o nuestras
realidades, puesto que persiguen es el
deslumbramiento, lo cual lleva a la frustracion
y a que el lector reniegue de su condicion
y simplifique y desvirtue tanto la realidad
que llegue a creer, que su conocimiento del
mundo y sus problemas son cosa fdcil: La
vida se divide entre buenos y malos, egoistas
y generosos, demdcratas y totalitarios;
yanquis y proyanquis contra el resto de la
poblacion universal” (pp. 129-134)

14 (2013, 28 de Noviembre). “Entretenimiento”.
Wikipedia la Enciclopedia libre [versidn electrénica]. Fun-
dacion Wikimedia, Inc. Recuperado el dia 20 de Mayo del
2013 en: https://es.wikipedia.org/wiki/Entretenimiento



Confirmandose asi, que el comic es un instrumento innovador para
la persuasion y/o pedagogia -que permite presentar problemdticas
complejas a través de un lenguaje vivo, simple y agradable-, asi como
lo mencionan Federeci & Marchesini (2005), cuando se refieren al caso
africano:

“Produce una comunicacion ductil y atractiva, que puede llegar a
sectores de la sociedad muy diferentes desde el punto de vista socio-
cultural. Ademds, los mensajes transmitidos a través del comic

pueden contar con la contribucidn de creativos africanos, que escogen
ambientaciones e historias proximas a las vidas del publico potencial.”

2... W&&n@én@n@a«um
Comio de. Superhéros.

Como primera medida cabe revisar previamente algunas

de publicaciéon.” Como explica Danieli Barbieri (1993), “la division por
géneros es distinta e independiente de la division por lenguajes”, de tal
forma que independientemente del lenguaje en que estén contadas
(tratese de literatura, de cine, de teatro, de cdmic, o de cualquier otro
marco), la mayor parte de las historias policiacas, por ejemplo, tienen
mas caracteristicas en comun entre si que, pongamos por caso, con las
fabulas de animales; y éstas ultimas, a su vez, tienen entre si muchas
mas caracteristicas en comudn.”

Luego, revisando el caso del comic se pudo encontrar que actualmente
no existe un consenso en cuanto a la clasificacidon de sus géneros ya que
-no derivan tanto de la retdrica cldsica, con su division en lirico, épico y
dramdtico, como de la novela popular y el cine, que se caracterizan por la
escasa complejidad de su requlacion-, lo cual hallevado a la denominacion
de macro géneros y géneros hibridos. Sin embargo, -existen algunos
bastante definidos y con mucha tradicion- como los siguientes:

definiciones importantes, antes de definir el Comic de
Ciencia Ficcidn, el cual contiene al Coémic de Superhéroes,
como las siguientes:

15“Un género narrativo es un modelo que se ofrece al

a) Aventuras

g) Erético o pornografico, distinguiéndose en la
tradicién japonesa:

- Ecchi (¥ F), que no muestra el coito, y

- Hentai (Z &) que ya es plenamente pornogra-
fico;

autor como esquema previo a la creacion de historietas,
ademads de servir para la clasificacién, distribucién y
venta de las mismas. Todo género se clasifica segln

b) Bélico

h) Fantastico y legendario, incluyendo la fantasia
heroica o el maho shojo;

los elementos comunes de los cdmics que abarca,
originalmente segun sus aspectos formales (grafismo,
estilootonoy, sobre todo, el sentimiento que busquen
provocar en el lector), y tematicos (ambientacidn,

- Mecha

c) Ciencia ficcion o futurista:

- Space opera, y
- Superhéroes

i) Historico, que cuenta con un subgénero conso-
lidado, el de la historieta del Oeste o western;

situaciones, personajes caracteristicos, etc.), de tal

d) Cémico y satirico

j) Policiaco o criminal

forma que “las caracteristicas de guion, planificacion,

e) Costumbrista

k) Sentimental y romantico, y

iluminacion y tratamiento” de una historieta variaran
segun el género al que pertenezca. Alternativamente,

f) Deportivo, de artes marciales o
juegos de mesa.

1) De terror.

los géneros historietisticos se definen por el formato

15 Recuperado el dia 20 de Mayo del 2013 en: http://www.taringa.net/posts/
apuntes-y-monografias/7082228/Generos-comicos-de-la-caricatura.html




Respecto al género de Ciencia ficcién, Maria
Antonia Diez Balda (publicado el dia 4 de mayo
de 2006), comenta que los cémics de éste
género:

“..estdn muy inspirados o recuerdan
a las peliculas militaristas o futuristas
norteamericanas. Losambientessonviolentos
y las protagonistas estdn endurecidas por
ese mundo tan masculino. Reproducen los
topicos de asignacion de roles genéricos
de la cultura occidental actual. Muestran
un sistema solar todavia lleno de misterios
apasionantes en el que los humanos no han
encontrado ningun oasis menos terrible
que el mundo de este inicio de milenio. El
terrorismo es una amenaza constante y la
crueldad, la violencia y el miedo estdn por
todas partes.”

Adicionalmente, el género de Ficcion se
caracteriza por lo siguiente, de acuerdo con
fuentes en ®internet:

a) “El mundo representado difiere del actual o
del histoérico. Esta diferencia puede ser
tecnoldgica, fisica, histdrica, socioldgica,
filoséfica, metafisica, pero generalmente no
es magica, lo que seria propio de la historieta
fantdstica.”

16 (2009-2013). “Historieta de ciencia ficcion”.
Wikipedia la Enciclopedia libre [version electrdnica].
Recuperado el dia 20 de Mayo del 2013 en: https://
es.wikipedia.org/wiki/Historieta_de_ciencia_
ficci%C3%B3n#cite_note-3

b)Y“La exploracion de las consecuencias de
tales diferencias es el propdsito tradicional
de la ciencia ficcion, y se utilizan para el
entretenimiento, criticar aspectos politicos
o sociales contemporaneos, o explorar
cuestiones filosoficas como la definicion
de ser humano. A Jean Giraud (1978), por
ejemplo, lo que le interesa es la posibilidad
qgue brinda al “creador de inventar universos
en una libertad simbdlica, pldstica, rechazando
todo lo que parece mentalmente evidente”.

c) Se representan con ®’riqueza imaginativa”,
tecnologia futurista, vida extraterrestre y via-
jes en el tiempo, de tal forma que se produce
un choque entre imagenes extrafas y fami-
liares. Por ejemplo, la tedrica Francesca Lladé
(2001), al analizar el boom del comic adulto en
Esparfia, destaca que *”todo lo que pierden en
verosimilitud las diversas formas de las naves,
lo ganan en imaginacion pues, en ocasiones,
llegan a sustituir al espacio arquitectdnico ad-
quiriendo su propia funcionalidad”.

d) En cuanto a su extension, Philippe Druillet
(1977), afirma que °“la Ciencia Ficcion

17 JEAN GIRAUD (1978). “Charlando con Moe-
bius”, entrevista de Laura Cepeda al autor para Totem n?
11, Editorial Nueva Frontera, S. A., Madrid, (pp. 4 a 6.)

18 TUBAU, IVAN (1975). “Curso de dibujante de
historietas”. CEAC, Barcelona, vol. 6, (pp. 27)
19 LLADO, FRANCESCA (2001). “Los Comics de la

Transicién”, Coleccion Vifietas, de Ediciones Glénat, (pp.
67)

20 PHILIPPE, DRUILLET (1977). En entrevista
con Claude Moliterni para el nimero trece de la revista
«Phénix». Traduccién de un extracto de la misma
por Antoni Segarra para el nimero 3 de Totem, Editorial

necesita historias largas porque precisa tiempo
y espacio para desarrollar los universos y las
intrigas”.

Finalmente, se expone el subgénero de
Comic de Superhéroes, el cual es de interés
prioritario para el presente trabajo, y es
2considerado el trasunto moderno de ‘varios
estilos ancestralmente populares: los relatos
mitoldgicos, los cuentos guerreros y las sagas

familiares’ con la diferencia de que el elemento

religioso ha sido sustituido por la ciencia ficcion”,
mediante la citaciéon de otra clasificacion de
los géneros del cdmic, de caracter académico,
realizada por el Licenciado en Ciencias de
la Comunicacién de la Universidad Andhuac
Mayab, Manuel Francisco Soberanis Holguin
(Publicado el 19 de Junio de 2006):

Super Héroes: Es el que mas se conoce vy
desafortunadamente = muchas  personas
encierran la definicién de lo que son
historietas en este género. Inicié formalmente
en 1938 con la aparicidon de Superman, gracias
a este tipo de personajes nace la llamada
época de oro del comic estadounidense. (...)
Estas historietas llevan de manera implicita
los sueiios y esperanzas de la gente comun,
en los peores momentos sus tematicas son
un desahogo para la tragedia; por ejemplo,
podemos sefialar que después de los atentados

Nueva Frontera, S. A., Madrid,(pp. 8)

21 (2003-2013). “Superhéroe”. Wikipedia la
Enciclopedia libre [version electrdnica]. Recuperado el dia
25 de Mayo del 2013 en: http://es.wikipedia.org/wiki/
Superh%C3%A9roe



del 11 de septiembre, el pueblo norteamericano pudo canalizar su
frustracion e ira con “The Call of Duty”.

2.1.2. Reseita Historica del Comic colombiano:

Para facilitar la lectura del presente documento y evitar extenderse en
la revisién de la Historia del Cémic Colombiano, se presenta la siguiente
cita, extraida de una publicacion electrénica del Instituto de Cervantes
(S.F.), denominada “Bibliografia del cémic espafiol e Hispanoamericano”,
la cual se considera muy concisa en su contenido:

22“Colombia es un pais sin tradicion de historietas. De hecho los dos
primeros personajes que alcanzan popularidad aparecen en la prensa
durante la década de los 60’ del siglo pasado: Copetin (1962), de Ernesto
Franco, considerado el emblema de la historieta nacional, y la serie
Calarca (1969) de Carlos Garzon, y ninguno de los dos fue recogido en
formato dlbum. Hay que esperar a finales de los 70’ para que surjan
dos revistas de comics, inspiradas en el underground norteamericano:
Mala Compaiiia y Click! Y los 90’ conocen una verdadera avalancha
de fanzines efimeros entre los que destacan Acme Comics (1992),
Zape Pelele (1993), TNT (1994) y Top Comics Internacional (1996). Ya
en el siglo XXI surgen las revistas Shock y El Drake, ambas de 2003.
Actualmente existe la web Museo Virtual de la Historieta Colombiana,
elaborado por la Universidad Nacional de Colombia.”

22 INSTITUTO DE CERVANTES (S.F.). “Bibliografia del comic espafiol e hispanoa-
mericano”. Departamento de Bibliotecas y Documentacidn. Recuperado el dia 15 de Di-
ciembre de 2012 en: http://www.cervantes.es/imagenes/File/biblioteca/bibliografias/
comic_bibliografia.pdf
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Inicialmente, segin Emiliano Fernandez
Lascano (24 de Septiembre del 2010) “en la
mitologia antigua ‘héroe’ era aquel nacido de
un dios y una persona humana, por la cual se lo
ubicaba en un lugar mayor que el hombre, pero
menor que un dios; como Hércules, Aquiles,
Eneas, etc. Generalmente era un varon ilustre,
famoso por sus hazafas y dotado de virtudes
como la fortaleza fisica o la inmortalidad que
le permitia desarrollar cualquier tipo de accion
sobre-humana.” (pp.3)

Sin embargo, agrega Lascano:

“..en la actualidad Ila ‘etiqueta’ de
superhéroe pasa mds por una cuestion
moral. El término abarca a hombres que,
por voluntad propia, deciden realizar
acciones heroicas en pos de la humanidad
y/o la Justicia.”

Ante esta definicién primigenia han surgido con
mucha aceptacion de parte de la comunidad
académica definiciones de aspecto socioldgico,

tales como las de Nerio Tello & Héctor Alberto
Sanguiliano (2001), quienes citando a Umberto
Eco (1965), resumen las condiciones del
superhéroe, en los siguientes aspectos:

-Debe ser un #arquetipo o prototipo ideal.

23 VALDIVIESO, J. (1990), citando a David Elkind (1970,
Octubre). Ensayo: Significacion del mito en la literatura latinoa-
mericana: “Segun Carl Jung, los arquetipos se dan mas clara-
mente en los mitos, los cuales en la antigiiedad cumplian la
misma funcidén que el terapista en nuestros dias, el de servir
de pantalla en la cual proyectar los productos del inconsciente
colectivo. La naturaleza de los arquetipos puede, por lo tanto,
extraerse de los elementos basicos del drama mitoldgico.(...) De
acuerdo con Jung no sdlo existen los personajes arquetipos (el
héroe, el viejo sabio, etc.), sino temas arquetipicos (el amor, el
odio, la fe), lugares (la caverna, el cruce de un rio), argumen-
tos (la persecucion, la batalla, la busqueda) y hasta estados de
animo (tormentoso o sereno)”. (pp.280).... [] JUNG, C. G. et al.

-Debe, por lo tanto, representar las
aspiraciones de un hombre comtin como la
justicia, seguridad, éxito y admiracion.

-Al mismo tiempo, y por ser un producto
de comercializacion masiva, debe estar
sometido a un desarrollo caracteristico de
los personajes de la cultura novelistica
COmMo peripecias, riesgos, suspensoy con un
marco de previsibilidad.

A partir de la anterior idea general, sobre lo
gue debe ser un héroe, se pudo distinguir dos
(2) Tipos de superhéroes, de acuerdo con la
literatura revisada:

Por una parte se encuentran los -superhéroes
Individualistas-, que vienen siendo
representados desde Hércules a Sigfrido; desde
Orlando a Pantagruel; desde Peter Pan hasta el
cumulo de personajes propios del Universo DC
comicsy Marvel Comics. Estos parecen alejarse
de la constante de la imaginacion popular que
concebia al héroe como un ser dotado con
poderes superiores a los del hombre comun, en
la medida en que se pretende -humanizarlos-
mediante la designacion de virtudes, como lo
menciona Umberto Eco (1965):

(1994). “Espejos del Yo: Imagenes arquetipicas que dan forma
a nuestras vidas”: ...La palabra griega arjé indica principio, ori-
gen; tipo deriva de un verbo griego que significa modelar y del
correspondiente sustantivo que indica una imagen o modelo.
Asi arquetipo significa el modelo a partir del cual se configuran
las copias, el patron subyacente, el punto inicial a partir del cual
algo se despliega. Aunque Jung a veces menciona los arquetipos
como algo impreso en nuestras psiques, también emplea esta
etimologia de forma mds dindmica cuando define las imagenes
arquetipicas como aquellas que pueden impresionarnos...“(pp.
10)



“A veces las virtudes del héroe se humanizan,
y sus poderes, mds que sobrenaturales,
constituyenlamdsaltarealizaciondeunpoder
natural, la astucia, la rapidez, la habilidad
bélica, o incluso la inteligencia silogistica y
el simple espiritu de observacion, como en
el caso de Sherlock Holmes.”

Luego, se hace evidente que este Tipo de
Superhéroe ha sido producto de un enorme y
complejo proceso cultural e histérico, citando
nuevamente a Umberto Eco (1965):

“Pero, en una sociedad particularmente
nivelada, en la que las perturbaciones
psicoldgicas, las frustraciones y los complejos
de inferioridad estdn a la orden del dia; en
una sociedad industrial en la que el hombre
se convierte en un numero dentro del dmbito
de una organizacion que decide por él; en la
que la fuerza individual, si no se ejerce en
una actividad deportiva, queda humillada
ante la fuerza de la mdquina que actua por
y para el hombre, y determina incluso los
movimientos de éste; en una sociedad de
esta clase, el héroe positivo debe encarnar,
ademds de todos los limites imaginables,
las exigencias de potencia que el ciudadano
vulgar alimenta y no puede satisfacer...”

(pp. 226)

Dicho proceso cultural e histérico, que dio
forma al Tipo de Superhéroe Individualista,
se puede caracterizar en uno de sus mayores
representantes, Superman, el cual el autor
Pastor Vega (1975) describe de una manera
contundente, sin negarle su significativo aporte
a la imaginacidn de sus lectores:

“El superdotado Superman es el punto de
partida. Hombres formados en la humillacion,
mil veces degradados, acosados por la
frustracion y la impotencia, enajenados de
sus verdaderas fuerzas tienen, sin embargo,
la posibilidad de pensarse poderosos,
de imaginarse invulnerables, de sonarse
atrayentes, deseados, temidos. Clark Kent se
sublima en Superman.” (pp. 133)

De manera muy similar Umberto Eco (1965)
varios afos atras ya habia comentado al
respecto:

“Narrativamente, la doble identidad de
Superman tiene una razon de ser, ya que
permite articular de modo bastante variado
las aventuras del héroe, los equivocos, los
efectos teatrales, con cierto suspense de
novela policiaca. Pero desde el punto de
vista #mitopoyeético, el hallazgo tiene mayor
valor: en realidad, Clark Kent personifica, de
forma perfectamente tipica, al lector medio,
asaltado por los complejos y despreciado
por sus propios semejantes; a lo largo de
un obvio proceso de identificacion, cualquier
accountant de cualquier ciudad americana
alimenta secretamente la esperanza de
que un dia, de los despojos de su actual
personalidad, florecerd un superhombre
capaz de recuperar afos de mediocridad.”
(pp. 227)

En segunda instancia, se encuentra al
-superhéroe Colectivo-, clasificacion planteada

24 “Persona o grupo de personas que crea o
inventa mitos. Autoritariedad del saber”.

por Noelia Belluci, Rosario Donaldson &
Romina Varnerin (2009):

“Si bien es cierto que en muchos casos es
posible identificar uno o mas personajes
gue se destacan del grupo, siendo ‘mas
protagonistas’ que el resto, existe un
funcionamiento de conjunto en el que
todas las partes son necesarias y se
complementan. El grupo es mas que la suma
de sus integrantes, y seria imposible para el
protagonista principal cumplir su mision sin
la participacion de sus companeros. El que
lucha es el grupo, ya sea que sus miembros
se unan en cada batalla, que hagan ataque
coordinados o que operen como relevos. Es
esto lo que permite hablar de un superhéroe
colectivo antes que de un protagonista con
ayudantes.

Por otra parte, estas historias ponen en
escena el proceso de conformaciéon del
superhéroe, y dicho proceso se da y se
concreta en lo grupal. En su nivel mas basico,
el superhéroe no esta completo hasta que el
grupo no se termina de reunir. Esto puede
concretarse rapidamente en los primeros
capitulos o bien ser un largo proceso que
continuda desarrollandose practicamente a lo
largo de toda la historia.”

Unas de las mayores diferencias encontradas
entre los -superhéroes individualistas- y
los -Superhéroes Colectivos-, las plantean
las mismas autoras Noelia Belluci, Rosario
Donaldson & Romina Varnerin (2009), al
referirse a estos ultimos:




a) Escenificanfuertemente lavida cotidiana
del superhéroe, mediante cierta representacion
de la familia y conflictos no alejados de lo
socialmente verosimil. Sus protagonistas no
presentan una identidad escindida, sino que
su vida privada y su caracter de superhéroes
publicos son dos facetas de una misma
identidad que es socialmente reconocida.

b) Son ficciones seriadas, que implican
una evolucidon del superhéroe que se da en
la dindamica de conjunto y la cual tiene un
importante papel tanto en el objetivo grupal
de lucha como en los objetivos personales de
cada uno de los integrantes del grupo. Hay un
superhéroe que madura; por contraposicién a
%los protagonistas de las ficciones episodicas,
gue se mantienen invariables a lo largo de toda
la serie.

c) Sin embargo, el ‘trabajo de superhéroe’
aparece como una suerte de obligacion
impuesta desde fuera y aceptada con cierta
resignacion, antes que como una vocacion que
los protagonistas asumen voluntariamente, por
iniciativa propia y desde el comienzo. De este
modo, la misidn colectiva acaba operando
como medio para el fin individual.

A continuacién se exponen las dos (2) clases
de Estructura del relato, planteadas por

Emilio Fernandez Lascano (24 de Septiembre
del 2010), las cuales encierran caracteristicas
especificas de los personajes que protagonizan
estas narrativas:

1) La ’Golden Age’ (1938-1950): “Aqui los
superhéroes emergieron teniendo como
trasfondo el New Deal, la Gran Depresion y la
Segunda Guerra, y se constituyo la trama de un
conflicto de cardcter maniqueo: existe el Bien,
el Mal y ambos campos estdn perfectamente
delimitados. Superman es bueno, Lex Luthor
es malo, Batman es bueno, el Guason es malo.
Cada episodio era la lucha del superhéroe por
restaurar el equilibrio, la condicion idilica
que existia antes de la ultima irrupcion de sus
eternos adversarios, con lo cual, el héroe se
convertia en un defensor del STATUS QUO.”

A lo anterior, Maria de Lourdes Davila (26 de
Febrero del 2008) agrega:

“En las historietas norteamericanas de
superhéroes de este periodo, existe una
fe ciega en el orden propuesto por la
vision utdpica de la democracia. Aun
cuando el superhéroe aparente ser un
personaje marginalizado, su “mdscara”
esconde, de modo mds o menos visible,
los intereses del Estado. Asi, los lectores
pueden identificarse con el héroe sin llegar
a reconocer hasta qué punto éste es una
representacion ‘comestible’ de los ideales
del Estado. (Dorfman 1980: 134 y ss.).”

2) Estructura de relato desde 1980: Estos
nuevos protagonistas, “representan al ‘HEROE
TERRIBLE’ porque comunican un mensaje de
poder-fuerza, disuasorio frente a enemigos y
protector frente a los suyos. Pero se le admira
y se le obedece porque se le teme. También
cumplen afios, se retiran o son retirados,

son asesinados, sienten el dolor y pueden
ser vencidos. Es decir, lo que se quiebra es el
equilibrio idilico en el relato. Si hay alguna
lucha por delante es por cambiar el statu quo,
no por restaurarlo.”

Luego, a partir de esta época los superhéroes
sufren una transformacion conceptual, donde
se comienza a complejizarles sus historias, para
captar nuevos mercados, como lo menciona
Daniele Barbieri (1998):

“Pero a comienzos de los afios setenta la
Marvel Comics lanzé al mercado una serie
de nuevos héroes que tenian problemas
personales”(...) “En suma, el éxito de los
nuevos personajes se debié al hecho
de exponer una interioridad. Pero para
demostrar que la tenian, debian hablar:
como personajes de un drama teatral, no
tenian otro modo de expresar la propia
interioridad que las palabras. Expresarla
de otro modo, por ejemplo a través de
la situacion, hubiera restado demasiado
espacio a la accion y habria desnaturalizado
los mismos cOmics de superhéroes: en
consecuencia, se llené de mondlogos y de
didlogos que no son didlogos.”

Porlotanto, los cambios sufridos por el esquema
de la ‘Golden Age’, Lascano (24 de Septiembre
del 2010), los resume asi:

1) Disminucion del elemento “Deus Ex
Machine”: Se disminuyeron las “providencias
salvadoras” que surgian a ultimo momento
ayudando al personaje principal (Rivera,
1994:212), en busqueda de mayor veracidad



y verosimilitud con la realidad. Por ejemplo,
Ninguna “providencia salvadora” logra
ayudar a Superman de su muerte, a Batman
de la muerte de su protegido o a la
Batichica de quedar parapléjica.

2) Inversion del esquema orden-desorden:
Se parte de una nociéon de desorden u orden
caduco (situacién de equilibrio antiutdpica)
que hay que destruir para instaurar una
nueva situacion, sea ésta de paz mundial o de
dominacion sobre el desorden por un grupo
de elegidos. Tiene un caracter engafioso esto
de la instauracién-restauracion final.

3) Disminucion del contenido Ciencia
Ficcion: Sus poderes sobrenaturales, en esta
nueva época se adquieren mediante teson y
dominio de la tecnologia.

4) Traslado del eje del conflicto hacia el
hombre contra si mismo: Toda narracién
tiene un conflicto que permite desarrollar la
accion (sin conflicto, no habria accion). Una
vez establecida la meta e iniciada la lucha o
confrontacién, ésta no tendria sentido si no
hubiera oposicidn, es decir, posibles dificul-
tades que se le presentan al protagonista
en sus luchas. De esta manera reconocemos
tres ejes o tipos de conflictos (Puente, 1997):

I. Conflicto hombres contra hombres.

Il. Conflicto hombre contra la Naturaleza
(Los dos primeros items, fueron el tipo
de conflicto que manejo las tramas en la
“Golden Age” durante 30 afios.)

lll. Conflicto hombre contra si mismo: Este
es el tipo de Conflicto que actualmente se
maneja. Conlleva tramas mas psicoldgicas
donde se debate las responsabilidades sobre
los poderes, los deseos de normalidad,
las ambiciones de poder, las dudas
sobre los valores de antafio y, sobre todo,
un relativismo que es signo de la época
posmoderna.

Posteriormente, los resultados del analisis
diacrénico realizado por Lascano (24 de
Septiembre del 2010), pudieron indicar algunos
rasgos reiterativos en la generalidad de los
superhéroes (arquetipo Héroe legitimo), tales
como:

-Laldentidad Secreta: La mascara personaliza
y despersonaliza, muestra y oculta una
identidad que por su lado desconocido
puede resultar terrible.

-La amada: Casi todo superhéroe tiene una
Dulcinea que lo integra a un plano mas
humano pero que nunca podra alcanzar
del todo, porque nunca podra ser del todo
“normal”.

-El fiel compaiiero: La camarada con el que
comparten misiones y afectos: Aquiles vy
Patroclo o Don Quijote y Sancho Panza son
los antecesores de Batman y Robin.

-Las Armas letales (Tecnologia): Prestan
invulnerabilidad y hacen temblar de terror
a los enemigos. La Excalibur de Arturo, el
martillo de Thor o el rayo de Zeus, son los

antecesores del escudo del Capitan América,
las telarafias de Spiderman vy toda la
parafernalia instrumental de Batman.

-El colosalismo (Fuerza sobrehumana-Super
poderes): La condicién fisica por encima
de la media es el primer atributo que hace
poderosos y temibles a los superhéroes. La
fortaleza fisica, ya sea regalo de los dioses,
natural o desarrollado en el gimnasio, esalgo
gue comparten El Capitan América, Batman
y Superman.

-La debilidad: La posibilidad de debilidad
humaniza e incluye; la carencia de ella
aterroriza y deshumaniza.

Finalmente cabe recordar que los Superhéroes
promueven valores e/o ideologias, al
convertirse en modelos de hombre, segln
Perucho Mejia Garcia (2001):

“El superhéroe es un reflejo de la gran
depresion  econdmica  norteamericana
de 1929. Surge como una alternativa de
diversion y de escape a la crisis social.

Este personaje actua en primera persona;
es imperativo, con una funcién simbdlica-
formacion del yo (ello)-, con el cual el lector
se reconoce, se identifica, convirtiéndolo a la
vez en un artificio creible, mdgico y mitico.

Algunos superhéroes adoptan cualidades
humanas en torno a las bondades de la
moda, lo mecanico y lo tecnoldgico.” (pp. 89)

A continuacién,
generales

basandose en los rasgos
enunciados anteriormente, se




dispondrd la revisiéon de algunos casos de superhéroes desarrollados
alrededor del mundo y en Colombia, en busca de hallar una conexién
entre el contexto cultural y el perfil de personalidad de algunos
representativos superhéroes.

2.2.2. Sufw&énoueneeeémw Internacional:

Para el estudio de cada personaje, inicialmente se construyé -un perfil
de personalidad- (Véanse en Anexos/CD: Perfiles de Personalidad) el
cual sirvié como base para entender el argumento del personaje en
cuestion y el proceso creativo que pudieron llevar a cabo sus creadores.
El estudio de los personajes, se complementé referenciando analisis
realizados por autores conocedores del tema.

2.2.2.1. Caso Norleamenicano: %W&GWW
(EEU.U.).

Primero se referencia un pequefio paneo de algunos de los principales
comic-books publicados a través de su historia, citados en orden
cronolégico de su publicacién original, para asi ofrecer una aproximacién
al estilo estético del personaje. Dicho estilo grafico, evidencia una
evolucion desde el “boceto a ldpiz, color y entintado” hasta llegar a la era
Digital:

Nombre del Comic-Book

'Descripcion:

“El Cazador acecha”

“Miniserie de tres nimeros, publicada en los afios
ochenta (1987). Realizada integramente por Mike
Grell quien hizo un tratamiento de Flecha Verde
mas adulto, centrandose en la figura del arquero
que lucha contra la injusticia y el crimen, diciendo
adiés a las flechas trucadas o a los villanos con
super poderes y mascaras. Tanto fue el cambio
que por primera vez Green Arrow mataria en las
paginas de un cémic, o se veria como un personaje
es explicitamente torturado.”

“Carcaj”

“Acomienzos dessiglo, DC Comics encargd al cineasta
Kevin Smith el relanzamiento del personaje. Smith
tuvo que lidiar con la dificil tarea de resucitar
a Oliver Queen, que habia muerto afos atras,
volatilizado, ni Superman pudo evitarlo. Fue una
saga de diez nimeros que volveria a ubicarlo dentro
del Universo de la division del comic de la Compaiiia
Warner, y donde restablecié sus relaciones con
Canario Negro o con la formaciéon del momento
de la Liga de la Justicia de américa. Los dialogos
fueron de Smith y los dibujos de Phil Hester.”

“La mision del Arquero”

“Escrita por el novelista Brad Meltzer en lo que
fue su primera andadura en el mundo del cémic, y
con dibujos de nuevo de Phil Hester. Publicado en
tan solo seis episodios, narrada en forma de road
movie ( género cinematografico cuyo argumento se
desarrolla a lo largo de un viaje) el viaje de Oliver
Queen con su hijo Roy Harper por todo Estados
Unidos recogiendo objetos que le han pertenecido.
Es una historia divertida a la par que intimista que
ahonda muy bien en la relacion dificil de los dos
personajes, tiene grandes momentos entre los que
destacaria el vacile de Oliver a Kyle Rayner, el Green
Lantern oficial en ese momento, no olvidemos que
Hal y Oliver fueron grandes amigos.”




“Un afio después”

“El mega-evento Crisis Infinita devolvié el multiverso
de DC que nadie echaba de menos, para intentar
amplificar el alcance de las consecuencias, los
mandamases editoriales decretaron que todas las
series diesen un salto de un afio en el tiempo. Asi
nos llega una historia escrita por Judd Winnick y
dibujada por Scott McDaniel, donde Green Arrow
ademas de ser un justiciero, es en su identidad
civil el alcalde de Star City. Deathstroke, el villano,
adquiere también un importante protagonismo
en esta trama ya que en ella se da uno de los
enfrentamientos mas bestias que haya habido entre
ellos.”

Figura 6

“ARo uno”

“DC Comics no puede dejar quietos los origenes de
los personajes y claro, Green Arrow no podria ser
menos. Para la ocasién Andy Diggle y Jock traen
un relato que actualiza y revisa el origen de Flecha
Verde, manteniendo la isla donde se forj6 como
arquero, y que humaniza bastante al héroe, es un
justiciero esta claro, pero sabe ver y vivir mas alla
del arco, el carcaj y la capucha.” Esta coloreado por
David Baron.
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Figura 7

1 GenComic (2012, 13 de Noviembre). “Cinco Comics imprescindibles de Green
Arrow”. Recuperado de: http://gencomics.es/cinco-comics-imprescindibles-de-
green-arrow/

Cabe resaltar que el comportamiento del superhéroe Green Arrow,
parece ceiiirse a la autoculpabilidad de las desgracias vividas (por
ejemplo: su divorcio, el haber asesinado a su mejor amigo, etc.)
en la medida en que se pretende trasladar la responsabilidad
de dichas situaciones problema a que asuma una culpa que no
le corresponde, y asi no cuestione la justicia del sistema. Esta
trama parece estar alineada con alguna de las “Estrategias
de manipulacion medidtica”, planteadas por el autor Sylvain
Timsit (2002), %erréneamente atribuidas a Noam Chomsky:

26 JEAN BRICMONT (11 de octubre 2010). “A propos des « dix stratégies de ma-

“9. Reforzar la autoculpabilidad: Hacer creer al individuo que es
solamente él, el culpable por su propia desgracia, por causa de la
insuficiencia de su inteligencia, de sus capacidades, o de sus esfuerzos.
Asi, en lugar de rebelarse contra el sistema econdmico, el individuo se
autodesvalida y se culpa, lo que genera un estado depresivo, uno de
cuyos efectos es la inhibicion de su accion. “

Adicionalmente, todas las problematicas psicoldgicas, econémicas vy
sociales que sufre este personaje durante su trama, supuestamente
tienen la intencién de darle un aspecto “mas humano”, alejandolo de
los idilicos compafieros suyos de la época como Batman, segln lo que
comenta su actual guionista Andy Diggle (Septiembre del 2007):

“Habiendo escrito recientemente mi primera historia de Batman,
puedo decirte que Ollie me gusta mucho mds como ser humano. Tal vez
por ser claramente visceral e imperfecto, como el resto de nosotros.
Bruce Wayne (identidad secreta de Batman) estd tan obsesivamente
preparado y tiene un control tan rigido de si mismo que es dificil
empatizar o identificarte con él, pero Ollie es mds humano.”

Sin embargo, el personaje de Oliver Queen parece no llegar a cuestionarse
en profundidad, las raices o causas mas fundamentales de dichos
conflictos. Por el contrario, pareciese que ‘aceptara implicitamente’ |a
injusticia social, la corrupcién o la violencia, en la medida en que su
historial muestra que durante el tiempo que mantuvo el cargo de Alcalde
de Star City, se dedicé a implementar las misma practicas criminales
qgue los delincuentes aplicaban a la sociedad civil, para combatir la
criminalidad, con lo cual parece proponer de alguna manera implicita
la legitimacion de dichas practicas violentas. Por lo tanto, se podria
decir que éste personaje no propone alternativas para la resoluciéon
de los conflictos sociales de la comunidad a la cual pertenece, ya sea
Star City o Seattle, ya que “Combate el odio con mas odio”. Con esto
parece emerger un cuestionamiento muy interesante: ¢Sera posible que

nipulation de masses » attribué a Noam Chomsky”. Recuperado el dia 28 de Mayo del
2013 en:
http://www.legrandsoir.info/A-propos-des-dix-strategies-de-manipulation-de-masses-
attribue-a-Noam-Chomsky.html




el Unico rasgo distintivo, que —humaniza- a
cualquier personaje, es el sufrimiento? Parece
muy arriesgado responder afirmativamente
al anterior interrogante, ya que la definicion
del aspecto humano que nos caracteriza como
tal, es demasiado complejo, como para llegar
a reducirlo a -un fetiche sadomasoquista-
muy promocionado dentro de la oferta de
estereotipos del mercado audiovisual actual.

2.2.2.2. Caso :la de Qeero
¢ The Steel. Clam (Reino Unido)
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Figura 8. Primera historieta del personaje.
Fuente: http://www.tebeosfera.com/documentos/documentos/

2 empunadura_de_acero.html

Para complementar el analisis del presente
personaje, se cita textualmente a Steve Holland
(2010):

“Crandell fue la eleccion mas obvia para tratar
de tomar ventaja en el mercado de creciente
popularidad de las historias de superhéroes de
fines de los 60 ya que él ya tenia un superpoder.
La premisa clave de Zarpa de Acero era que
Louis Crandell tenia el poder de la invisibilidad,
literalmente, en la yema de los dedos.

(...) H. G. Wells explicé extensamente que el
protagonista de El hombre invisible se volveria
ciego si la luz le atravesaba vy, asi, explicé que
la retina de los ojos no era invisible sino que se
veia como un neblinoso resplandor en el aire.
Pero esto era un comic, y los jovenes lectores
no se cuestionaban como la ropa de Crandell
podia hacerse invisible ni por qué no le afectaba
la luz cegadora (en uno de los episodios mas
extensos, aparecido en la publicacion Fleetway
Super Library) y todavia era capaz de ver a la
perfeccion.

Para sus lectores, The Steel Claw no necesitaba
responder a la ldgica. Solamente era necesario
gue se moviera a velocidad de vértigo, ya
gue, como sélo se publicaban dos paginas a la
semana, el autor no solo debia sacar a la Zarpa
de cualquier situacién en la que lo hubiera
dejado la semana anterior, sino que tenia que
seguir adelante con la historia hasta la siguiente
situacidn extrema.

(...) Zarpa de Acero fue una de las series
incluidas en la maqueta original que elaboraron

Le Grand, Bicknell y Mennell, y, con el personaje
aprobado, era el momento de encontrar un
escritor para la historia. En aquellos tiempos
era practica comuln crear nuevos personajes
editorialmente con la ayuda de creativos como
Ken Mennell y luego darselas a escritores
independientes. El guionista Ken Bulmer
fue llamado para escribirla. Segun él mismo
rememora: “Ken Mennell me llevé a ver a
Jack Le Grand y estuvimos discutiendo qué
hacer con The Claw a partir de la idea original.
Irénicamente, al principio de la conversacion, yo
no pensaba que la Zarpa fuera el trabajo que Jack
tenia para mi'y pensé que no era precisamente
una gran idea. Me alegro de no haber dejado
que mis pensamientos se exteriorizaran porque,
después de haber terminado la lluvia de ideas,
y con la inestimable ayuda de Mennell, la Zarpa
nacié como la conocéis, y me encanto”.

(...) Pero fue el dibujo lo que realmente destacd
en el episodio de apertura de la serie. En una
revista que podia presumir con el trabajo de
Geoff Campion (Tales of the Gold Monkey), R.
Charles Roylance, Gino D’Antonio (Pecos Bill),
Eric Parker (Sexton Blake), Hugh McNeill (Pansy
Potter) y Albert Uderzo (Asterix), Jesus Blasco
brillo. La serie rezumaba peligro desde el primer
momento en que conocimos al taciturno Louis
Crandell hasta el instante en que una flotante
zarpa de acero aterriza pesadamente en la
espalda de un desprevenido banquero. El
estilo fotorrealista de Blasco ayudé a afianzar
los elementos fantasticos de la serie en el
mundo real, un factor importante para analizar
por qué la historieta calé tan hondo en su
audiencia de jovenes lectores.



(...) La primera historia es, en muchos aspectos,
una de las mejores y una de las peores: la
tensién creciente mientras Crandell escapa
de Nueva York mejor que la demasiado rapida
transmutacion de un ayudante de laboratorio
en un archicriminal, y viceversa, al final de la
historia, cuando explica, con voz débil: “Sélo
gueria el poder para hacer un mundo mejor.”

(...) En manos de Bicknell, Crandell sufrié una
gradual transformacion, aunque no pudo
obviar el pasado criminal que llevaba tras de
si. El corruptor poder de invisibilidad también
afectd a un colega de Barringer, el doctor Deutz,
gue duplicd su maquina de rayos. No seria la
ultima vez que Crandell devendria la victima
de sus poderes y reputacion mientras Deutz
comenzaba una campafia de robos y terror.

(...) Interesado en evitar hacerse notar, la
siguiente historia nos muestra a Crandell junto
a un viejo amigo, Tom Scott, durante unas
vacaciones en las Bahamas, y no pasa mucho
tiempo hasta que una invencion de Scott, el
“ultrason”, atrae la atencion de una moderna
banda de piratas liderada por el Vvillano
Sharkey. Con esta pequena joya, Ken Bulmer
decidid retirarse de la serie. Zarpa de Acero
continuaria... con un nuevo escritor y en una
nueva direccién.”

2.2.2.3. Caso Latincamenricano:

Para complementar el analisis de este complejo

personaje, se considerd necesario recurrir a los
estudios realizados por el autor Jeff Williams
(2009), los cuales hacen un aporte significativo
para su entendimiento:

(...) “Muchos de estos héroes y aventuras
se parecian a los héroes y aventuras de
cOmics norteamericanos anteriores a la
Segunda Guerra Mundial: luchaban contra
la injusticia y la corrupcién y ayudaban a
los pobres y desvalidos. Este rol del héroe
y los cuentos de aventura reflejaban el tipo
de reestructuracion interna y construccion
de la nacion argentina en ese momento.
Hacia fines de los afios 50, se desarrollo en
la Argentina otra fase de la historia politica
y econdmica y junto a esto, también cambid
el comic. Este cambio se vio reflejado en el
héroe mas importante de la Argentina y de
mayor contribucion al género, El Eternauta,
de Héctor Oesterheld.” (pp.6)

(..) “Una gran parte de esta historia y
confusion sirvié como teldn de fondo de las
aventuras de El Eternauta. A medida que
la tensidn politica se incrementaba y las
alegorias en El Eternauta se volvian mas
obvias, Oesterheld se vio en una posicion
mas precaria, lo que culminaria con su
‘desaparicion’ y muerte.”

(...) La publicacion periddica de El Eternauta
y su historia representa los altibajos de la
economia argentina. E/ Eternauta se pierde
en el tiempo y la historia posee un vasto
conjunto de intertextualidad borgesca.
El héroe queda atrapado en un traje de

buceador; enmuchosaspectos esuna historia
de separacion y un intento de encontrar
el propio rumbo o lugar. Esto simboliza la
sensacion de la Argentina de estar fuera de
la economia global mientras busca su lugar
en el escenario global. Asimismo, puede
verse como una analogia de la represion
por las dictaduras y la invasion de las
multinacionales (una buena historia analitica
de El Eternauta es el articulo “La Verdadera
Historia del Eternauta” de Fernando Garciay
Hernan Ostuni 1997). (pp.7)

Respecto a las nuevas versiones de este
superhéroe, este autor comenta lo siguiente:

(...) “Estas ideas son compartidas también
por Francisco Solano Lépez, en relacion con
El Eternauta: El Regreso. Junto con Pablo
Maiztegui, Solano Ldpez sostiene: “Estamos
echando una mirada sobre la actualidad,
basados en una metafora explicita: el pais
invadido por extraterrestres, que son en
realidad lasfinanzasinternacionales” (citado
en Garcia 2005 “Introduccidon”). Ademas,
Solano Lopez aclara que la integracion de
Los Manos en la sociedad, como policias,
como represores y como padres adoptivos
de los hijos de los desaparecidos, ha sido
total; y que la historia en El/ Regreso es
simplemente una metafora de lo que
ocurriod en la realidad histérica argentina. En
sus palabras, “Eso paso alrededor de 1986
durante la presidencia de Alfonsin” (Garcia
2005 “Introduccion”)”. (pp.8)




Finalmente, respecto a su proceso creativo, el autor afiade:

(...) “Hablamos de la historieta y de la tierra, de la genial pluma
creativa de Oesterheld y del brazo combativo de los que supieron
armar la historia, crearla, construir de barro y piedra el camino
de los pueblos. No se puede en modo alguno creer que la
historia la construye un ser iluminado, o la amasan todos o
algunos, y cuando la arman todos es la historia del pueblo.”

A lo anterior, Felipe Ossa (1996) agrega, de donde Héctor Oesterheld
ided el personaje, citando palabras del mismo creador:

“El Eternauta inicialmente fue mi versidn de Robinson Crusoe. La
soledad del hombre, rodeado, preso, no ya por el mar sino por la
muerte. Tampoco el hombre solo de Robinson, sino el hombre con
familia, con amigos. (...) Publicado en un semanario, El Eternauta se
fue construyendo semana a semana; habia si una idea general, pero
la realidad concreta de cada entrega la modificaba constantemente.
Aparecieron asi situaciones y personajes que ni soié al principio.
Como el ‘Mano’ y su muerte. O como el combate River Plate. O como
Franco, el tornero, que termina siendo mas héroe que ninguno de los
gue iniciaron la historia. Ahora que lo pienso, se me ocurre que quiza
por esta falta de héroe central, El Eternauta es una de mis historias
que recuerdo con mas placer. El Héroe colectivo, un grupo humano.
Refleja asi, aunque sin intencidn previa, mi sentir intimo: el tnico
héroe vdlido es el héroe ‘en grupo’, nunca el héroe individual, el
héroe solo.”

2.2.2.4. Caso asidbico: D BallZ [&zizcm' J)- Primera
fem?pom.cfa.dzam S%W(ﬁaTefwédon—.

(...) “Escenifican la vida familiar fuertemente, conformando la familia
asi: padres, hermanos e incluso, abuelos, nietos, familias amigas de la
familia, etc. Ademas existen pequenas peleas conyugales entre Goku y
Su esposa, y parejas que se hacen y deshacen y nuevas familias que se
forman entre los demas protagonistas. “(pp.9)

(...) “Estos superhéroes, mas alla de las transformaciones que tengan
gue asumir para desempenar su deber, nunca necesitan disimular su
identidad o asumir una nueva frente a la sociedad, es decir, la sociedad
sabe que esos seres son quienes velan por la preservacion de la Tierra
y sus habitantes, que son las estrellas participantes del Torneo de las
Artes Marciales y que son los protectores de la paz en la Tierra. De
hecho, los reporteros frecuentemente tratan de cubrir las batallas a
muerte de Goku y sus amigos contra los enemigos de turno, cual si
fueran una noticia mas del informativo.” (pp.10)

(...) Dragon Ball Z ofrece un superhéroe colectivo integrado por
diferentes tipos de seres: humanos y extraterrestres (la raza Saiyajin,
los Namekuseis, etc.) Aunque el origen marque diferencias en los
niveles de poder que cada uno de los protagonistas alcanza, todos
tienen un elemento en comun: encuentran la fuente de su poder en
Su propio ser, en su propio cuerpo. A nivel colectivo, se trata de un
superhéroe que se construye y se fortalece a lo largo de toda la serie
a través de un entrenamiento en el que el incremento de la fuerza
fisica va de la mano con el control consciente de la propia energia/
espiritu (Ki). El superhéroe es su propia arma y fuente de poder, y la
voluntad, el deseo de superacion y el placer por la batalla son sus
mejores aliados. (pp.12)

(...) “Dragon Ball Z es una serie sumamente extensa (291 capitulos
sin incluir Dragon Ball ni Dragon Ball GT) que en cierto sentido sigue
la légica de la telenovela. Esto quiere decir que posee una estructura
sumamente catalitica, en la que los nucleos son relativamente escasos
y sufren grandes expansiones. A modo de ejemplo: luego del primer

Para mayor claridad se ha retomado un estudio realizado por Noelia
Belluccci, Rosario Donaldson & Romina Varnerin (2009), quienes ofrecen
un analisis completo:

nucleo narrativo, constituido por la llegada de los Saiyajin a la Tierra, su
derrota provisoria y su amenaza de regresar transcurrido un afio para
destruir el planeta; la serie ofrece casi 20 capitulos de entrenamiento,




para luego dar paso a la batalla (segundo
momento nuclear) que se prolonga durante
15 capitulos mas. Por otra parte, una voz en
off se encarga, al principio y al final de cada
capitulo, de tender puentes hacia adelante y
hacia atras, restaurando la continuidad del
relato. Estos rasgos componen una estructura
fuertemente seriada, con una voluntad de
cierre por episodio practicamente nula.

En relacion a la transformacién, segundo
principio del relato, tenemos dos niveles: el
de la serie y el de la unidad. Como hemos
mencionado, en muy escasas ocasiones es
posible hablar de transformacion a nivel de
los capitulos, sino que es necesario referirnos
a unidades mas grandes, de varios capitulos,
en las que se producen transformaciones
mitoldgicas (del peligro y el caos, a la paz
y el orden una vez derrotado el enemigo)
parciales.

(...) En este sentido, Dragon Ball Z nos ofrece
una historia de eterno combate, regida
por el deseo de lucha y fortalecimiento. El
final de la serie nos presenta un mundo en
paz, que ha retornado (a una situacion de
equilibrio. Y sin embargo, Goku adopta a un
joven aprendiz muy fuerte para entrenarlo
con el objetivo de que defienda la Tierra
de los futuros enemigos). De este modo, la
serie nos deja con una promesa de reinicio.
La ldgica subsiste, la historia vuelve a
empezar.” (pp. 13-15)

Respecto al proceso Creativo, se encontré lo
siguiente:

(...) “Goku creado por Akira Toriyama se
encuentra basado en el personaje Tanton,
protagonista del oneshot dragon boy. En
esa historia la caracteristica fisica fuera de
lo comun en Tanto eran sus alas. Cuando
Toriyama se decidid a crear Dragon Ball,
uso la obra Viaje al Oeste de Wu Cheng’en
como inspiracion para su propia serie, y
tomo al protagonista de la historia para
crear a su protagonista. Para que fuera
mas identificable con los lectores Toriyama
cambio la apariencia del personaje de un
mono a un humano con cola de mono,
ademds pensdé que cuando Goku se
estuviera escondiendo su cola seria visible
y los lectores no lo perderian de vista.
Aunque Goku es extraterrestre, en un inicio
estaba planeado que fuera humano. Para
hacer que la historia avanzara mas rapido e/
mangaka le dio a Goku la habilidad de tele-
trasportarse y asi poder mover a la accion a
otro sitio en segundos.

Akira Toriyama explica que Goku fue creado
basandose en los ropajes utilizados por
los monjes “shaolin “ de China, ya que le
gueria dar un aire chino a Dragon Ball. En las
etapas iniciales del manga algunos lectores
comentaron que Son Goku era muy simple,
asi que el autor cambid un poco su apariencia
y agrego a algunos personajes como Krilin; y
creod el Tenkaichi Budokai para darle al manga
un estilo mas de pelea. Como se comentaba
gue Goku iba a ganar el torneo, Akira
Toriyama hizo que perdiera dos, aunque él

27 Recuperado el dia 22 de Junio del 2013 en: http://
es.dragonball.wikia.com/wiki/Goku_(Historia)

también queria que Goku ganara.”

2.2.2.5. Caso afwicanc: Qholthan
(Kenia)

Para complementar el andlisis de este
personaje cabe empezar por mencionar el
versiculo de apertura de las profundas Cronicas
Konadi, escritas por Frank Odoi, llamado
28l os Inseparables:

Figura 9.

Fuente: Imagen recuperada el dia 23 de Septiembre del 2013
en: http://kimaniwawanjiru.wordpress.com/2011/04/06/
akokhan%E2%80%94more-than-a-comic-a-chat-with-frank-
odoi/

28 Publicado el dia 19 de Marzo del 2010. Recupe-
rado el dia 23 de Septiembre del 2013 en : http://kimani-
wawanjiru.wordpress.com/2010/03/19/hello-world/ ¢




“Dime Dia, épor qué me sigues?” Pregunto
Noche: “Somos gemelos, éino lo sabes?”
Respondio Dia. “Yo soy el unico que genera
el fuego y tu el humo,; Yo soy el unico, que
pone de manifiesto la luz, y tu la oscuridad.
Es inutil que luchemos, La luz y La sombra, El
Bieny El Mal... Vaya par! Donde tu vayas, yo
debo ir”.

Luego, “esta serie gira en torno a dos opuestos
mortales, Tonkazan y Akokhan. El primero, que
representa el lado oscuro, es un intrigante,
malvado y con frecuencia es el villano, mientras
qgue el segundo es mas razonable y lucha por
el lado del Bien. Su rivalidad tan antigua como
su intento por poseer y controlar el poder y
la fuerza que da el Ojo de Kofi Larteh, que es
aparentemente el premio final en la batalla sin
fin entre el Bien y el Mal. Estos versos sirvieron
como la base de la historia de Akokhan que fue
influenciada por una serie de acontecimientos,
amigos y enemigos, trastornos ambientales,
y la diversidad de la cultura africana,
especialmente los mitos y leyendas de las
religiones tradicionales de Ghana.

(...)* Akokhan es fantasia ficticia, influenciada
también por el arte de Frank Frazzeta,
Will Eisner, de la Revista Heavy metal y las
historias de la madre y del padre de Frank, que
usualmente le contaban mientras garabateaba
sus dibujos infantiles en la pizarra de la escuela
primaria Awaso Anglicana.

29 Publicado el dia 24 de Abril del 2012 en el sitio-
web Kenyanpoet. Recuperado el dia 23 de Septiembre
del 2013 en: http://www.kenyanpoet.com/2012/04/24/
kenya-loses-one-of-its-best-cartoonists-frank-odoi/

(...)Por ejemplo: La mayoria de los santuarios
y lugares mencionados en la historia son
reales sino que trascienden en el tiempo y el
espacio. Asi nos encontramos con la antigua
Walata mencionada junto a la Benin City.”

Adicionalmente, se retomé una entrevista que
Frank Odoi, concedié a Kimani wa Wanjiru en
Abril 6 del 2011, y la cual fue publicada en el
sitioweb Kymsnet Feature:

30Kimani: ¢Qué te inspird a escribir la historia
Akokhan?

Fran: Mi formacién es ghanesa. Una
diferencia notoria entre Africa Occidental
y Africa Oriental es cémo se perciben las
creencias y ritos religiosos locales. Las
religiones tradicionales en Ghana y Africa
occidental en su conjunto son culturalmente
aceptadasy respetadas, mientras que esto es
de alguna forma mal visto y conocido como
vudd, juju, brujeria y con otros nombres
humillantes en el oriente de Africa.

Yo leo a Superman, Batman y otras historias
de superhéroes como un niio. El poder del
superhéroe occidental se deriva de fuentes
cientificas y por lo tanto es facilmente
explicable. Asi que creé Akokhan, un
superhéroe de Africa, cuyas fuentes de
poder son inexplicables. LIdmalo magia, pero
cuando el aliento de vida se adentra en la

30 Publicado el dia 06 de Abril del 2011 en el si-
tioweb Kimaniwawanjiru. Recuperado el dia 23 de Sep-
tiembre del 2013 en: http://kimaniwawanjiru.wordpress.
com/2011/04/06/akokhan%E2%80%94more-than-a-co-
mic-a-chat-with-frank-odoi/

fantasia, deja de ser magico...trayendo la
fantasia y las raices religiosas africanas en
conjunto me dieron Akokhan.

(...) Kimani: (Qué es lo que deseaste hacer en la
vida? ¢Siempre quiso ser dibujante?

Fran: Me encantan los comics de dibujos
animados, asi que eso es por lo que quiero
ser recordado. Me gustaria sentarme vy
crear historietas para nifos y adultos,
especialmente aquellos con Storylines como
Akokhan. Esperemos que alguien pueda
venir a lo largo del tiempo y crear peliculas
de las versiones de mis creaciones... Estos
son mis suenos...

(...) Kimani: ¢Ddénde se traza la inspiracién para
su trabajo? ¢Quién fue su modelo a seguir en la
industria?

Fran: Me gusta ver las mas taquilleras de
Hollywood, peliculas de fantasia / terror /
suspenso. Estas ylas locuras de la naturaleza
humana me inspiran. Mis modelos a seguir
fueron los artistas cuyo trabajo tengo en alta
estima, el Maestro Miguel Angel seria uno.
iEl es mi dios!

(...) Kimani: Retomando a Akokhan. ¢Por qué
éste cOmic es descrito como “mds que una
historia de comic”?

Fran: Mira en la historia de Akokhan. Esta
cuenta con humor que se convierte en terror.
Lo dibujé tan graficamente como pude,
al igual que una versién impresa de una
pelicula. Es sélo otra historia del Bien contra
el Mal, y sin embargo es tan diferente a
unos “buenos vaqueros derribando indios
malvados”. Durante una de mis exposiciones



en el Centro Cultural Francés de Nairobi, tuve pastores y gente
de la iglesia preguntandome sobre el origen de mi creacidon y
me encanto ésto porque si pudiera hacerles cosquillas a ellos,
entonces yo habia hecho mi punto... Akokhan es mds que una
historia cdmica.

Kimani: ¢Qué son las “Crénicas Konadi “ que parecen ser la
fuerza impulsora detras de la antigua batalla entre el Bien y el
Mal captada en las batallas entre Akokhan y Tonkazan?

Fran: Al igual que cualquier otra organizacion religiosa, hay
esos pocos selectos “Papas” que estdn encargados de los
secretos de su orden espiritual. El verso de las Cronicas
Konadi es ficcion, escrito por mi para introducir al lector en
Akokhan... iSabes qué? Me encanta el estilo. Incluso podria
escribir un libro entero basado en ese verso.

Kimani: La frase “donde la hierba ha crecido, la hierba crecerd”
se ha repetido una y otra vez en la historia Akokhan. ¢Cudl es el
significado de esta frase?

Fran: Simplemente significa que Akokhan es invencible...
Mas o menos como la teoria infinita. Slo se necesita que la
lluvia caiga sobre un terreno donde la hierba ha crecido... y la
hierba crecera.

2.2.3. Sa&u&énmmeﬁ@émw@oﬂom&w @Mgms

2.2.3.1. Caso: " lanto Arcano” o “ EX Capifdn
Wenganza

Este superhéroe, -un lider guerrillero liberal que se veia como
el héroe salvador y protector de los campesino del municipio
de Quinchia, Departamento de Risaralda-, fue creado por el
ilustrador pereirano Luis Gabriel Trejos Duque, Director del
Grupo Leyenda. Es una adaptacion de un mito colombiano,

Figura 10.
Fuente: Recuperado en el 2012 en: http://trejoscomics.
blogspot.com/2007/09/11anto-arcano.html

Figura 12. Fuente: Ibid.

Figura 13. Fuente: Ibid.
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estudiado por Alvaro Acevedo Tarazona (2004),
que representa -E/ simbolo de un Robin Hood
vengador en el occidente de Colombia-:

“Como un fendmeno de las sociedades
agrarias, Colombia fue uno de los paises
con mayores casos de bandolerismo en
América Latina y el mundo, en especial el
centro occidente de su actual territorio.
Precisamente, en el municipio de Quinchia y
poblaciones vecinas se cred la leyenda y casi
el mito de un vengador social que asumio
la causa de los campesinos minifundistas
cafeteros y de los miembros del partido
Liberal, perseguidos por una perversa
alianza entre el Estado, la policia, el ejército
y el partido Conservador. Este bandolero,
ademds, se invistio de una especie de halo de
“Robin Hood de los bosques” para encarnar
una larga lucha de resistencia indigena desde
los tiempos coloniales hasta la actualidad.”

Sinopsis: “En las selvas de nuestra nacién se
encuentran retenidas a la fuerza, miles de
almas...que sufren por una Guerra sin objetivo
alguno...El Capitdan Venganza invoca a los
antiguos espiritus para tener la fuerza y la
voluntad de cambiar el destino de lo que no
tiene sentido... La fuerza del Ultimo guardian de
los bosques de los suenos...”

ANALISIS DEL PERSONAJE:

En suma, este personaje resume todos los
rasgos tipicos de la generalidad de superhéroes,
planteados por Emiliano Fernandez Lascano
(24 de Septiembre de 2010), es decir: Tiene
g fornida musculatura que evoca los estandares

de belleza occidentales, posee una capa, su
superpoder es la Fuerza bruta y posee a una
‘Dulcinea’ (una mujer delgada y voluptuosa)
a quien rescatar cada episodio. Ademas, éste
superhéroe hace uso de la violencia fisica, como
su principal respuesta a las problematicas a las
que se ve enfrentado. Respecto a su aspecto
estético, se puede decir que maneja colores
primarios brillantes tanto para los fondos como
para los personajes, los cuales ademas, poseen
una sombra definida y entintada muy similar
al estilo grafico que generalmente propone el
comic norteamericano.

Su proceso creativo, podria considerarse
similar al planteado en una entrevista a Nelson
Zuluaga (Recuperado en el 2012 en: http://
www.youtube.com/watch?v=A1xfH-RAjVg),
Coordinador del Grupo Leyenda, que consiste
en lo siguiente:

“Es muy parecido a lo que es en el Cine...
siempre se parte de un argumento, de una
sinopsis y a partir de ahi se empieza a generar
el guion...”

2.2.3.2. Caso: " & Increible Homopater'

Su creador es el artista colombiano Rodolfo
Ledn Sanchez, de veintinueve afios de edad,
quien trabajé durante mas de un afio para poder
darle vida a este comic en el afio 2005. Lleva
dos entregas del comic. El autor Juan Alberto
Conde (2007), Docente Universitario de Artey
Cultura, lo comenta en una publicacidn, de la
siguiente manera:

(...) “Solo en una época; como la nuestra
habia sido posible presenciar un debate
moral entre el Santo Padre Juan Pablo I
-menos conocido por su identidad secreta,
Karol Wojtyla - y el héroe extraterrestre
criado en una granja de la Norteamérica
rural bajo el nombre de Clark Kent.

(...)Ha sido el Iapiz (6ptico) de Rodolfo Leon
el que ha hecho una propuesta grdfica,
en un estilo que coquetea por momentos
con el foto-realismo, aligerdndolo con
acierto gracias a los recursos de la
caricatura, que no pretende “elevar” el
coémic a la esfera de la Alta Cultura. Por el
contrario, se presenta como un producto
comercial, rodeado de la parafernalia del
merchandising que constituye el ritual
consumista de los medios de masas.
Estamos ante un trabajo que se podria
calificar de Iconoclasta, en los dos sentidos:
teoldgico y politico.

(..) Oscilando entre la sdtira y el
homenaje, la Iégica intertextual de esta
historieta es tan critica con la “cultura de
la victoria” del comic norteamericano,
como con la tradicidn catdlica-apostolica-
romana, a la cual parece sugerirle, no sin

VERDAD RELIGION Ley
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Figura 14.

Fuente: En: http://www.noticiasdot.com/
publicaciones/2005/0405/0704/noticias/
vaticano/vaticano_070405-03.htm



cierta candidez: en caso de herejia,
reldjese y disfrute.”

Sinopsis: 31“El Papa resucita al 3er dia después
de su fallecimiento para convertirse en un
superhéroe (...) El santo héroe tiene su base de
operaciones en la Montafia Wojtyla y contara
con sus particulares armas contra el mal:
Manillas antidemonios, Escudo de la trinidad,
Licra santa, Biblia sagrada, Baculo de luz y fe,
Estampas benditas, Calzoncillos de castidad,
Agua bendita, Botas de goma y Vino santo,
para combatir los siete pecados capitales en
Bogotd.” Ademas “consume ‘caramelos de fe’
gque aumentan su poder.”

Adicionalmente, se presenta la siguiente
entrevista a su creador (Recuperada en
2012 de: http://www.noticiasdot.com/
publicaciones/2005/0405/0704/noticias/
vaticano/vaticano_070405-03.htm), para
mostrar las motivaciones que guiaron el proceso
creativo de éste superhéroe:

(...) “Aunque este comic “es visto por
mucha gente como una ridiculizacion,
porque el personaje viste una malla, otros
lo ven como un personaje con una parte
tierna y amable”, afirmé su autor. “

(...) ”Yo estaba buscando personajes de
los cdmics norteamericanos y busqué un
personaje real; lo encontré a él, Juan Pablo
Il(...) Es un hombre que estd cansado, con

31 Raul Ramirez (2005, 7 de Abril). “Isopixel. Por
una cultura del disefio”. Recuperado en 2012 de: http://
isopixel.net/archivo/2005/04/el-increible-homopater/

una edad avanzada y todos los dias le toca
cumplir una agenda dura. El problema
no es la edad sino que él estd enfermo
y por esto, es un héroe para muchos. La
idea es mds un tributo al hombre que a la
institucion”, dijo.

(...) “Pelea por igual contra enemigos
morales, como los siete pecados capitales,
que contra los ladrones callejeros o los
agresivos autobuses que corren por las
calles de Bogotd, donde hay vendedores
ambulantes, enormes huecos en el asfalto
delas calles y, aparte de los demonios, debe
estar pendiente de lo que le rodea”, dijo.

Explicé que el personaje surgié hace ailo y
medio, cuando empez6 a escribir el guion,
y que estuvo un aiio pintando.

“El Papa tiene todo lo que representa un
superhéroe. Tiene el poder, siempre dice la
verdad, estdconlajusticia, vadelamanocon
la politica. Es el politico mds grande que ha
habido en el siglo XX”, puntualizd el artista.

Indicd que “en el tercer numero dejard
de ser super héroe, se quita la mdscara y

decide pelear tal como es”.

ANALISIS DEL PERSONAIJE

Este superhéroe, de aspecto caricaturesco,
igualmente tiene particularidades propias de
los superhéroes norteamericanos, como por
ejemplo: uniforme, logo identificatorio, vy
utensilios, que los utiliza como armas para

luchar contra el Mal. Es cuestionable por qué
otra estrategia frecuente para humanizar al
superhéroe, es dotarlo de objetos tecnoldgicos
0 misticos, sobre los cuales reposa casi siempre
la fortaleza de sus poderes.

A nivel narrativo, se considera una propuesta
interesante y divertida de la vida de una
personalidad publica. Ademads posee una técnica
de ilustracion digital, muy bien concebida,
llena de realismo y colorido. Aunque puede
relacionarse con una Parodia, ya que muchas
veces, al ser un guidon lleno de situaciones

Figura 16. Fuente: Ibid.




humoristicas, ocasiona que el espectador se
extasie con su pensamiento visceral y pierda
fuerza el contenido social de la historia que
se esta narrando. A éste superhéroe le podria
estar pasando esto a pesar de que maneja
unos personajes muy bien definidos y faciles
de identificar, dentro de la memoria social del
ciudadano comun.

De hecho, se ha comentado que “El Increible
Homopater”, es una propuesta que presenta un
Papa al estilo del famoso “Battle Pope”:

32“Battle Pope es una historia tan satirica y tan

fuera de control que es dificil no mencionarla.
El argumento es un pastiche de peliculas de
accion donde el uso (y abuso) de lo absurdo, lo
exagerado y lo ridiculo se conjugan para formar
una saga tan sacrilega que es digna de contarse.
Originalmente lanzada en el afio 2000, Battle
Pope comenzd a reimprimirse gracias a Image
Comics desde el afio pasado. Unanse al Papa
y Jesus H. Christ mientras reparten pufietazos,
conquistan nenas y salvan al mundo del Juicio
Final. Amen.”

Figura 17.
Fuente: Recuperado en 2012 de http://comique-
ro.com/site/comenta/battle-pope-oh-dios-mio/

32 Recuperado en 2012 de http://comiquero.com/

2 site/comenta/battle-pope-oh-dios-mio/

2.2.3.3. Caso: “Se@no@ewn- SWO,"

ANALISIS DEL PERSONAJE

El nacimiento de éste superhéroe, radica en un
aspecto motivacional muy fuerte, el cual evoca
hasta *-la rabia que a su creador le da el leer
comentarios en Facebook o en chat de personas
que simplemente les importa cinco la ortografia
y escriben sin mesura con “Z” y “H” por todos
lados-. Martin de Francisco, lo recuerda en la
entrevista otorgada a Sergio Villamizar (2007,
11 de Marzo) del periédico La PATRIA, de la
siguiente manera:

(...) “A mi me gustaba mucho una columna
de Alfredo Iriarte, ‘Rosario de Perlas’, y por
eso, tuvimos la inquietud de hablar del
idioma, en una seccién llamada ‘IFoj’ en la
emisora Radioactiva. Al terminar su ciclo
en la radio, las inquietudes idiomaticas
continuaban, y se empezaron a cristalizar
en un superhéroe chocoano, la regién con

Figura 18.
Fuente: Recuperada de www.youtube.com

33 (2012, 25 de Marzo). “Observando el mundo:
El Profesor Super O” [web log post]. Recuperado de:
http://noloescuche.blogspot.com/2012/03/el-profesor-
super-o.html

Figura 19.
Fuente: Recuperada de www.youtube.com
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Figura 20.

Fuente: Recuperada de www.youtube.com

niveles de analfabetismo muy altos, lo que
generaba un contrasentido interesante.
‘Lo curioso es que pese a sus problemas
educativos, este departamentohagenerado
grandes intelectuales’ (...) Hicimos un gran
libro donde le contestamos cien preguntas
a cada uno de los personajes para poder
gestar su personalidad. Todos girando
en torno a Quibdd, que es una de las
ciudades mds atrasadas del pais, pero en
la serie, es una metrépoli que tiene lo que
las otras ciudades colombianas carecen.”

Adicionalmente, en otra **entrevista él comenta

(2010, 6 de Agosto) “Citytv”. Bogota, Colombia:

Casa editorial EL TIEMPO. Recuperado el dia 15 de



sobre otro referente que tuvo para -darles
forma- a los personajes principales, adaptando
asi unos personajes de la vida real a la ficcién.
Fue un proceso muy empirico en un principio,
pero que a medida que fueron incluyéndose
colaboradores o expertos en el tema de la
animacion, se fue sistematizando:

(...)“Entonces yo conoci hace muchos afios
a una sefior que se llamaba Temistocles, en
guien se basa el superhéroe, y a una sefiora
gue trabajéo mucho tiempo con mi abuela,
gue se llama Anita Carabali, y de alli nacié
la “Sevichica”...y en conversaciones con
Antonio Guerra, con quien creamos esta
idea, porque él también tenia algunos
datos y personas que nos podrian ayudar,
a contar la historia del Profesor SuperO, y
el como adaptarla a esto, de cazar gazapos
idiomaticos o errores”.

Definitivamente, éste superhéroe es muestra
de que:

3“las grandes historias no son consecuencia
del azar sino de la representacion de
las confusas y conflictivas decisiones
individuales con las que se enfrentan las
personas en ciertos lugares y periodos de

diciembre] de 2012 en http://www.citytv.com.co/
videos/171654/como-nacio-el-profesor-super-o

35 GALLEGO AGUILAR, A. Felipe (2011). “Disefio
de narrativas transmedidticas: guia de referencia
para las industrias creativas de paises emergentes
en el contexto de la cibercultura”. Universidad de
Caldas. Manizales, Colombia. Recuperado el dia 15 de
[diciembrel del 2012 en: http://maestriaendiseno.com/
pdf/11AndresFelipeGallego.pdf

tiempo. Identificar estos conflictos en una
narrativa es el mecanismo que conecta la
audiencia con la historia. Todos los eventos
al interior de esta historia y las relaciones
entre los personajes que participan del
relato se concentran en cumplir con este
objetivo.”

Dicho superhéroe, obtuvo sus ‘poderes
sobrenaturales’, de una manera —hereditaria-,
como consecuencia de la muerte su abuelo
extraterrestre, Secundino, tras un accidente,
como se menciond anteriormente. Sin
embargo, mas que ‘sobrenaturales’, podrian

Figura 21.

Fuente: Recuperada de www.youtube.com

Figura 22.

Fuente: Recuperada de www.youtube.com

considerarselos como “los poderes naturales”
de cualquier profesional de la Lengua Castellana
pero ante la situacion actual que plantea la

Figura 26. Fuente: Ibid.




Figuras 27.

Fuente: Recuperadas de www.youtube.com

escasez de conocimiento idiomatico del ciudadano colombiano promedio,
suena totalmente verosimil denominarlos asi. Ademas, la produccion de
errores idiomaticos se ha popularizado tanto, que pueden llegar a no ser
reconocidos. De hecho el mismo Martin, ha confesado haber cometido
muchos errores idiomadticos y haber identificado muchos otros en
declaraciones de personalidades nacionales, que van desde el Presidente
de la Republica de Colombia hasta campafias publicitarias:

3%“Una vez llegué a un estudio de grabacion y el texto decia ‘Entre mds
compre mejor le va’, que es un gazapo, lo correcto es: ‘Cudnto mds
compre mejor le va’. No aceptaron y me toco grabarlo con el error. Eso
me dio para un capitulo del Profesor”.

A continuacion se expondrd una revisién de algunos aspectos formales
del personaje:

Este superhéroe reflejaunapequeiainfluenciadel cdmicnorteamericano:
usa antifaz, tiene por Logo una —letra- de su nombre y tiene una identidad
secreta: -el Profesor SuperO-. Sin embargo, dentro de su contexto
familiar es conocido como Charles Ocoré. Y este llega a identificarse con
la cotidianidad del espectador. Por ejemplo: “Silveria o La Sevichica”,
coincide con la situacién de una madre cabeza de familia, ya que no se
le conoce esposo, ha tenido varios novios y no da razén del padre de
Hamilson, su hijo. Ademds, nunca se ha dicho cudl es el vinculo que une
a la Sevichica con Charles Ocoré.

36 Sergio Villamizar (2007, 11 de Marzo). “El Profesor Super O a luchar por la jus-
ticia idiomatica”. La Patria. Recuperado el dia 22 de Mayo del 2013 en: http://www.to-
doele.net/noticiasarchivo/NoticiasEs_maint.asp?NoticiasEspPage=92&Noticia_id=1378

Figura 28. Parodia de programa “Doce
corazones”, del canal City Tv.

Fuente: Recuperada de www.youtube.com

Figura 29. Parodia del programa, tipo magacin
nocturno, “RadioCity”, del canal City Tv.
Actualmente, ya no sale al aire.

Fuente: Recuperada de www.youtube.com

Figura 30. Parodia del programa, “Sabado
Sensacional”, del canal RCN. Actualmente, ya
no sale al aire.

Fuente: Recuperada de www.youtube.com

he

Adicionalmente, tiene su propia Baticueva o ‘Sevicheria, El Mariscon’,
donde vive, trabaja y obtiene su fuente de ingresos, econémicos. Este
aspecto lo pone alin mas a la altura del ciudadano del comun, porque
hace referencia a -la lucha del diario vivir- del colombiano promedio.
Es decir que sus -poderes sobrenaturales-, no lo eximen de tener que
someterse a las dindmicas de un sistema socio-econémico.



Figura 31.
Fuente: Recuperadas de www.youtube.com

Figura 32. Rodrigo Alejandro Ovalle.
Fuente: Recuperada el dia 22 de Mayo del

2013 en: http://confidencialcolombia.com/
es/1/808/902/As%C3%AD-se-hace-el-Pro-
fesor-Super-O-Super-O-Se%C3%B1al-Co-
lombia-Televisi%C3%B3n-H%C3%A9roe.htm

Figura 33. Asi se traza un storyboard.
Fuente: Ibid.

El Profesor SuperO también posee capa como
Superman, aunque él no tenga el don de volar, ya
gue requiere asistencia de tecnologia para poder
transportarse hasta la escena del gazapo idiomdtico y
también para monitorear las manifestaciones del mal
uso del idioma espaiiol, a través de su ‘Reloj Mojarra’,
un reloj de pulso, por el cual el profesor es informado
del yerro idiomdtico que se esta cometiendo y sus
coordenadas, por Silveria quien parece tener un

-sentido aracnido- para identificar éste tipo de
desaguisados.
Este superhéroe muestra a su alter ego, es decir

su personalidad como Charles Ocord, realizando
actividades tipicas de ocio familiar en su tiempo libre,
propias de un ciudadano colombiano promedio, como
“salir a realizar el mercado” (Capitulo 130). Esto lo
hace sin dejar de lado el aspecto mas refinado de su
personalidad, como escuchar musica clasica, que son
muestra de “sus buenas costumbres occidentales”.

Muchas de las situaciones problema que viven los
personajes de esta serie televisiva, se contextualizan,
mostrando ‘lugares comunes’ como por ejemplo,
haciendo parodias de algunos programas de la television
nacional, donde actlan personajes de la vida publica,
lo cual hace que el televidente, se conecte rapidamente
con la historia narrada y por ende con el “problema
idiomatico” planteado.

Como esta es una serie episodica, es decir que No
tiene continuidad ya que las acciones que ocurren en
un determinado episodio no son consecuencias en los
siguientes, es consecuente que el personaje se preste
para abordar varias temdticas o temporadas, como
las siguientes: SuperO recargado (Para promocionar
fuentes de Energia sostenibles o eficiencia energética),

SuperO gobierno en linea (Para promocionar
y solucionar problemas de desconocimiento
en la utilizacion de las plataformas digitales
del Gobierno en linea), y SuperO histérico
(Donde el superhéroe conmemora y resuelve
interrogantes sobre el Bicentenario de la
Independencia de Colombia). Cabe resaltar
gue el argumento que utilizan para justificar el
cambio de tematica, se considera bien recibido
por la audiencia ya que ha sido el mismo
durante las tres (3) temporadas, tal vez porque
coincide con algunas creencias o supersticiones
colombianas: el Profesor SuperQ sufre un
“soponcio” muy fuerte, que nunca le causa
la muerte sino que lo deja en una especie de
“estado de coma”, durante el cual el alma
de su abuelo, Secundino, se le manifiesta
encomendandole nuevas misiones, segun el
tema que la temporada quiera tratar.

Finalmente, un aspecto importantisimo de
la personalidad de éste superhéroe, es la
propuesta que se hace, respecto a la interaccién
entre el héroey el villano, la cual no se reduce
a actitudes reaccionarias, de parte de ambas
partes valga la redundancia, sino por el contrario
parece existir una actitud reflexiva, ya que el
superhéroe actua politicamente correcto y
no personifica a su enemigo, la Ignorancia,
en los personajes secundarios que comenten
yerros idiomatico, lo cual refleja Valores éticos
significativos:




37“E| profesor Ocord corrige, pero no hace
burla del error, sélo esta para ayudar y no se
personaliza de los errores. El Presidente de
la Republica dijo por estos dias ‘Infecciond’,
y si él necesita la ayuda de Supero la tendra,
pero no para burlarse de él.”

A continuacién, se cita una descripcién de lo
gue implica todo el Proceso Creativo de un
capitulo de la serie:

% “El proceso de realizacion de cada
capitulo del Profesor SuperO demora entre
cuatro y seis semanas y se inicia eligiendo
el tema principal, que se depura con la
ayuda de dos asesores, uno del ministerio
de educacion y uno del canal. Luego, se
realizan las investigaciones pertinentes y
cuando estas son aprobadas por el cliente y
sus asesores, se realiza el libreto. Después,
Rodrigo Ovalle, toma el libreto y se dedica a
realizar un storyboard, que le puede tardar
entre dia y medio y dos dias. Alli, se encarga
de ilustrar a mano los sucesos (personajes
y acciones) que tendran lugar en cada uno
de los capitulos, todo esto con el fin de
previsualizar cdmo serd la animacion y cual
sera su estructura. E/ storyboard, pasa por
una revision en la que se aseguran que las
imagenes y los personajes estén acorde

37
38

Ibid.
Margareth Sanchez (2012, 12 de Agosto). “Con-

fidencial Colombia. Liderazgo en periodismo digital”. Bo-
gotd, Colombia. Recuperado el dia 22 de Mayo del 2013

en:

http://confidencialcolombia.com/es/1/808/902/

As%C3%AD-se-hace-el-Profesor-Super-O-Super-0O-Se%-
C3%B1al-Colombia-Televisi%C3%B3n-H%C3%A9roe.htm

a la serie, para luego pasar al proceso de
dibujo, donde cinco dibujantes realizan las
acciones minuciosamente. Cada dibujante
se encarga de realizar la parte que mas le
guste o para la que tenga mas habilidad,
asi por ejemplo, Andrés, es el encargado
de realizar los fondos, como “El Mariscon”
y reconocidos escenarios nacionales, una
labor que los otros dibujantes no disfrutan
mucho pues obligatoriamente requiere
dibujo técnico e implica tener sumo cuidado
con la perspectiva y proporciones.

Figura 34. Andrés, Dibujante encargado de los

escenarios.
Fuente: Ibid.

Figura 35. La Casa del Florero, Ilustraciéon

usada para el Profesor SuperO Historico.
Fuente: Ibid.

A continuacion, los dibujos se escanean vy
Adriana Camelo y Clara Diaz, las colorean
digitalmente, tardando entre un dia y dia
y medio por capitulo. Luego, el director
general, Hernan Zajec, se encarga de
organizarlas en pequenas secuencias de
acciones. Paralelamente a estos procesos,
son grabadas y editadas las voces.

Luego, German Marin, toma las secuencias
de accién y va armando el capitulo segun el
libreto y el storyboard y cuando estan listos
se les monta los audios a los personajes
(Martin de Francisco -Sevichica-, Santiago
Moure -Charles Ocord-, Liz Pereira, Chirly
Marulanda y Antonio Guerra), mediante
el proceso de Lipsync. Inmediatamente se
realiza la musica original, para agregar los
efectos sonoros y la musicalizacién.

Finalmente las entidades competentes
revisan si hay que realizar algun cambio,
pero estos no suelen ser muy comunes
ni muy dramdticos, pues realizar un
cambio demasiado abrupto en este
momento implicaria pérdidas econdmicas
sustanciales, ya que tocaria incurrir en los
gastos de nuevos dibujos, nuevos coloreados
0 nuevas grabaciones de voz, por ello es
que se llevan a cabo una gran cantidad de
revisiones en los proceso previos a la edicion.

Por ultimo se exporta el video y se lleva al
canal, Senal Colombia, para que desde alli se
emita.”



2.2.3 .%. Caso: " los manes X'

ANALISIS DEL PERSONAJE

En un principio, esta serie parece apropiarse del
humor, para lograr persuadir al publico respecto
a su mensaje, parodiando a Superman cada
vez que llegan los superhéroes al sitio donde
se estd llevando a cabo la infraccidén contra la
Convivencia urbana, es decir donde se esta
manifestando la Intolerancia o los prejuicios
sociales.

Sin embargo, su propuesta de resolucion de
conflictos, es valiosa al enfocarse en combatir
los problemas de convivencia urbana, producto
de la intolerancia y el prejuicio social, que a
su vez son generados precisamente por la
ignorancia acerca de los origenes y costumbres
caracteristicos de cada una de las -Tribus
urbanas-. Por tanto, los superpoderes de estos
héroes mds que sobrenaturales, como el volar
y otra clase de artilugios, es precisamente
informar-ensenar sobre lo que no se conoce de
las tribus urbanas (especialmente en los casos
de Prejuicio Social) y proponer una actitud de
solidaridad a los conciudadanos que entren
en conflicto (especialmente en los casos de
Intolerancia), incluyéndoles la exposicion de
los perjuicios que le acarrearian al ciudadano
infractor. Es decir, que de alguna manera hacen
un llamado a la conciencia ética y social.

Desafortunadamente, estos héroes parecen no
haber tenido buena aceptacién entre el publico
juvenil, entre otros por haber tenido algunos
errores de contenido, como el equivocarse

en algunas definiciones conceptuales de las
tribus urbanas que traté porque estas son muy
subjetivas o ambiguas ante su gran diversidad
y su falta de documentacion. Otro factor, pudo
haber sido su estilo grafico caricaturesco, el cual
pudo haber contrastado con la seriedad que
implica la misién que se les ha encomendado.

2.2.3.5. Caso: " Zambo Dends”

ANALISIS DEL PERSONAJE

En resumen, es un personaje creado bajo
los estdndares especificos del Cémic
norteamericano, el cual se ha querido
enmascarar de “Latinoamericano”, evocando
al contexto histérico de la colonia en América.
A pesar de que tiene un virtuoso y llamativo
estilo  gréfico, propio de los superhéroes
individualistas, se hace dificil reconocerlo como
el “primer héroe latinoamericano”, como lo han
denominado sus creadores, porque maneja la
tipica idea de querer convertirse en un icono
de libertad y justicia, por medio de la Violencia
desenfrenada. Curiosamente, este personaje
vive en la selva, lugar que le sirve de refugio
para no ser capturado por sus antagonistas,
los colonizadores espaiioles, pero que podria
interpretarse, sospechosamente, como
simbolo del estigma norteamericano acerca
de que los habitantes del “Tercer mundo” son
“Salvajes”.

Indigenas)

i

indigenas”.

Fuente: 7GCOMICS (2009). “The Condemned legacy -Blood
sentence-". [Comic-book].Bogota: 7GLAB ENTERTAIN-
MENT INC Recuperado en 2013 de: http://www.7gcomics.
com/WLweb/artbook _sample_version.pdf
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Figura 37. “Bocetos de personajes secundarios:

Los africanos”.
Fuente: Ibid.
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Figura 38. Fuente: 7GCOMICS (2011). "Zambo Dendé. The
Latinamerica’s Transmedia Project”. Los Angeles-Panama-
Bogota: 7GLAB ENTERTAINMENT INC. Recuperada el dia 1
de Junio del 2013 en: http://www.7gcomics.com/)

En primera instancia cabe revisar una idea
general sobre el proceso de construccién de
un coémic, ya que implica la construccién de
personajes, la cual involucra superhéroes. A
continuacién se expone el método planteado
por Milagros Guzman Loépez (2011, 15 de
Enero), el cual tiene un referente pedagégico,
importante para poder abordar el tema del
cémic, cuando se quiere dirigirse a un publico
joven:

“Inicialmente los alumnos deben comenzar
a trabajar en equipo, observando la realidad
y situaciones cotidianas para de ellas
entresacar la trama que va a constituir su
mensaje. Esto es un proceso de investigacion
con sus consiguientes fases de observacion,
sintesis, recopilacién y documentacion.

Seleccionada la historia, es preciso
transformarla linglisticamente al lenguaje
del comic, elaborando el guion, tanto
literario como técnico, incluyendo los
textos narrativos, los descriptivos, los
didalogos, mondlogos, soliloquios, e incluso
anotaciones para incorporar onomatopeyas,
lineas cinéticas... en el guién técnico.

Simultanea o posteriormente, se habrd ido
trabajando con la realizacién icénica de los
dibujos vy las vifietas que acompafiaran a los
textos en este lenguaje comunicativo.

La siguiente fase es la secuenciacién y
montaje de todas las vifietas para formar
esa sintesis superior que es el relato.”

Para aclarar este tema se cita un fragmento de
una publicacién del autor Ricardo Fernandez
Muinoz (1998-2010), quien ha resumido el
procedimiento y los requisitos minimos que
debe cumplir un Cémic, en lo que respecta al
aspecto Narrativo:

é¢Como Hacer un Comic?

En primer lugar buscamos la idea, el
argumento o lo que queremos contar y en
esa busqueda caracterizamos a los personajes
principales y secundarios, los lugares vy
ambientes donde transcurrird la historia asi
como la época en la que se va a desarrollar la
accion. Luego, se establece la forma cémo va
a contarse esa historia, teniendo en cuenta
los recursos narrativos que se disponen:



1.- Accidn lineal, es decir aquella que sigue un orden
cronoldgico de los hechos.

2.- Accion paralela, es aquella que permite alternar dos
0 mas acciones que ocurren simultaneamente en dos
espacios.

3.- Accion cortada, es aquella en que la accién se puede
cortar para evocar el pasado o anticipar el futuro (flash
back o forward).

DIVISION DEL ARGUMENTO: Su minuciosidad, hace posible dividirlo en
pequeiias unidades que contengan los momentos mas representativos
para su comprension, y que constituirdn el nimero de vifietas a dibujar
siguiendo uno de los tres tipos de acciones que indicamos anteriormente.

PLANIFICACION: Se elige el tipo de plano y angulo que a correspondera
a cada vifeta.

MONTAIJE: Se establecen los recursos que se van a utilizar para unir las
vifietas: cartela, cartucho, fundidos, encadenados, espacios contiguos,
tipo y tamafio de formato, etc.

REALIZACION DEL GUION: Su estructura puede ser poner: Nimero de la
pagina, nUmero de vifieta, tipo de plano, la descripcién de la escena y por
ultimo el texto de la vifieta.

LA CREACION DE PERSONAIJES: Los personajes desarrollan la historia y
pueden inventarse recurriendo a diversas técnicas:

a- La creacion de personajes a partir de figuras geométricas.
b- Lacreaciéndefigurasa partirde formasisomorfas, sobretodo, a
la hora de concretar conceptos abstractos que quieran visualizarse.
c- Lacreaciondepersonajesapartirdelafigurahumanaodeanimales.
d- La creacién de figuras a partir de la utilizacién de técnicas
mixtas.

EXPRESIONES ANIMICAS Y FACIALES: Ciertos elementos pueden
determinar los sentimientos de los personajes. Por ejemplo el cabello
erizado da sensaciéon de miedo, terror, célera. Las cejas atas dan sensacion
de sorpresa; la boca sonriente, alegria, etc.

EL LENGUAJE: Muestra la manera de pensar y de hablar de cada
personaje, asi como su ideologia y complementa la informacion ofrecida
a través de la imagen. Aunque hay historietas mudas que no requieren
el lenguaje, a través de una serie de vifietas pueden mostrarse procesos,
situaciones o determinadas actitudes.

EL TAMANO: Se dibuja a un tamafio mayor del que se va a reproducir
porque resulta mas facil y porque al reducir los dibujos ganan en calidad.
Es aconsejable variar el tamaio y la disposicion de los cuadros o vifietas
conservando la armonia de cada pagina.

El cdmic puede representar las siguientes variantes:

1.- La Tira.- Es una situacion o una historia desarrollada
en tres, cuatro o cinco vifietas. Si el episodio es de humor
acabara con un chiste.

2.- La Pdgina - Esta formada por una serie de vifietas cuyo
numero es variable. La extensién del argumento es de
una, dos, tres o0 mas paginas.

3.- Los Libros y Albumes.- Son historias completas que
se desarrollan en un volumen o son una recopilacién de
historietas cortas.

Una vez realizado el guion se realizan los siguientes pasos:

1- Distribucion de la pagina con el formato mds apropiado para
cada vifieta.

2- Dibujar con lapiz las vifetas teniendo presente que la expresion
animica del rostro de los personajes va a condicionar el significado
de la historia.

3- El espacio que va a ocupar el bocadillo se deja en blanco
calculando de antemano su lugar.

4- Se rotulan los dibujos, se trazan las onomatopeyas y las figuras
cinéticas.




5- Se procede a pintar, es conveniente usar
rotuladores para los personajes y lapices
de colores para los fondos, de esta forma
se logra que las figuras se destaquen.

6- Se rotulan los textos de los globos,
las cartelas y los cartuchos. Este
procedimiento  evita un  resultado
frecuente cuando se produce a la inversa:
que el texto sea excesivo para el espacio
que habiamos delineado.

Otro error usual es cambiar el orden de
los globos alternando el didlogo. El afan de
rellenar todo el espacio con imagen y/o texto
sin dejar nada en blanco asfixia a la pagina.

La busqueda de formatos originales, a veces,
provoca confusion al lector. Un maestro como
39Rius enunciaun principio que esaconsejable
tener en cuenta. “Lo mds sencillo es lo mads
legible”.

Luego, respecto al aspecto de la técnica, para
la creacién de Superhéroes, se encontrd
autores como Wills Eisner (2002), que opinan
lo siguiente:

“(..) cuando se muestra una imagen
habilmente dibujada, puede dispararse un
recuerdo que es reconocido y que produce
una emocion colateral, debido a una
memoria comun a la experiencia de todos los
seres humanos. Precisamente por esa razon,
la figura humana y el lenguaje corporal
son uno de los ingredientes esenciales del

39 Eduardo del Rio, reconocido caricaturista meji-
cano. Véase en: http://rius.com.mx/

arte del comic. La habilidad en su manejo
sirve tanto para medir la capacidad del
autor como para transmitir su idea, de ahi
que el artista esté obligado a dominar este
terreno.” (pp. 102)

Finalmente, a partir de la revisiéon de la
generalidad de procedimientos para construir
un superhéroe, en la cual predominé Ila
“informalidad” porque se encontraron pocos
escritos académicos al respecto, y sumado
a lo encontrado en los antecedentes, se pudo
identificar o categorizar tres procedimientos
para este fin, los cuales constituyen una
propuesta de caracter tentativo:

2.2.%4.1. Método" }fgmafiuo" :

Principalmente hace referencia a concebir un
personaje, especificamente desde el aspecto
de la forma, es decir dandole mayor relevancia
a la espectacularidad de su aspecto fisico
y superpoderes. En la mayoria de casos, la
apariencia de estos personajes concuerda con
la estética dominante dentro de la cultura y
época del momento. Asi entonces se relega a un
segundo plano, la preocupacion de construir un
personaje desde su mision y vision de mundo,
es decir desde la parte conceptual del mismo,
las cuales son importantes para todo personaje
ficticio o no, puesto que son las que legitiman su
propia historia. El dejar de lado o menospreciar
el perfil de personalidad del personaje, el cual
es consecuencia de una influencia ideoldgica
imposible de ocultar, terminaria en convertir a

éste en un objeto inanimado como lo puede
ser un maniqui. Ademas cabe recordar que
la responsabilidad recae sobre su creador,
cuando su divulgacién va a ser masiva, ya que la
creacion de un personaje estéticamente bello,
puede llegar a tener mucha aceptacion dentro
de un publico general sin importar la calidad del
mensaje que éste comunique. Por ejemplo vy
como ya se mostro, el autor Ricardo Fernandez
Muiioz (1998-2010), en la parte de Creacion de
personajes, contempla en una primera instancia
a éste tipo de Método.

2.9.%4.9. Método " Heurisbico" :

Este segundo método, como su mismo nombre
lo indica, evoca la Heuristica. El autor Ambrosio
Velasco Gomez et al. (2000), citando a Abraham
Moles (1986), comentan lo siguiente:

“Los métodos heuristicos, si bien pueden
discutirse y sobre todo ejemplificarse, no
pueden ser formulados en reglas l6gicas u
operaciones precisas (...) Sin embargo, Moles
defiende el cardcter Idgico del razonamiento
heuristico y sostiene que éste predomina en
el pensamiento humano, tanto en el sentido
comun como en el conocimiento cientifico”

Dicho en palabras mas coloquiales, este método
trata de inventar o descubrir personajes
basado en la “capacidad creativa propia” de su
creador. Este procedimiento ha sido uno de los
mas “comunes” ala hora de crear un superhéroe
dentro del actual mundo globalizado.
También podria decirse que hace referencia al



“_Empirismo, corriente filoséfica  que
considera la experiencia como unica fuente de
conocimiento y plantea que sdlo la experiencia
garantiza un conocimiento verdadero-, ya
gue cada creativo va mejorando su técnica
de dibujo del personaje y va desarrollando
conceptualmente el mismo, en la medida en que
gana experiencia. Por ejemplo, Marv Wolfman,
en una entrevista dada a la periodista Cristina
Macjus (2011, 16 de Septiembre) del periddico
La Nacion (Argentina), evidencia la utilizacion
de este método:

éComo fue el proceso que lo llevé a la
construccion de Blade, el cazador de
vampiros?

-“Se me apareci6 en un segundo,
literalmente. No estaba buscando un
personaje, simplemente aparecio y supe
todo sobre él: qué apariencia tenia, como
hablaba, como estaba vestido, toda su
historia, como se habia convertido en
el personaje que es. Esto sdlo me paso
dos veces a lo largo de mi carrera. La
otra ocasion fue con Deathstroke en
los Teen Titans. No sé de ddnde vino
Blade. Probablemente mi cerebro estaba
trabajando mientras yo no pensaba en
eso. Creo que mucho de lo que hacemos
como escritores es subconsciente, a veces
los conceptos mds extranos aparecen
justo en el momento en que los necesito.
Me parece que al saber que iba a tener

40 JACQUELINE HURTADO DE BARRERA (2005).
“Cémo formular objetivos de investigacion: un acerca-
miento desde la investigacidn holistica” (pp.19). Edicio-
nes Quirdn S.A. Caracas, Venezuela

que hacer esa historia, mi cabeza estaba
trabajando y, no bien tuve que escribirla,
la idea estuvo alli. Desearia que me
pasara mds seguido. Supe que Blade era
bueno desde el minuto en que aparecio.
Y no puedo decir lo mismo con respecto a
otros personajes, en general no sé como
los voy a hacer funcionar, no sé como van
a ser recibidos.”

Adicionalmente, sise revisa un poco el contexto
sociocultural que ha rodeado la formacion
personal de los nuevos creadores de personajes
superheroicos, se puede decir que estos
representan toda una generacién de personas
que han sido fuertemente influenciadas, por
el estereotipo de Superhéroe norteamericano,
el cual ha tenido un gran éxito comercial y ha
acaparado el Mercado del cdmic, haciendo
cada vez mas dificil que los nuevos creativos se
motiven a ofertar propuestas de Superhéroe
diferentes. De hecho, revisando internet,
predomina el siguiente esquema o cuestionario
para construir un Superhéroe*':

1- Escoge el género (Hombre o mujer) y
nombre de tu superhéroe.

2- {Qué superpoder tendra?

3- Define de qué manera recibié su super
poder.

41 Avila, 0.; marco Fernando; Briih; & Zareen
(S.F.). Como crear un Superhéroe [Web log post]. Recupe-
rado el dia 17 de Noviembre del 2012 en http://es.wiki-
how.com/crear-un-superh%C3%A9roe

4- Elige la personalidad de tu superhéroe:
Inteligente, algo serio y fingiendo ser nerd.

5- Piensa en como serd cuando sea una persona
normal.

6- Piensa en la manera en que evolucionaron
los poderes del superhéroe.

7- Decide, por la manera en que recibié sus
poderes, si esta orgulloso o avergonzado de
ellos.

8- Si lo deseas, disefia un simbolo o logo para
tu superhéroe.

9- Diseiia un traje para tu superhéroe.

10- Decide si tendra un aliado. Si lo tiene, dale
un nombre, una personalidad, y hasta un traje.
Piensa en qué es lo que el aliado sera capaz de

hacer. También piensa en cOmo se conocieron...

11- Agrégale unafrase oslogan atusuperhéroe.

Figura 39. Fuente: Avila, O.; marco
Fernando; Briith; & Zareen (S.F.). Cémo
crear un Superhéroe [Web log post]. Recuperado
el dia 17 de Noviembre del 2012 en http://es.wi-
kihow.com/crear-un-superh%C3%A9roe




12- Decide si tu superhéroe tiene un vehiculo para movilizarse. Si lo tiene, piensa en las caracteristicas especiales que podria tener.

13- Piensa si tu superhéroe tendra ciertos enemigos principales. Si es asi, piensa en los nombres de los enemigos, c6mo se veran y porqué son sus
enemigos.

Sugerencias: Que tu superhéroe combata el bien contra el mal, pero la clave para diferenciarlo es darle una voz, atributos, fallas, metas, obstaculos,
trasfondos, personalidad diferente y un nombre gracioso o muy serio (ya que es lo primero que escuchara la gente). Esto le afiadira profundidad
a tu héroe y le dard a la trama un desarrollo interesante mas adelante. Ademas para ti sera mas facil escribir acerca de él, si algin dia desarrollas
una tira comica. Si tienes estas cosas, no necesitas superpoderes o armas Unicos. Si no tienes estas cosas, aunque tengas superpoderes Unicos no
persuadira.

Create Your Own Comic

2.2.4.3. Método * Collage” :

Este tercero y ultimo método, se tomd de una propuesta
hecha por Marvel Comics, en su pagina web, MARVEL.
COM, denominada -cree su propio superhéroe-. Este
método, plantea la construccion de un personaje, del
tipo -collage-, donde se le disponen al creativo una
variedad de partes preestablecidas, tomadas de una
recopilacion de los superhéroes mds comercializados
por dicha compaiiia, de las cuales puede disponer para
componer su propio comic. Se considera como un método
que restringe las posibilidades creativas del creador, en
la medida en que la -exploracién formal- de la creaciéon
se reduce, sin embargo les ofrece una atractiva -estética
realista-, que propensa la satisfaccion del -pensamiento
visceral-. Lo que cabe resaltar es que al olvidarse del
-aspecto conceptual- del personaje o -la razdn de ser del
superhéroe-, es decir, LOS VALORES que se quiere que
éste represente, se puede caer en un “esnobismo” que
terminara trivializando el argumento vy la trama de estos
personajes de ficcion.
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En primera instancia se estudid la estructura y las funciones del comic
(Véase en Capitulo I, item 2_1), referenciando a los autores José Luis
Rodriguez Diéguez (1991), Milagros Guzman Lépez (2011, 15 de Enero)
y Wills Eisner (2002), con miras a lograr la apropiacién de los cddigos que
maneja este lenguaje, propios de un medio masivo de comunicacion, para
asi tener unas bases tedricas para la construccién de la Narrativa grdfica
del argumento y posibilitar una mayor persuasion del publico objetivo.

Consecutivamente, la revision del Estado del Arte arrojo que los
superhéroes generalmente, como lo afirma Perucho Mejia (2001):

“Se invisten de la naturaleza del contexto social, actuando como
mecanismo de enajenacion y de alineacion, estando enmarcados en una
tipologia caracteristica definida, convenida y fundada en estereotipos
muy precisos; en la tipicidad de lo invencible e indestructible, como
catalizadores de tensiones o estimulantes imaginarios de las agobiantes
frustraciones cotidianas”.

Evidenciandose asi, la capacidad que tienen los Superhéroes para
promocionar valores e ideologias, como lo menciona Felipe Ossa (1986):

“Uno de los acontecimientos que demostro la importancia de los
cOmics como medio de penetracion ideoldgica, fue la Segunda Guerra
Mundial. Si durante la Primera Guerra Mundial las historietas no
tuvieron ningun papel propagandistico, quizds porque no habian
adquirido todavia toda sus fuerza y difusion, durante la sequnda, si
desempefiaron un rol importantisimo desde el punto de vista de la
defensa de los aliados y especialmente de los Estados Unidos.”

Luego, dicha capacidad de penetracion ideoldgica, no evidencia
responder a una responsabilidad social, porque las actitudes que estos
personajes reflejan en sus publicaciones, muestran un manejo trivial del
concepto de violencia, llegandolo a postular de una manera implicita
como forma de entretenimiento, lo cual no es afin con la complejidad
gue comprende dicho fendmeno social, definido por los autores Buvinic,
Morrison & Shifter M. (1999), como:

“El fenomeno

de la violencia es

complejo y multifacético.

Una de las tareas mds dificiles y

desafiantes es desglosar las diferentes

formas de violencia y entender mejor sus

caracteristicas, causas y consecuencias. La violencia

se puede categorizar segun distintas variables: los individuos

que sufren la violencia (mujeres, nifios, hombres jévenes, ancianos,
incapacitados), los agentes de violencia (pandillas, narcotraficantes,
jovenes, muchedumbres), la naturaleza de la agresion (psicoldgica,
fisica o sexual), el motivo (politico, racial, econdmico, instrumental,
emocional, etc.) y la relacion entre la persona que sufre la violencia y la
persona que la comete (parientes, amigos, conocidos o desconocidos).”

Para abordar este importante tema que comprende la creacion de
historias, se decidio citar un fragmento del libro realizado por los autores
Francesco Casetti & Federico Di Chio (1998), donde se plantean los tres
elementos esenciales de la narracion, lo cual otorga una aproximacion a
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la tematica, necesaria para el entendimiento de
los requisitos imprescindibles para la creacion
de un personaje:

1- Sucede algo: Ocurren ‘acontecimientos’
(intencionales o accidentales, personales o
colectivos, ricos en consecuencias o muertos en
si mismos, de larga duracién o momentaneos,
etc.)

2- Le sucede a alguien o alguien hace
que suceda: Los acontecimientos se refieren
a ‘personajes’ (héroes o victimas, definidos
o andénimos, humanos o no humanos, etc.)
los cuales, por su cuenta, se sitlan en un
‘ambiente’ que los acompafia o de alguna
manera los completa (esta union simbidtica de
personajes y ambientes da origen a la categoria
narratoldgica de los ‘existentes’).

3- El suceso cambia poco a poco la situa-
cion: En el sucederse de los acontecimientos y
de las acciones se registra una ‘transformacion’,
que se manifiesta como serie de rupturas con
respecto a un estado precedente, o bien como
reintegracion, siempre evolutiva, de un pasado
renovado. (pp. 172,173)

A continuacién, estos autores exponen un
ejemplo con el que aclaran la estructura
narrativa mas tipica:

“Este esquema abstracto de andlisis,
construido sobre tres ejes, explica el
funcionamiento y Ila organizacion de
las estructuras narrativas mds tipicas.
Pensemos en el relato mitico o la fabula: en

ellos, como todos sabemos, esta por un lado
el Héroe (Sujeto), al cual le ha encargado
el Rey o cualquier otra figura (Destinador)
superar determinadas pruebas, para poder
casarse con la princesa y conquistar el reino
(Objeto); por otro lado tenemos al Antihéroe
(Oponente o Antisujeto) que obstaculiza el
feliz cumplimiento de las acciones y que al
final es vencido gracias a la intervencion de un
protector del Sujeto o de un elemento mdgico
del que se pueda servir éste (Adyuvante).
El éxito del Sujeto, y por ello la conquista
del Objeto, encontrard su cumplimiento
en el beneficio que se aporte a si mismo, a
sus seres queridos y, en fin, a la comunidad
entera (Destinatario). Advirtamos también
cémo un modelo interpretativo de este tipo,
subdivide la estructura de un relato en dos
recorridos distintos: el del Héroe y el del
Antihéroe, donde lo que desde el punto de
vista del Héroe es el Adyuvante, desde el
punto de vista del Antihéroe funciona como
el Oponente, y viceversa. Las categorias,
pues, pueden invertirse, salvo la del Objeto,
que es la meta tanto del Héroe como del
Antihéroe (y por eso se enfrentan y tratan
de eliminarse mutuamente). Esto permite
desarrollar, siempre basdndose en los
actantes y en sus tres ejes fundamentales, un
esquema fundamental cuyo nucleo principal
esté basado en la estructura polémica
(la lucha) y cuyas partes periféricas se
fundamenten sobre la estructura contractual
(elpacto, laalianza, lapromesa): unesquema
que, segun algunos, podria evidenciar que
las manifestaciones narrativas, mds alla
de sus diferencias superficiales, no son
mds que representaciones figuradas de
las diferentes formas de la comunicacion

humana, entendida también como teatro de
intercambio, de contrastes, de acuerdos y de
enfrentamientos.” (pp.186, 187)

Finalmente, los autores terminan resumiendo,
toda la estructura tipica de la narracion, para
un mayor entendimiento:

“Hemos empezado definiendo la narracién
como una concatenacion de situaciones,
en las que se realizan acontecimientos y
en las que operan personajes inscritos en
ambientes especificos. De esta definicidon
hemos extraido los factores estructurales
de la organizacion narrativa de un texto, es
decir, los existentes (ambiente + personajes),
los acontecimientos (acciones + sucesos) y
las transformaciones.”

Sin embargo, a lo anteriormente citado es
necesario adicionarle algunas definiciones
del autor Antonio Sanchez-Escalonilla (2001),
estudioso del guién cinematografico, porque
se hace importante entender mejor como se
construye una historia:

(...) “las Story Lines (ideas) sélo son un
eje estructural minimo, un esbozo de la
estrategia estructural (I6gica) que sostendra
el futuro guidn. Pero debe contener de la
forma mas atractiva posible, los elementos
minimos que puedan interesar a un
productor y a un analista (...) “Su lectura
puede enseguida recordarnos a muchas
otras historias, porque todo relato reducido
a suminima expresién narrativa coincide con
patrones comunes, empleados a lo largo de
la tradicion literaria y cinematografica.”



(...) “Cuando todavia no existe la historia, es posible que el autor ya
haya imaginado un final detallado, cuente con varios personajes o
incluso con algunas escenas completas e impactantes (son las que

(pp.86)

suelen animar al escritor a aceptar un reto creativo). Todo este

material dramatico mas perfilado debe apartarse en esta primera fase
de la idea y archivarse para su uso posterior. Por el momento, sdlo

interesa la delimitacion de la historia: un conflicto
interesante (nudo), donde se detalla como se
resuelve (desenlace final) y en qué momento se
inicia (planteamiento). En el fondo, las historias no
son mas que nudos en los que hay que determinar
cémo acaban y porqué empiezan. En primer lugar
como acaban, pues ya sabemos que las peliculas
comienzan a escribirse por el final.” (pp.84)

(..) “Las premisas dramaticas son patrones
universales clasicos que facilitan la construccién de
argumentos y personajes, y que pueden servir para
determinar y desarrollar la Story Line. En si mismas
no son nada originales, aunque se encuentren
siempre en el origen de un relato. Podemos
distinguir cuatro tipos de premisas dramaticas:
tramas maestras (aplicables a estructuras de
relatos), paradojas (de especial utilidad al plantear
nudos y conflictos), hipdtesis (respuestas posibles a
la pregunta ¢qué sucederia si...?) y simbolos.”

Luego, para intereses del presente proyecto se
considerd oportuno revisar el tema de las Tramas
Maestras (master plot), las cuales sirven para tener una
idea inicial acerca del tipo de historia que se quisiera
contar. El mismo autor, las define asi:

“Las tramas maestras no son plantillas ni recetas
que condicionen o sustituyan la creatividad del
autor. Son patrones comunes que facilitan, guian o
inspiran la narracién de un relato concreto. Por eso
no resulta tan descabellado escuchar que el guién de
El Rey Ledn se basa en Hamlet, y por tanto en todas

las historias de venganza contadas desde que, alld por el siglo IV a.C.,
Esquilo estrenara su tragedia Argamendn y el resto de la Orestiada.”

Termina su exposicidn este autor, citando a Ronald Tobias (1999), quien
plantea una categorizacidon de Tramas Maestras basicas:

BUSQUEDA:

Jason y los argonautas, El mago
de Oz, Don Quijote.

Distingue entre propdsito (Objeto
buscado) y motivacion (el porqué
de la busqueda). El protagonista
regresa siempre al punto de
partida y atraviesa un proceso de
maduracion interior.

AVENTURA:

En busca del arca perdida, Las
minas del Rey Salomdn, Parque
Jurdsico.

No confundir con la trama de
busqueda, pues el énfasis no
recae en el protagonista ni en su
transformacion, sino en el viaje
mismo.

PERSECUCION:

Terminator, El fugitivo, Bonnie
& Clyde, Las secuelas de Freddy
Krueger.

Fases: Reglas de persecucién-
Caceria-Fin de la persecucién.

Segun Tobias, la caza es mas
importante que quienes participan
en ella.

RESCATE:

Centauros del desierto, Aliens,
La princesa prometida, Mdximo
riesgo.

En ella se explora el mundo,
mientras el protagonista trata
de salvar a alguien o a algo.
Dependen del antagonista.

Fases: Separacién-Persecu-
cion-Confrontacion héroe/villa-
no.

HUIDA:

El prisionero de Zenda, Chicken
Run, El expreso de medianoche,
Cadena perpetua. La victima se
rescata a si misma. El héroe es la
victima.

Fases: Protagonista encarcelado-
Encierro y plan de fuga-Huida

misma

El plan definitivo suele fracasar.

VENGANZA:

De Medea a Yo soy la justicia
pasando por Hamlet, Gladiator e
[Aigo Montoya.

La sangre clama justicia.
Fases: Crimen- Plan de venganza

en marcha-Lucha vengador -
criminal.

ENIGMA:

Memento, Diez negritos, El halcon
maltés, Chinatown. Estructura de
rompecabezas, con una secuen-
cia causa-efecto calculada al mi-
limetro. Es necesario camuflar la
informacién importante con natu-
ralidad.

RIVALIDAD:
Ben- Hur.

Dos personajes persiguen el mis-
mo objetivo, por una motivacién
particular. Las curvas de ascenso
y descenso de los antagonistas se
cruzan.

DESVALIDO:
Rocky, La Cenicienta, Karate Kid.

El mas débil de la competicidén
vence gracias a su superioridad
moral. Se requiere una lucha final
en igualdad de condiciones.




Por otra parte, se revisaron las **“considera-
ciones para escribir la escaleta”:

1- “Recordar que el cine se escribe en
tiempo presente. Los verbos van en ese tiempo:
escribe, dice, habla, muestra, abre... nada de
abrio, dijo, mostré.

2- Los didlogos que tienen un objetivo
dramatico sivan enlaescaletayvan expresados
en prosa (ejemplo: -Manuel se encuentra a Luis
y lo convence de lanzarse en paracaidas...al
momento de escribir el guidon podemos dialogar
para lograr éste objetivo pero en la escaleta hay
gue describir el objetivo ya logrado)

3- Se debe dejar el exceso de detalle a
un lado, para mantener la lectura y la légica
dramatica mas expuesta.”

Finalmente, se revisd el planteamiento de SYD
FIELD (1996), para la identificacion y definicion
de las cualidades que intervienen en la creacion
de un personaje, porque guiara la realizacion
del perfil de personalidad que tendrd el
Superhéroe que se pretende proponer con este
trabajo. Este autor dice:

“La creacién de un buen personaje resulta
esencial para el éxito de su guion; sin
personaje no hay accidn; sin accion no hay
conflicto; sin conflicto no hay historia; sin
historia no hay guion. Por ende, la accion es

42 [Web log post].Recuperado en Noviembre del

2010 en: http://rafaelvelasquez.com/blog/

el personaje; una persona es lo que hace,
no lo que dice.

En suma, el secreto de un buen personaje
son: el ‘conflicto’, sus antecedentes y su
personalidad. Pero es necesario establecer
primero un contexto para ese personaje; de
ese modo, mas adelante podremos colorear
y matizar las diferentes caracteristicas y
peculiaridades. Luego, los cuatro elementos
son:

1- La Necesidad dramatica: Se define
como lo que su personaje quiere ganar,
adquirir, obtener o lograr en el transcurso de
su guidon. Establecida ésta, se pueden crear
obstaculos entre el personaje y su necesidad,
para que su historia genere conflicto o
Drama, al superarlos (o no) para satisfacer su
necesidad dramatica. Esto es esencial para
su linea argumental. Por ejemplo:

En Taootsie, Michael Dorsey (Dustin
Hoffman es un actor de talento que lucha
por abrirse camino haciéndose pasar por
mujer para conseguir un papel muy bien
pagado en una telenovela diurna. Esa
es su necesidad dramatica. Cuando se
enamora de una actriz, Julie Nichols, su
necesidad es dejar el papel para poder
conquistar a su amor.

En El Audaz (The Hustler) de Robert
Rossen, la necesidad dramatica de Eddie
‘Fast’ Felson (Paul Newman) es vencer a
Minnesota Fats (Jackie Gleason) y ganar
diez mil délares en una noche.

2- El punto de vista: Es ¢como ve el mundo
un personaje? Debe definirloy comprenderlo
bien porque es util para crear el personaje.
Todo buen personaje asi es activo, ‘actua’ a
partir de su punto de vista y no se limita a
reaccionar.

3- El cambio: ¢Experimenta su personaje
algin cambio a lo largo del guidon? Si es asi,
¢Cual es? En El audaz, Fast Eddie pasa de ser
un perdedor a convertirse en un ganador. En
Ladrdn, Frank no confia en nadie al principio;
luego quiere empezar una nueva vida con
Jessie (Tuesday Weld) y da un golpe para un
hombre que lo traiciona; entonces vuelve a
su antiguo modo de vida en la cércel, donde
‘nada importa nada’.

4- La actitud: El conocer esta le permite
darle mas profundidad. Esta puede ser
positiva o negativa, de superioridad o de
inferioridad, critica o ingenua, alegre o triste,
fuerte o débil, Duro o temeroso, pesimista u
optimista. El comentario de Jack Gittes (Jack
Nicholson) en Barrio Chino de que Evelyn
Cross (Faye Dunaway) es una ‘farsante, igual
que todos los demds’ expresa su actitud.

(...)En ocasiones se superpondran, una
actitud se manifestard como un punto de
vista, la necesidad dramatica provocara un
cambio y el cambio afectara a la actitud del
personaje. Si eso ocurre, no se preocupe. A
veces es necesario desarmar algo para poder
volver a armarlo.”

Para concluir ésta extensa revisidn conceptual,
se procede a citar algunas herramientas
importantes para lograr construir un personaje,



qgue el mismo SYD FIELD (1996) sugiere:

(...) Hay muchas maneras de plantearse la creacion de un personaje.
Algunos guionistas piensan en sus personajes durante largo tiempo
y luego se lanzan y empiezan a escribir. Otros confeccionan
una detallada lista de caracterizaciones; algunos apuntan las
circunstancias mds importantes de la vida de un personaje en fichas
de 9x15cm, y otros preparan detallados perfiles o dibujan diagramas
de comportamiento. Algunos utilizan fotos de revistas y diarios como
ayuda para ver el aspecto que tienen sus personajes.

Una buena herramienta es cualquier cosa que le facilite la tarea de
crear un personaje. Puede usted utilizar algunas, todas o ninguna de
las herramientas aqui mencionadas porque lo que importa es que le
funcionen:

1- La biografia del personaje: Escriba en tercera o primera persona
la historia de su vida desde su nacimiento hasta el momento en el que
empieza su historia, definiendo las relaciones que fue estableciendo a
lo largo de los anos antes del principio de la historia. Estas relaciones
influirdn en las acciones de su personaje a lo largo del guion y pueden
proporcionarle ‘incidentes’ que pueden utilizar en flashbacks o en
didlogos para revelar su personaje. También defina los siguientes
aspectos:

a- Vida Profesional: ¢ Cémo se gana la vida su protagonista? ¢ COmo
son las relaciones con su jefe?¢Cudnto tiempo lleva trabajando
su personaje en su actual empleo? ¢Codmo son sus relaciones
con sus companeros de trabajo?¢Coémo empezd su carrera? Si
no lo sabe usted ¢ Quién lo va a saber?

b- Vida Personal: ¢ Es una persona soltera, casada, viuda, divorciada
o separada? Si estd casada, ¢Cuanto tiempo hace y con quién?
éComo se conocieron? ¢Es un buen o mal matrimonio?
Describalo en una o dos paginas.

c- Vida privada: Es lo que hace su personaje cuando él o ella
esta a solas. ¢ Qué aficiones o interese tiene? ¢Sale a correr?éA
cursos introductorios universitarios? éLe gusta la cocina, la talla
en madera, el Bricolage, la pintura, la literatura?

2- Lainvestigacion en vivo: En esta se entrevistan a personas para
conseguir ideas, pensamientos, sentimientos, experiencias y material
base. Prepare una lista de preguntas que quiera hacer.

3- La investigacion documental: Consiste en obtener informacién
de la biblioteca (libros, revistas, diarios), un museo o una institucion.
Su tema, puede ser: una persona, un lugar, un acontecimiento o un
periodo histdrico, entre otros.

4- El Didlogo: Es algo empirico pero cuanto mas se hace, mas facil
resulta. ‘Escribir es reescribir’, como reza el dicho. Recordemos
gue hablamos de manera fragmentaria, sin terminar las frases, con
pensamientos incompletos, cambiando de humory de tema en un abrir
y cerrar de ojos. El secreto de unos buenos y eficaces didlogos no esta
en una hermosa prosa o en los pentametros yambicos, sino en que
hagan avanzar la historia y obliguen al lector a seguir pasando las
paginas. Y ésa es la tarea del guionista: un guién es una experiencia
de lectura antes de convertirse en una experiencia visual. Entonces,
las funciones del didlogo son:

1-  Hacer avanazar la historia.
2-  Comunicar hechos e informacion al publico.

3-  Revelar al personaje. Un personaje habla sobre si mismo, o
son otros personajes los que hablan de él.

4-  Establecer relaciones entre los personajes. Una vez definido
el punto de vista de su protagonista, puede utilizar el didlogo
para crear un punto de vista igual y opuesto que genere
conflicto y haga avanzar la historia.

5- También comentar la accion.

6- Y relacionar escenas entre si. Puede terminar una escena con
un personaje diciendo algo, para cortar a una nueva escena
con otro personaje que continta el didlogo.




2.3.2. Caracleristicas Y @mwwmcﬂae
Heroe:

De acuerdo con la bibliografia revisada en el
item 2_2 1 (Emiliano Fernandez Lascano ,24
de Septiembre del 2010)(Nerio Tello & Héctor
Alberto Sanguiliano ,2001)(Umberto Eco,1965)
(Noelia Belluci, Rosario Donaldson & Romina
Varnerin ,2009)(Daniele Barbieri,1998)
(Perucho Mejia Garcia ,2001),la revision de
antecedentes y algunas fuentes de “*internet,
las caracteristicas del héroe podrian resumirse
de la siguiente manera:

1- Debe tener una Misién concreta dentro
de la trama de la historia. En esta debe existir un
antagonista, quien debe ser dificil de descubrir
o identificar y casi siempre debe personificar al
Mal.

2- Debe tener un pasado, que argumente
su vision de mundo actual, y también su
origen o momento en el que se convierte en
héroe u obtiene sus capacidades especiales.
Los mas frecuentes son: Origen no humano
(extraterrestres, dioses mitoldgicos, robots,
fantasmas, demonios, etc.), Origen natural
(mutantes), Experimentos cientificos, Obtencion
de tecnologia avanzada o artefactos misticos y
Traumas.

3- Su historia debe circunscribirse, a un
contexto cotidiano, en el cual, el Superhéroe,

43 (2012-2013). “Superhéroes”. Wikipedia En-
ciclopedia libre [versidn electrdnica]. Fundacion Wiki-
media, Inc. Recuperado el dia 25 de Mayo del 2013 en:
http://es.wikipedia.org/wiki/Superh%C3%A9roe

evidencie su lado mas humano, mediante la
exhibicion de necesidades humanas: amor,
dinero, salud, autorrealizacion, etc. “Todo
personaje tiene una historia, no solo pasada
sino también presente. Debe tener una vida
fuera de su mision que desempefia con su papel
como héroe.” En muchos casos, una identidad
secreta (un uniforme), doble identidad o alter
ego.

4- Debe tener alguna debilidad, * “ya sea
fisica, o algun personaje que pueda causarle
problemas si es puesto en peligro, o algun objeto
como lo era la Kryptonita para Superman. Un
personaje invencible no solo pierde credibilidad,
sino que es aburrido.” Es decir, debe tener
un villano, un personaje con caracteristicas
similares a las del superhéroe pero con opuesta
motivacién y métodos.

5- Debe tener un aspecto fisico antropo-
morfo, estereotipado (perfeccidon anatémica) o
controversial, relacionado con la moralidad de
la determinada sociedad donde se produzca.
Por ejemplo, casi siempre se establece que la
Fealdad sea sinonimo de maldad, mientras la
Belleza sea sinonimo de Bondad. Esta ultima
siempre identificara al héroe.

6- Debe haber coherencia entre su
comportamiento o actitudes y su ldeologia
(“un Lema”).

44 Daniel Rost (2011, 3 de Junio). “Suite”. Cultura/
Literatura: Taller para escritores, creando un buen héroe.
Recuperado el dia 19 de abril del 2013 en: http://suite101.
net/article/taller-para-escritores-creando-un-buen-he-
roe-a55463

Por su parte, Luis Gasca & Roman Gubern (1994)
describen al Héroe, de género masculino,
como:

“La iconografia del héroe figura entre las
mds interesantes de su nutrido repertorio de
estereotipos. Generalmente es joven, alto,
musculoso y bien proporcionado, segtn los
cdnones estéticos de la tradicion grecolatina.
En no pocos casos viste fantdsticos uniformes
emblemdticos (desde 1938 con Superman,
quien portaba vestidos cedidos y capa,
hasta el rostro velado con un antifaz, como
en The Spirit de Wills Eisner), como ocurre
con muchos héroes de ciencia ficcion y con
los superhéroes de los comics-books, con
su capa al viento. Su tipologia ha estado
relacionada, como era inevitable, con la de
los héroes del cine de aventura. Recordemos
que un actor como Larry “Buster” Crabbe
ha interpretado en la pantalla a héroes tan
populares de los comics como Flash Gordon,
Buck Rogers y Tarzan.” (pp. 62-65)

Mientras tanto al referirse al héroe de género
femenino, es decir, las heroinas, afirman lo
siguiente:

“La heroina de los comics es la compaiiera
del héroe, pero es también a menudo objeto
de su proteccion y defensa (las frdgiles
y bellas heroinas tienen vulnerabilidad
pero también pueden entrar en conflicto y
combate con otras mujeres). Dale Arden,
compaiera de Flash Gordon, por ejemplo, es
asediada permanentemente por el pérfido
emperador Ming. En este y otros casos la
heroina se convierte en una curiosa novia
eterna del héroe, al que sigue en todos sus
periplos y aventuras. Pero es una compaiera



asexuada e idealizada, pues hasta los afios setenta, no se dice de ella
que esté casada con el héroe (lo que resultaria prosaico), ni se habla de
proyectos matrimoniales ( lo que resultaria pequefio burgués), ni hay
constancia de que se acuesten juntos ( lo que resultaria demasiado
permisivo).” (pp. 66-70)

Sin embargo, se citan **otras caracteristicas tipicas de los superhéroes:

1) Su lucha desinteresada en defensa del inocente, combatiendo
cualquier amenaza, con frecuencia al margen de la ley. Su estructura
de valores morales: generosidad, sacrificio, autocontrol, piedad, etc.
Pero que en cualquier caso, no modifican de forma importante la vida
en la Tierra, dedicdndose a asuntos de poca trascendencia (no acaban
con la guerra ni el hambre, por ejemplo). También puede relacionarse
con el triunfo del individualismo, atemperado con la idea de servicio a la
comunidad y el trabajo en equipo.

2) Los superhéroes no suelen morir, y sus narraciones se extienden
de un comic-book a otro, mientras las ventas aguanten. Sus aventuras
tienden asi a estancarse (como ya viera Umberto Eco), en una
cierta atemporalidad, en la que el personaje ya no puede envejecer, y
todo regresa: los villanos reaparecen, los muertos no estdan muertos.

Finalmente, Noelia Belluci, Rosario Donaldson & Romina Varnerin
(2009), abrevian las funciones del héroe, al sefialar la principal mision
gue suele asignarsele a los Superhéroes:

“Si bien la mision altruista de salvar a la humanidad es la que
amalgama al grupo, superando a cada una de las individualidades
que lo componen, cada integrante tiene ademas un objetivo que es
personal y vinculado a la esfera de la vida privada.”

45 (2012-2013). “Superhéroes”. Wikipedia Enciclopedia libre [versidn electré-
nica]. Fundacion Wikimedia, Inc. Recuperado el dia 25 de Mayo del 2013 en: http://
es.wikipedia.org/wiki/Superh%C3%A9roe

2.3.3. Caracteristicas y,@lwciomcfaﬁwi%ﬂo:

Zoraida Jiménez Gascon (2010, Febrero), en su publicacién “La
construccion del Villano como personaje cinematogrdfico”, cita a Sara
Torres (marzo de 1998), quien considera que la Maldad tiene origen en:

1. Lo religioso: Cuando se establecen “las acciones que se consideran
que estan mal”, de acuerdo a la teologia del momento. Ejemplo: se
consideraba que los villanos “Nacian para ser malos”.

2. Lo social: Cuando se considera mala a “La persona que realizaba la
accion”, es decir, es la Moral de la determinada cultura la que se encarga
de juzgar.

3. Lo psicoldgico: Cuando se considera que “La persona es quien
elige ser mala”.

En este mismo sentido, Jiménez (2010, Febrero), citando a Roman
Gubern (2002), resalta que el origen religioso de /los villanos, es propio
de la visién de mundo del maniqueismo, el cual considera la existencia de
la dualidad: “los Buenos y los Malos”. Adicionalmente, se menciona que
Roman Gubern, clasifica dos tipos de culpa:

1. La culpa Objetiva: Concebida desde una nocién moral y juridica.
Ejemplo: “Los malos tienen que pagar por sus crimenes”.

2. La culpa Subjetiva: Concebida desde “el reconocimiento de
una responsabilidad moral por parte del sujeto”. Ejemplo: “Un villano
arrepentido o tratando de reivindicarse”. Sin embargo, se afirma que para
el villano, su actitud y sus actividades son normales, lo anormal para el
villano es lo que hacen los buenos. Por tanto, “el villano se siente bien
haciendo el mal”.

Luego, las tipologias del Villano, segin esta autora, pueden variar
dependiendo del contexto espacial, es decir, segun la cultura, y del
contexto temporal, es decir, segun las ideologias de |la época. Pese a esto,




al Villano se le distinguen caracteristicas:

- Conductuales: Estas hacen referencia a
sus actitudes, vistas desde su personalidad,
y sus acciones desde el punto de vista de los
métodos que utiliza para cometer sus delitos,
los cuales lo sefalan como un personaje cruel,
inmisericorde, despiadado, traidor, ambicioso,
vengador, entre otras.

- Psicolégicas: Estas se refieren a sus
motivaciones e historias personales.

- Fisicas: Segun Sara Martin (2002),
determinadas por las convenciones morales.
Por ejemplo: para la cultura occidental, el
color negro es simbolo de muerte y misterio.
También, -la falta de belleza fisica del villano es
un signo de su monstruosidad moral-.

Posteriormente, la autora menciona que los
villanos pueden tener Cédigos morales distintos,
gue pueden -llegar a justificar sus acciones-:

1. Se les considerard culpables si se les
enfatiza el libre albedrio.

2. Se les considerara No culpables si se les
enfatiza las influencias recibidas de su pasado
tortuoso.

Luego, cabe mencionar, que es reiterativo la
utilizaciéon del -miedo de la época-, para la
personificacion de los villanos, puesto que, casi

siempre (Jiménez, 2010) “el villano es extranjero

0 pertenece a un grupo étnico o politico mal
considerado, ya que si el publico identifica como
enemigo propio al villano de la pelicula, serd
mads facil que el héroe se gane sus afectos”. Por
ejemplo, segun la visidon de E.E.U.U., la cual ha
prevalecido en las ultimas décadas, los villanos
han sido:

En los Anos 40’: Los alemanes
En los Anos 60’: Los soviéticos

En los Afios 00’: Los drabes (Talibanes o
Yihadistas).

Por otra parte, la autora concluye que “la
audiencia debe tener clara la motivacion del
villano y la del protagonista y deben creer
firmemente en sus acciones, sean correctas o
no, en el sentido convencional.”

Finalmente, Zoraida Jiménez Gascon (2010,
Febrero), logra resumir las funciones del
Villano, de la siguiente manera:

1. Funcion destacadora o realzadora: La
maldad del villano sirve para potenciar la
imagen de bondad del héroe.

2. Funcion creadora o generadora de
situaciones: El villano crea los momentos
en los que el héroe actua demostrando su
nobleza y su capacidad para hacer el bien y
combatir el mal.

3. Funciéon explicativa o justificadora:
La tremenda maldad del villano justifica
la muerte del héroe cuando esto sucede

porqgue los buenos no deberian morir.

4. Funcion polarizadora: El villano reafirma
la unién del grupo receptor de esa historia
en términos de nosotros somos los buenos/
ellos son los malos.

5. Funciéon animadversora: El villano focaliza
el odio o la desconfianza en una direccién
concreta. Como ya vimos, esto varia en
funcion de la situacién politica.

6. Funcion perpetuadora: El villano sirve
para reafirmar y mantener ideales o
valores colectivos (respeto a la ley y a sus
representantes, justicia, castigo para los
criminales, etc.).

7. Funcion catartica: los espectadores
proyectan en el villano las fantasias amorales
o ilegales que las normas, la cultura y la vida
en sociedad le impiden desarrollar.

8. Funciéon tranquilizadora: El villano vy la
mala suerte que éste suele correr en las
peliculas convencen al publico de que el
mundo es un lugar justo y seguro y que la
maldad no es algo inherente al ser humano
sino cosa de unos pocos perturbados que
acaban pagando sus vilezas.
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Los Conceptos revisados a continuacion, son
competentes al desarrollo de la propuesta del
personaje de ficcion superheroico, porgue sen-
taran las bases de su -postura, ideologia o con-
ducta-.

La revision de este importante concepto,
servird de cimiento para el entendimiento de
los métodos de resolucion de conflictos que se
revisaran en un siguiente item y también para
estructurar la postura, ideologia o conducta
gue se quiere que el personaje de ficcion de la
propuesta utilice para abordar las problematicas
a que se vera enfrentado. Para dicho fin, se citan
a Luis Alvarez Munarriz et al. (2005), quienes lo
definen desde un estudio antropoldgico, que al
mismo tiempo revela la importancia que puede
llegar a tener la decisién de haber seleccionado
éste concepto parala construccion del personaje
superheroico:

“En efecto, tanto la acumulacion de
informacion en la memoria que realiza el
pensamiento asi como la extraccion que
se opera a través del lenguaje, se inicia,
depende y es coordinada por la conciencia
del sujeto. La conciencia se nos aparece
como principio de unidad de la mente Yy,
por tanto, como raiz y fundamento de la
capacidad simbdlica” (pp. 11)

Ellos hacen una aclaracién importante para
el entendimiento de este concepto, la cual

u/l/»/ﬂ py /1//
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vislumbra el camino hacia el cual, el
personaje de la propuesta se deberd
dirigir:

“Se  ha distinguido  entre
‘conciencia’ como fendmeno de
conocimiento omniabarcante,
y ‘consciencia’ para referirse al
saber acerca de la bondad y la
maldad de nuestros actos. (...) En
ella radica la facultad de captary
hacer juicios de valor tanto sobre
la realidad como sobre nuestros
propios actos. ” (pp. 12)

Finalmente, de manera general y segun

los autores este concepto hace referencia a
términos como: saber, percibir, autopercibir,
reconocer, sentir, experienciar, darse cuenta,
percatarse, etc.

En general, la conciencia ética alude a la
capacidad de reflexionar la conciencia moral
(Véase en Capitulo I, item 2_4 1 2) haciendo
hincapié en el concepto de ética. En palabras
coloquiales, la conciencia ética conduce a
ponerse ‘en lugar del otro’. Sin embargo, se
citan a las autoras Yolanda M. Cazares G. y
Maria D. Garcia B. (2006) para completar la
definicidn:

“A grandes rasgos, la ética es el estudio

del bien y el mal. Desde un punto de vista
técnico-filosofico la “Moral” es el conjunto
de comportamientos y normas que solemos
aceptar como vdlidos; y “ética” es la reflexion
sobre por qué los consideramos vdlidos,
y la comparacion con otras “morales”
que tienen personas diferentes. (...) Por lo
tanto, saber identificar comportamientos
o actitudes correctas de las que no lo son y
actuar en consecuencia, es responsabilidad
de todos, mds alld inclusive de su edad.

(Ferndndez, F., s.f.)” - Fuente: Escobar (1992. Etica.
32, ed. México: McGraw-Hill. Etica y filosofia politica-a Prof:
Francisco Fernandez Buey. http://www.upf.es/materials/
fhuma/facultat/11565/index.htm




Luego, un ejemplo de aplicacién de este concepto, seria la ética
profesional, la cual el autor Antonio Bolivar (2005), la define desde el
enfoque de la educacion:

forma de pensar no sea igual que la nuestra y pensemos que estdn
equivocados, debido a que creemos que estdn bien sélo los que estdn
de acuerdo con nosotros, quién asegura que nosotros somos los
portadores de la verdad.

“La ética profesional consiste en aplicar a cada esfera de actuacion
profesional los principios de la ética general pero incluyendo los
bienes propios, metas, valores y hdbitos de cada ambito de actuacion
profesional. Sin limitarse a los deberes y obligaciones que se articulan
en un conjunto de normas o cédigos de cada profesion, ésta ética se
dirige a las virtudes y roles profesionales (Oakley y Cocking, 2001).

(...JAdemds gracias al conocerlos es que puedes evitar ser como ellos:
el colérico, porque puedes comprender la importancia de saberse
controlar, al feo porque te ayuda a comprender que la belleza se
encuentra en el alma, al ignorante porque sabes que es el comienzo
de la sabiduria.”

2.%.1.2. Deffinicion de Conciencia. Social:

Para definir este concepto que ha sido estudiado por muchos pensadores,
se ha decidido retomar los planteamientos de Maria Teresa Cervantes
Loredo (2008, Abril):

2.4.1.1.1. Definicion del Conceplo: Respeto

La revisidon de este concepto, parte de la definicidon del término, la cual de
manera general consiste en:

““Es reconocer, apreciar y valorar a mi persona, asi como a los demds,
y a mi entorno. Es establecer hasta ddnde llegan mis posibilidades de
hacer o no hacer, como base de toda convivencia en sociedad.”

Posteriormente, se prosigue a la revisidon del concepto, que también de
manera general, ha sido definido por Juan Carlos Naranjo (S.F.), de la
siguiente manera:

47 (...) “El Respeto es una de las bases sobre la cual se sustenta la
ética y la moral en cualquier campo y en cualquier época. Tratar de
explicar qué es respeto, es por demds dificil, pero podemos ver dénde
se encuentra.

(...) El respeto es aceptar y comprender tal y como son los demds sin
importar su condicion fisica, moral o intelectual porque aunque su

46

Gobierno del Estado de Nuevo Ledn (S.F.). “Respeto”. México: Administra-

cién 2009-2015. Recuperado el dia 23 de Junio del 2013 en : http://www.nl.gob.mx/
pics/pages/s_valores_respeto_base/def_respeto.pdf
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Naranjo, J. C. (1996-2013). “Respeto”. Sociedad Espafiola de Investigaciones

Parapsicoldgicas (SEIP). Recuperado el dia 23 de junio del 2013 en: http://www.ctv.es/
USERS/seip/guada8.htm

“La conciencia social de un grupo humano se manifiesta en las leyes,
las normas morales, la ciencia, la religion, el arte, la filosofia y en la
politica. A esas expresiones se les llama formas de la conciencia social
(...)Luego, entendemos por conciencia social los significados que un
sujeto atribuye a los fendmenos de la realidad natural y social en la
que estad inmerso, asi como el reconocimiento de su personalidad
individual y de la posiciéon que ocupa en la estructura social, de sus
intereses de clase, de los valores que condicionan su conducta y de su
responsabilidad en la transformacidn de la realidad y de las mismas
formas de la conciencia social dominantes.”

Finalmente, la autora ofrece una conclusién muy significativa:

“A pesar de ser miembros de un mismo conglomerado social cada
individuo desde que nace, construye su personalidad o evoluciona de
manera particular gracias al intercambio y confrontacién de diversos
factores como son sus relaciones interpersonales, sus experiencias,
su relacion con el mundo material y natural, su practica social y su
educacién formal. (...) Por lo tanto la formacion de la conciencia social
se considera un proceso continuo y acumulativo.”



2.4.1.2.1. Responsabilidod social:

Es un término muy utilizado dentro del ambito
politico-econdmico, que autores como Frangois
Vallaeys (2007) citando a A. Minvielle (2006),
definen asi:

“La Responsabilidad Social, es un intento de
reformularlanaturalezadelasorganizaciones
(empresas, ONGs, Universidades, etc.)
gracias a la articulacion de la teoria de la
gestion con la ética y la redefinicion de las
“fronteras” de la organizacion en forma
mds permeable e integrada a su entorno
social y natural del cual vive y en el cual
participa, exigiéndose satisfacer el interés
comun, para que la sociedad le pueda dar
a la organizacion el visto bueno para poder
operar. Esta, involucra a actores publicos y
privados, internacionales y nacionales, de los
negocios y de la sociedad civil.”

Sin embargo, Maria Teresa Cervantes Loredo
(2008, Abril) le da una mirada al término desde
los medios de comunicacion, es decir, mas
cercana a la profesién del Disefio. Por tanto es
necesario, citar un fragmento de su obra:

“Los tedricos de la comunicacion afirman
que los medios tienen tres funciones:
informar, entretener y educar. Esta lltima, es
una educacién informal, aparentemente sin
una intencion explicita, que llega a amplias
capas de la poblacidn, presenta modelos de
conducta y de pensamiento acordes con las
formas de conciencia social dominantes, que
no propician el pensamiento auténomo ni

la criticidad porque, sobre todo los medios
electrénicos, presentan una concepcion
del mundo fragmentada y simplista, en una
acelerada y efimera sucesion de imagenes,
sonidos e informacion que no es posible
analizar, digerir ni confrontar. Entonces
su responsabilidad en la formacién de la
conciencia social se ve constreiiida por el
caracter comercial y consumista.

Desde la perspectiva de medios alternativos,
como radios comunitarias, periédicos vy
revistas generados desde las organizaciones
ciudadanas, se considera el compromiso
social de los medios y de los profesionales
de la comunicacién como la responsabilidad
de informar de manera veraz, oportuna,
completa, critica y sin manipulacion; el
respeto a toda persona y grupo social, la
libertad de expresién y el trato igualitario en
los medios para las distintas manifestaciones
culturales, politicas y ciudadanas y el asumir
la funcion educativa como prioritaria
tanto en los medios como en las empresas
de publicidad y en cualquier tipo de
organizacion donde se desempeiie. Ademas
la formacion de la conciencia social en los
estudiantes de Ciencias de la Comunicacion,
desde sus planes de estudio, fortaleciendo
el desarrollo personal y la responsabilidad
social de la profesion.”

2.4.2. Definicion M(Zonceoofocﬂa
Wiolencia:

Para su revisidn, se parte de la definicion de

‘Fuerza o violencia’, planteada por Aristoteles
(384-322 a.C.), hace ya varios siglos:

“(...) fuera de los seres (inanimados o
animados) existe una causa que los obliga
a ejecutar lo que contraria su naturaleza o
su voluntad, se dice que estos seres hacen
por fuerza lo que hacen. (..)Entonces hay
violencia siempre que la causa que obliga a
los seres a hacer lo que hacen es exterior a
ellos; y no hay violencia desde el momento
que la causa es interior y que esta en los
seres mismos que obran.”

Seguidamente, se retomé un estudio realizado
por el profesor Ricardo Cruz Quintero (2012),
con el fin de establecer una de las principales
causas a partir de las cuales los seres humanos,
cometen actos violentos como el de ‘dar muerte
aotro’:

“Tras reflexionar en torno a la cuestién de
si el hombre tiene en su naturaleza algun
tipo de predisposicion moral y si ésta es
hacia el bien o si es hacia el mal, se pudo
determinar, segun un filésofo aleman, que lo
unico que define como especie al hombre,
aparte de las necesidades e instintos propios
de su condicién de animal, es la facultad del
uso subjetivo de la libertad, la cual seria
su naturaleza. A partir de tal conclusidon se
determind que un tipo de mal que pueda
considerarse universal es aquél que tiene
el potencial de afectar y/o suprimir aquello
que caracteriza y pone en comun a todos
los individuos de una especie, es decir,
aquél que tiene el potencial para afectar
y/o suprimir su naturaleza, por tanto la
supresion de la libertad ha de ser para el




hombre el mal universal y por ende se consideraria el fundamento
universal del acto de dar la muerte.

Tal como se ha planteado, el enemigo y el mal son definidos a partir
de la idea de <<libertad>>, un concepto que puede ser entendido de
forma particular en cada contexto histérico y social; y clasificado en
dos categorias generales: de un lado, en la categoria de las ideas de
<<libertad>> que se ajustan a preceptos éticos y morales, y de otro,
las ideas de <<libertad>> que no lo hacen.”

Por otra parte, la anterior revision general del concepto ‘violencia’, cobra
importancia en el momento en que se complementa con un estudio
realizado por Mayra Buvinic, Andrew Morrison & Michael Shifter
(1999), para el Banco Interamericano de Desarrollo (B.1.D.), con el cual se
pretende contextualizar la parte tedrica de dicho concepto con la parte
practica, que refleja la realidad del contexto latinoamericano que nos
compete:

“El fendmeno de la violencia es complejo y multifacético. Una
de las tareas mas dificiles y desafiantes es desglosar las diferentes
formas de violencia y entender mejor sus caracteristicas, causas y
consecuencias. La violencia se puede categorizar segun distintas
variables: los individuos que sufren la violencia (mujeres, nifios,
hombres jovenes, ancianos, incapacitados), los agentes de violencia
(pandillas, narcotraficantes, jévenes, muchedumbres), la naturaleza
de la agresidn (psicoldgica, fisica o sexual), el motivo (politico, racial,
econdmico, instrumental, emocional, etc.) y la relacion entre la
persona que sufre la violencia y la persona que la comete (parientes,
amigos, conocidos o desconocidos).

(...)Apesardequelaviolenciafisicaeslamanifestacion masimportante
de violencia social (que ocurre entre personas que no tienen relaciéon
consanguinea, de matrimonio formal o de tipo consensual), el abuso
sicoldgico (por ejemplo, la intimidacion) también es importante en si
mismo y es un antecedente frecuente para la violencia fisica.

(...) La violencia doméstica y la violencia social pueden darse como
violencia instrumental, que es aquélla ejercida para obtener una
meta diferente a la violencia misma, como intimidar o demandar

obediencia. Por ejemplo, la violencia politica y la relacionada a las
drogas. Y como violencia emocional, expresiva u hostil, en la cual
la respuesta agresiva, el causar dafo, es la meta misma, pues no
persigue ningun otro fin.

Al mismo tiempo, el uso sostenido de la violencia instrumental puede
llevar a mayor violencia emocional, a medida que los individuos se
acostumbren a resolver los problemas violentamente.

(...) Los modelos de comportamiento criminal violento, proponen que
los criminales potenciales examinen los beneficios y costos esperados
del crimen y decidan seguir la via de la actividad criminal sélo si los
beneficios esperados exceden los costos esperados. Los individuos
que ejercen la violencia emocional no calculan cuidadosamente
los costos y los beneficios potenciales de su comportamiento
violento antes de ejercerla. En consecuencia, las medidas punitivas
estandar tomadas para enfrentar el crimen (como, por ejemplo,
aumentar las probabilidades de captura de los agresores mediante
una mayor presencia policial o incrementar las probabilidades de
condena, mejorando el trabajo de investigacién y la eficiencia judicial
o0 aumentar la severidad de la pena, de ser convicto por una ofensa
violenta), no disuadiran totalmente a los individuos que practican la
violencia emocional. Si la meta es reducir la violencia emocional,
donde tienden a prevalecer las variables psicosociales y culturales
por sobre las racionales, se debe buscar el camino de la prevencion,
mas que el de la detencion y el castigo.” (pp. 6)

Para finalizar, y tras la anterior revisién tedrica que muestra que el
habitual antecedente de la agresidn fisica es el abuso psicolégico, se
pudo determinar que uno de los principales antagonistas a los que el
personaje superheroico se tendrd que enfrentar, debera promover Ila
violencia psicoldgica, y deberd ser combatido con la prevencidn, ya que
el tema de la violencia compete al objetivo general del presente proyecto.

a.#.s.&n,mﬁamodouaﬁngniﬁm&@gﬁ&@bo:

Estos conceptos son de vital importancia para lograr evaluar la persuasion
de un publico objetivo. Por lo tanto, se considera oportuno empezar



por revisar algo sobre la Psicologia cognitiva y el procesamiento de la
informacion, citando a Maite Pré (2003), ya que hacen parte de ‘las
variables’ que influyen en la persuasion humana:

“Existe una clasificacién generalizada que divide la actividad mental
en tres: la Cognitiva, que incluye la percepcion, el pensamiento y el
conocimiento; la Afectiva, que incluye sentimientos y emociones; y
la Conativa, que incluye el actuar y el hacer. La primera incluye las
diferentes formas de conocer: percibir, reconocer, recordar, imaginar,
conceptualizar, juzgar y razonar.”

Con lo anterior, se procede a aclarar estos dos conceptos referenciando
a Javier Mauricio Reyes & Edier Becerra (2011, Diciembre), en la cual
citando a Soto-Sanfiel (2010), exponen las razones por las que se produce
la identificacidn con los personajes:

1-  Por similitud del personaje (Feilitzen y Linnie, 1995)
2-  Por su apariencia fisica (Turner, 1993)

3- Por la relacién de género entre receptor y personaje (Eyal
vy Rubin, 2003; Feilitzen y Linnie, 1975; Hoffner, 1996)

4-  Por la clase social de ambos (Eyal y Rubin, 2003)

5-  Por las caracteristicas Psicolégicas de los personajes
(Hoffner y Cantor, 1991)

También, la relacion entre identificacidn y caracteristicas de la audiencia:

1- Edad (Bandura, 1969)

2- Personalidad (Turner, 1993)

3-  Capacidad de los receptores para formar interacciones

parasociales (Turner, 1993)

Y concluyen, que los usuarios se identifican con los personajes de acuerdo
con una serie de procesos psicoldgicos (lgartua y Paez, 1998) en (Soto-
Sanfiel, 2010), que se pueden resumir en tres fundamentales:

1- Empatia Cognitiva: Capacidad de ponerse en el lugar de los
protagonistas.

2- Empatiaemocional: Posibilidad de sentirlo que los protagonistas
sienten.

3- Capacidad de fantasear e imaginar: Para anticiparse a las
acciones de los protagonistas.
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Comprendid una observacion descriptiva del “contexto caleiio”, la cual
estuvo constituida por el estudio del concepto de la ‘Calefiidad’, que
sirvio de base para:
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1- El desarrollo conceptual y formal de los personajes principales y
secundarios.

2- El desarrollo de la historia narrativa de los personajes. Incluido el
establecimiento de los escenarios.

Inicialmente se revisaron los textos: “Referencias para pensar la gestion
de las culturas populares locales” del Instituto Popular de Cultura I.P.C. y
Federico Pérez Bonfante (2009) (Capitulo 4: “La calefiidad en la historia”,
del autor Alejandro Ulloa), y “Construir paz, elementos de diagndstico
para el disefio de un modelo estratégico hacia el desarrollo, la sequridad
yla paz en Cali” de Universidad del Valle et al (marzo de 1998) (Capitulo:
“Aproximacion historica y actual al contexto general de las violencias
en la ciudad de Cali” del autor Adolfo Ledn Atehorttia Cruz) donde se
mencionan constantemente problematicas sociales del pasado que siguen
presentes en la comunidad calefia, como: la corrupcion, la pobreza, el
narcotrafico, las pandillas, las barras bravas, las galladas, la informalidad
laboral, la indiferencia, los homicidios, entre otras.

Paralelamente se fue construyendo un “archivo audiovisual” (Véase en
Anexos/CD: Resumen_Archivo_Audiovisual), el cual se clasifico asi:

-VIDEOS TIPO DOCUMENTAL: Sirvieron principalmente para el
reconocimiento de la Historia de la ciudad de Santiago de Cali. Por
ejemplo: “la coleccién audiovisual Rostros y Rastros” (documentales:
“Ciudad, serie Cali, ayer, hoy y mafana | y II”, “Celebridades locales:
reinas, locos y poetas”).
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-VIDEOS TIPO PROGRAMA DE TELEVISION (SERIADOS) SOBRE LA
CIUDAD DE SANTIAGO DE CALI: Sirvieron principalmente para el
reconocimiento de los lugares representativos o tradicionales de la
ciudad, como también para destacar otros sitios poco visibilizados de
la misma. Por ejemplo: “Viajeros Callejeros: Cali.” (Television espafiola)

-VIDEOS TIPO TRAILER PROMOCIONAL SOBRE EVENTOS CULTURALES
DE LA CIUDAD DE SANTIAGO DE CALI: Sirvieron principalmente para
el reconocimiento de algunos personajes representativos de la cultura
popular calefia. Por ejemplo: The World Games 2013.

-VIDEOS TIPO INFORMAL (‘CASEROS’) SOBRE LA GEOGRAFIA URBANA
DE LA CIUDAD DE SANTIAGO DE CALI: Sirvieron principalmente como
referentes para ‘la personificacion’ de personajes y escenarios de la
historia.

Entre otras cosas, también el ‘archivo audiovisual’ sirvié para documentar
la estereotipada imagen de la calenidad, que suele promovérsele a los



visitantes de la convencionalmente llamada:
“Sucursal del cielo”.

Después, se consultd6 mediante entrevistas
a expertos que han estudiado tematicas
concernientes al concepto de “Caleiidad”
(Véase en Anexos/CD: Entrevistas) para
profundizar un poco en el tema y se obtuvo lo
siguiente:

a-El profesor Alejandro Ulloa, pone a
discusion su hipotesis: “mds que una cualidad
innata, la calefidad comprende una forma de
apropiacion del espacio publico, entendiéndose
a estos ultimos como los lugares que los
calefios le dieron usos ludicos y de prdcticas
de superviviencia no depredadoras”. Es decir,
“no se trata de una cualidad innata sino de
una condicion culturalmente procesada por
la conjugacion de causalidades historico-
sociales y condiciones ambientales que hoy
ya no son las mismas.” Esta se caracteriza
por: “Un mestizaje étnico y cultural proclive
a la autonomia del cuerpo, el ejercicio de
la sexualidad y la independencia personal,
como manifestaciones de una moral flexible
y menos rigida que la impuesta por la élite
blanca, catdlica y patriarcal de la sociedad
tradicional. De ésta, heredamos culturalmente
valores contradictorios pero en interaccion
permanente y en conflicto...” Por ejemplo: “El
ambiente tropical y el clima cdlido invitan a
los vecinos a sentarse en las afueras de las
casas para recibir la frescura, contemplar los
paisajes y dialogar con los demds.”

b-El Profesor Jorge Caicedo, parte
de generalidades con excepciones en
regla, para definir “la Calefiidad” como:
“una mezcla de iconos arquitectonicos,
gastrondomicos, actitudinales y gestuales, que
se ven influenciados por la espontaneidad,
la inmediatez, la facilidad (‘La Ley del menor
esfuerzo’), la creatividad (la recursividad), el
desorden, el abstencionismo (el conformismo),
la xenofilia (“el calefio despega de la tierra y
se le olvida la tierra”: su proyecto de vida no
estd ligado a la ciudad), la honestidad para
los negocios, la escases de emprendimiento
empresarial, una actitud hedodnica (“no hay
vision de cambio”: ‘la rumba’ estd por encima
de las necesidades bdsicas), una ‘sensibilidad
estética’ y generalmente, ‘la Calefidad’
estd influenciada por la informalidad, los
cuales conformarian un concepto que estd
en constante construccion, renovacion y
reescritura...Dicha reescritura depende del
hecho de que somos la ciudad, epicentro
del Pacifico, no porque hayamos sido un
asentamiento negro original sino porque
somos un ‘lugar de migraciones’, mayormente
producto de la Violencia, la pobreza, etc., que
acoge ala mayoria de desplazados o migrantes
del sur occidente colombiano, los cuales llegan
a conformar ‘nuevas formas de Calenidad’ que
terminan por incorporarse a la cotidianidad de
los ciudadanos calefios...Luego, la Idiosincrasia
calefia, la definiria haciendo mencién de la
conocida expresion del personaje caleno, ‘Luis
Ospina’: ‘El Calibalismo’, por considerarla
como la denominacién mas pertinente, para
describir el comportamiento o actitud de la
generalidad de calefos, respecto a su entorno,
[lAmese a este ultimo: ciudad, vecindad, etc.,
gue consiste en: apatia, envidia y egoismo. En

vez de buscar la manera de como apoyar y
ver cOmo se mejora, se esta es pensando en
cOmo se ‘menosprecia’.”

c-El Profesor José Hleap, parte de la hipdtesis
de que: “la ‘Calediidad’ no existe como una
esencia o una caracteristica peculiar de vivir
en Cali sino como un conjunto de culturas
urbanas que se producen en la localidad, pero
no por el lugar en si, a nivel de lo solamente
fisico o geogrdfico sino, por los cruces de
dindmicas culturales que se producen en
esta ciudad. Osea, la presencia activa de
principios culturales afro-descendientes,
interactuando con cierta tradicion mestiza,
en ciertas légicas, con cierta apropiacion de
musicas, con cierto ‘estilo’ al nivel del manejo
del cuerpo y ‘todo’...pero cruzado todo con la
estructuracion de esa ciudad a nivel social, a
nivel socioeconémico y ‘todo’...Por ejemplo
‘el mito de la Calefiidad’, de que hay ‘una
forma de ser en Cali’, pero que realmente era
la imposicion de unos principios culturales de
cémo habitar la ciudad, una ciudad funcional,
una ciudad de la circulacion...Y eso entra en
pugna con estas otras formas de apropiarse
y de vivir la ciudad que estaban buscando
otras identidades. En resumen, se conforma
de una ‘multiplicidad de identidades, que
pujan por posicionarse en la ciudad y porque
sean representativas de la ciudad.

(...) Lo que queria decirte, frente a frases
como: ‘lo que nos caracteriza es que nada nos
caracteriza’ (Urbanista, Jacques Aprile), yo no
estoy de acuerdo porque Sl hay elementos de
estilo que nos caracterizan. Por eso te digo,
hay elementos que crean ‘estilos urbanos’,
formas de apropiarse la ciudad pero que
no crean ‘identidades urbanas’ porque son




multiples las identidades que retoman ciertos ‘estilos’.

Lo que yo he visto es que hay ‘rasgos comunes’, que tienen que ver por
ejemplo con la importancia de ‘la corporalidad’ pero no es ‘el culto al
cuerpo’, en el sentido del cuidado del cuerpo, sino de la habilidad en
el manejo del cuerpo para el baile pero es un mismo rasgo distintivo.
Lo otro es la informalidad. Pero iojo! Que ninguno de estos rasgos
conduce a hablar de una ‘identidad calefia’ o una de una ‘Cultura de
la Caleiidad’, sino que son rasgos que permean distintas identidades o
culturas urbanas que estan en la ciudad.”

d- El Profesor Harold Martinez Espinal, comienza definiendo la
identidad de Cali, como una ciudad ‘Andina’, ‘Tropical’ (con un
Tropico muy agradable), muy ‘Verde’ y de geografia ‘verde’, lo cual
es importantisimo porque la distingue. Luego ‘la Caleiidad’ Ia
relaciona con “el acrisolamiento étnico y cultural de fuerte influencia
afrodescendiente, con ‘el culto al cuerpo’ (entendido como el cuidado
de la belleza del cuerpo) por parte de mujeres y hombres, y con una
actividad cultural fuerte, no reconocida, a la cual no se le ha dado
el empuje, y mucho menos a la ‘Cultura popular’, pero la cual se ve
especialmente en Aguablanca, donde hay cantidades de pequeias
iniciativas del tipo cultural: lo musico-danzario (musica del Pacifico y
escuelas de baile), teatro y cine también...

Adicionalmente, la actividad deportiva también es fuerte, porque nos
gusta la actividad deportiva al aire libre, las piscinas, ir al rio con los
amigos, jugar el partido con los amigos, etc.

En definitiva: Cali no es sélo salsa. Cali es mucho mas que eso.

Finalmente, algunos rasgos distintivos de actitud positiva serian: la
Alegria y la Informalidad. Y de actitud negativa: el individualismo que
se ve en todas las capas sociales. Es decir, la competitividad es feroz
entre calefios: al caleio se le tira ‘duro’ y al ‘de afuera’ se le favorece.”

Apartirdelosanteriorestestimonios, se pudo percibir que enlaactualidad,
no hay un consenso sobre el concepto de “Calefidad” y que su definicion
‘mitica’, se manifiesta de una manera minima, en lo que respecta al
reducto de cultura deportiva y cultura salsera que aun subsiste gracias

a los éxitos alcanzados por deportistas y artistas vallecaucanos, pero el
cual podria decirse que se encuentra casi extinto, principalmente por
motivo de las modernas dindmicas sociales, como:

-La histérica oleada migratoria hacia la ciudad, generadora de la
pluralidad étnica (cultura paisa, cultura del pacifico y cultura indigena)
y mestizaje (Blancos, afros, indigenas, zambos, mulatos)

-Un cadtico panorama administrativo producto de practicas de
corrupcién delos lideres politicos y sociales regionales, tal vez agravada
aun mas con el auge de la cultura del narcotrafico desde el siglo XX.

- Una economia donde predomina la informalidad, |a cual ha generado
inseguridad alimentaria, inseguridad en salud, etc. que termina por
lesionar el poco tejido social existente.

- 'Y en definitiva una enorme desigualdad social e injusticia, que ha
enrarecido el ambiente social local, desconectando a la ciudadania
de la institucionalidad legal, que ha propiciado el caracteristico
“CALIBALISMO”, como varios autores (Luis Ospina) lo han reiterado.

Sin embargo, no todo es negativo, y pues lo expertos también han
identificado virtudes dentro de lo que entienden como “la Calefiidad”,
tales como:

-La flexibilidad ante los obstaculos y la opresion (tranquilidad).
-El poder creativo (recursividad).

-La espontaneidad o extroversion para con los foraneos.

-Y en definitiva su SENSITIVIDAD, especialmente estética.

Por ejemplo, el autor Alejandro Ulloa tiene una frase muy diciente, que
hace referencia a ese lado positivo de “la Caleiidad”: “Un sentimiento
pensado y un pensamiento sentido”.

Por otra parte el Profesor Jorge Caicedo, hace un sefialamiento
interesantisimo:

“Por otro lado, considero que la mujer caleia, ha logrado destacarse
mds, en la medida en que desde mediados del siglo XX, cuando la



ciudad inicio su proceso de masificacion y
modernizacion, ha hecho parte de dichos
procesos hasta la actualidad, conformdndose
como ‘lideres comunales’ y ‘trabajadoras
comunales’, participando, construyendo y
liderando muchos proyectos sociales para
cada uno de sus barrios, con lo cual han
demostrado una sensibilidad, fortaleza
humana y organizacion, que se podria
concretar en que : ‘Las calefias piensan para
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actuar-.

Finalmente, y sumandole observaciones que se
llevaron a cabo durante el transitar cotidiano
por la ciudad, a todo el acervo conceptual
anteriormente expuesto, se logré concebir
y proponer una ‘definicion de la Calenidad’,
que influenciaria la construccion final de los
personajes y sus respectivas historias:

“La Calefiidad se puede definir como:
una manera de entender un mundo,
producto de una mezcla de identidades, que
estan influenciadas por dos frentes, uno
negativo, como: el hedonismo, la xenofilia
y la corrupcién. Y otro positivo como: la
recursividad, la informalidad, la flexibilidad y
la sensitividad. Dicho mundo estd mutando
o cambiando tan vertiginosamente,
producto del esnobismo y de las dinamicas
de la violencia, que no hay tiempo para
‘pensar mucho las cosas’, quedando sodlo
la espontaneidad como medio para poder
sobrevivir y la amnesia como ‘arma’ para
mitigar las adversidades que podrian destruir
esos suefios con que llegaron desplazados
hasta aqui. Recordemos que ésta sociedad
calefia estd constituida por migrantes,
gque en un principio, mayormente fueron

emigrantes de la violencia, que llegaron a
estos territorios para reconstruir sus suefios
de vida. Se considera entonces, una ‘actitud
sofiadora’, lo mas cercano al concepto
‘calefiidad’.”

2.5.2.W¢WW¢

contesto

Para la resefia de algunos personajes represen-
tativos del contexto calefio, conocidos popular-
mente como: ‘El loco Guerra’, Jovita Feijoo y
‘Cambray’, se retomd una obra audiovisual de
los autores POLANCO URIBE, Gerylee; AGUI-
LERA TORO, Camilo. (Editores) & OSPINA, Luis
(director) (2010):

CAPITULO I: Tiempo de Guerra.
Direccion: Antonio Dorado

“Originario de Palmira (Valle del Cauca),
fallecid el 11 de agosto de 1991, en el hospital
San Juan de Dios, a la edad de 67 afios.”*®

Conocido popularmente como “El Loco
guerra”, se caracterizé por vestir siempre de
saco y corbata y por deambular las calles del
centro de la ciudad de Santiago de Cali, como
el Paseo Bolivar, El Puente Ortiz, La Plazoleta
del Correo y los paraderos frente al Centro
Administrativo Municipal, y la Av.6 donde

48 Nota: Esta informacién no la contiene el
Documental no la contiene. Recuperado de: http://www.
eltiempo.com/archivo/documento/MAM-135775

frecuentaba la iglesia San Judas Tadeo, por
donde acostumbraba a repartir ‘bendiciones’
a todos los transeuntes, a cambio de cualquier
limosna, pero por cada negativa, entregaba un
madrazo, con sermon y todo, que en lugar de
ira causaba risa, llegandose a conocer también
como ‘el artista del Madrazo'.

Segun el testimonio de su hermana, Olga
Romero: “ganaba plata parair a Cine”.

Dentro de su perturbado discurso, decia haber
sido de ‘todo’, autoproclamandose desde
‘presidente de la Republica’ u ‘obispo’ hasta
‘General de los ejércitos de todas las guerras’.
Sin embargo cabe destacar su sensibilidad
social, ya que comentaba reiteradamente
que: “Se pierde mucho tiempo en las guerras,
y que por eso deberia haber la Paz”, la cual
entendia como la existencia de una seguridad
alimentaria mundial. Varios habitantes de
la calle, dieron testimonio de haber recibido
alimento de parte de él, en alguna ocasidn con
lo que calmaron el hambre.

En alguna ocasion, él mismo confesd padecer
de “tercer grado de tuberculosis y de hambre”.

La historia de su ‘locura’, seglin su hermana, se
origind en la pérdida de unas ‘cosas’, las cuales,
segun el mismo Eugenio Cosme Guerra, se le
perdieron como producto de una ‘brujeria’ de
su esposa, Melida Trujillo, quien lo abandond
dejandole los hijos a su cargo, lo cual lo llevd
a salir en busca de ella, pero al no dar con el
paradero de ésta, termind por enloquecer.

CAPITULO II: Todo un cuento: Rubén Dario, el 0
poeta de la triste figura. Y




Direccidn: Jorge Navas, Halaix Barbosa, Justino Tovar, Jairo Castillo

“Se desempefio como profesor en el Colegio Almirante Padilla, del
municipio de Padilla y trabajo por varios afos en la Contraloria
del departamento del Cauca. Al lado de los versos, que repartia
irreverentemente por las calles de su natal Puerto Tejada, el poeta
trabajaba la escultura en barro. Esculpia mdscaras, bustos y bongoseros.
Envarias ocasiones fue invitado a exponer su obra en la Alianza Colombo-
Francesa de la ciudad de Cali y la Universidad del Valle. Fallecié el 5 de
agosto de 2013, a la edad de 59 afios.”*®

Conocido popularmente como “Cambray”. Estudid bachillerato en el
Colegio José Hilario Lopez, en Puerto Tejada, y posteriormente realizod
estudios de filosofia en la Universidad del Valle.

Allegados a Rubén Dario Guerrero, declaraban que: “a la gente sabia
siempre se les ha considerado como locos”, refiriéndose a él. Cambray
decia: “Uno quiere llenar un vacio, de las relaciones infructuosas del
caracter negativo de la sociedad”

CAPITULO lll: Jovita Feijoo, la sultana y la reina.
Direccién: Olga Gutiérrez

-Napoleén Barbosa (Narrador oral): “Después de los Juegos
Panamericanos, Cali empezd a crecer, por la inmigracién y asi perdio su
tradicion popular.

-Javier Tafur (Abogado): “en 1970 existi6 una emisora en Palmira,
llamada ‘Radio Igueronia’, la cual realizd un concurso de canto, el cual
Jovita gand, con la cancion ‘Echdndole los perros”, con la cual en dicha
emisora la apodaron ‘La Reina’”...”Su forma de ser pasaba de la ridiculez
al heroismo, en una dimension quijotesca”

-Considerada como la ‘Reina de Cali’, porque le permitian asistir a todos
los eventos publicos oficiales, al ser respetada por todas las clases

49 Nota: Esta informacidn no la contiene el Documental. Recuperado de: http://

sociales, desde los pobres hasta los pudientes de la ciudad de |la época.
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Entorno a las dindmicas de la violencia que se han venido dando
histéricamente en la ciudad de Santiago de Cali, es que se configuraran
las historias de los personajes de la presente propuesta. Por lo tanto se
considerd importante revisar éste tema.

En primera instancia, se retomo un estudio realizado por la administracién
publica y algunas reconocidas universidades locales, Universidad del
Valle et al (1998, Marzo), durante la década de los afos 90’, para tener
una aproximacion histdrica de las violencias en la ciudad de Cali. Entre
dichos autores, cabe citar a Adolfo Ledn Atehortua Cruz (Ed.), quien
desglosa de manera cronoldgica las principales causas de ésta:

“La violencia generalizada bajo el imperio de la dialéctica amigo-
enemigo, ensefid las atrocidades del bandolerismo (Chulavitas
y Pdjaros) inspirado en la venganza a los jévenes campesinos:
Sangre negra, El mosco, Zarpazo, Desquite, Tdarzan. Llegandose a
mostrar como efectivo canal de movilidad social para astutos y
oportunistas ejecutores. Entonces, como nunca antes, la gente se
mato sin sentido aparente en los campos y en las calles...” (pp.15)

Dentro de la descripcidon que hace el autor Atehorttia (1998, Marzo),
éste menciona una caracteristica que diferencié a la juventud de Cali y
destacé su sensibilidad politica, respecto a la del resto del pais:

(...) “Hasta entonces andnimos e ignorados, los hijos de las
comunas pobres de Medellin y Envigado entraron a la historia
llevados de la mano por Pablo Escobar. En Cali no fue asi: los
jovenes de las comunas pobres entraron en la historia con los
campamentos y con el ‘Batallon América’ del M-19.

Aunque Cali supo desde muy temprano de la existencia de
Ciudad Jardin, del Grupo Radial Colombiano y del Banco de los

) . ¢ Trabajadores, hasta 1984 no conocia a ciencia a cierta la existencia
i www.proclamadelcauca.com/2013/08/murio-el-poeta-ruben-dario-guerrero.html d bl . | d iloé
lyi e sectores como Aguablanca, Terron Colorado y Siloé (La




Estrella, debiasunombrealaalturayalo
inalcanzable de su geografia). La ciudad
se agotaba en la Calle 5 y la Avenida 6
porque incluso la Autopista Sur sélo se
transitaba sin dificultades hasta la mitad
de su camino.” (pp.15)

También comenta el autor, que desde los anos
70, los calefios han venido manifestando su
descontento con las politicas publicas de sus
gobernantes:

“En realidad, la politica llegé a muchos
sectores marginales de Cali por fuera
y en contra del Estado. La actividad,
contestataria de Alfonso Barberena,
de Julio Rincén y de Bolney Naranjo
fue en el desarrollo de invasiones vy
construccion de barrios populares (...)
Pero, en definitiva, la influencia de la
oposicion al régimen en los sectores
populares, asi como la abstencién por
desconfianza frente a los politicos,
desde los sesenta, es innegable como
se subrayaron en un analisis de 1968.”

Luego, el autor menciona, la fragilidad de
la conciencia colectiva de los calefos para
afrontar los problemas de su ambito Politico,
lo cual ha permitido la continuidad de malas
administraciones:

“El terreno fue aprovechado por el
Movimiento civico de José Pardo Llada
en 1978 y por Henry Holguin diez ainos
mas tarde. Con alta dosis de populismo
radial, uno y otro se acercaron a los
estratos populares para reivindicar
el descontento. Catalogado como un
‘voto protesta contra los partidos

tradicionales en Cali’, el 47 por ciento de
quienes sufragaron por Rojas en 1970,
brindaron su voto al Movimiento Civico
en 1978. Pero, fue en 1985 cuando la
ciudad se estremecid con la insercidon
de ‘los de abajo’ en una nueva forma de
hacer politica.” (pp. 16)

Adicionalmente, el autor desmantela la actitud
criminalqueagentesdel Estadodelaépoca,junto
a ciudadanos con capital financiero, decidieron
llevar a cabo para ‘resolver’ el descontento
popular que se empezé a manifestar desde los
barrios:

“En lugar de pensar en la dotacion de
los servicios publicos, en las escuelas,
en la pavimentacién de calles, en
alternativas para la problematica social,
el Estado llegd a través de oscuros
actos y masacres: cayd el cura Daniel
Guillard que alentaba a los pobres en la
construccion de barrios, y decenas de
estudiantes de la Universidad del Valle,
como Gerardo Valdés e Ivan Dario
Lopez, que los preparaban. (pp.17)

Cali no es el Unico ejemplo que puede
citarse para comprobar el efecto
‘Woomerang’ de la Violencia desatada
desde arriba (violencia politica), de
la llamada ‘limpieza social’ y de los
escuadrones de la muerte.” (pp.21)

En este punto, el autor retoma un caso de la
ciudad de Rio de Janeiro de la época, a partir
del cual se establecen las consecuencias de
esa Violencia que ha venido azotando a la
sociedad calefia:

“(...) Muy tarde comprendieron que, de
la misma manera como no se mata a la
pobreza, matando alos pobres, tampoco
se elimina a la delincuencia eliminando
a los delincuentes. De esta Violencia
surgieron pandillas, escuadrones de
la muerte, barras bravas, galladas las
cuales demostraron una tranquilidad
total frente al peligro. (pp. 22)

“Al protestar espontaneamente con el
uso de la fuerza, la gente colocaba en
evidencia, cierto vacio participativo en
la administracion publica; la deficiencia
comunicativa entre gobernantes vy
gobernados;laausenciadevinculaciones
reales y efectivas entre funcionarios
y comunidad. En estas condiciones,
la protesta callejera, con todo lo que
gana en expresion, con todo lo que crea
en solidaridad, arrebatdé a su manera
muchos espacios apropiados por la
violencia homicida y comun.” (pp.24)

E incluso, menciona algunas repercusiones que
genero esa violencia a nivel nacional:

“Sin embargo, mucho queda del
pasado en una sociedad que aun no
lo exorciza. La Violencia, sus medios,
mecanismos, y caracteristicas, se
hicieron cada vez mas generales. La
Violencia especializada exigié menos
recursos y se coloco al alcance de los
ciudadanos comunes y corrientes. El
nivel organizado del crimen descendié
a su minima pero eficaz expresion.
Dejé de ser potestad de narcos,
guerrilleros y paras, y se convirtié en




conquista de la Violencia y delincuencia comunes.” (pp.25) contundente las actuales dindmicas de violencia en las principales
ciudades colombianas:

Luego, éste autor plantea una ‘Tipologia del Homicidio’, el cual resume “El éxito de la guerra contra las drogas, que llevo a la caida de
las principales fuentes de violencia en la ciudad de Santiago de Cali, de la produccién y de la exportacién de cocaina y a la entrega de
la época de los afios 90', las cuales hasta la actualidad no han variado mas de 300 capos del narcotrafico a los Estados Unidos, redujo
mucho: los ingresos potenciales y reales del crimen organizado- que via
., ' . o ) _ ) de extraer tributos y realizar tareas de regulacion violenta para
1-Impunidad: El oficio del sicario se ha ‘popularizado’ al extremo los narcotraficantes- y lo ha llevado a extender sus practicas

de cobrarse sumas irrisorias o usarse para ‘deudas de sangre’, a extorsivas y de tributacion ilegal a la economia legal, afectando

través de amigos e intercambio de “favores’. todo tipo de pequefios productores y comerciantes, y generando

una cascada de violencia que ha activado, de paso, a pandillas
juveniles y delincuentes menores, y elevado los indices de
inseguridad en ciudades como Cali, Medellin, Buenaventura,
Tulud, Pereira y Cucuta.” (pp.4)

2-Agrupacion para el delito: La agrupacién no solo significa
‘patrén’ o ‘capo’, significa también ‘cacique’, ‘parcero’, ‘llaveria’,
‘compa’.

3-Seleccion e inclemencia: La Violencia actla cada vez mas
en forma dirigida pero también enceguecida, hasta llegar a la
‘sofisticacion’ de una violencia que, ejecutada ‘desde abajo’,
se ubica en el barrio, en los cruces contradictorios y agresivos
de una cotidianidad incapaz de resolver sus conflictos por vias “Los costos derivados de la actividad homicida crecen con el
diferentes a la muerte. avance de la cascada violenta. Ademas de los costos resultantes
de la pérdida de vidas humanas y de capital humano vy fisico
asociado con ellas, estan los costos relacionados con el

Finalmente, los autores mencionan ‘los costos’ o consecuencias que
un factor de violencia, como el narcotréfico, le ha generado a la actual
sociedad calefia:

4-Intolerancia y alcoholismo.” (pp. 26-29)

Por lo tanto, con miras de demostrar la persistencia de las causas de la incremento de la desigualdad y la pérdida de tejido social,
Violencia en el contexto calefio, se cita a continuacién un estudio sobre el capital econémico y humano y de actividad econémica en
narcotrafico realizado por Boris Salazar & Cristian Frasser (2013, Junio), general derivados de la extorsion y la inseguridad. En el mismo
citando a Medina et al. (2011), en el cual se desmitifican los beneficios sentido, el efecto imitacién para jévenes y nifios que ven hacer
de la lucha armada contra los factores de violencia, que tanto beneplacito parte de las formas cotidianas de interaccion social, el sicariato,
ha tenido: en ciertas comunas y barrios de las ciudades afectadas.” (pp.6)

“Mas alld de la retdrica con respecto a la derrota del crimen

organizado y la consolidacion del Estado y de la justicia, la L, , ., X
realidad visible es una aceleracién de la violencia en aquellas &5 %- W&MW &Lw@mon(fecon@&d&m

ciudades y regiones colombianas en las que el negocio del ciudadanos.
narcotrafico o crimen organizado generaba la mayor parte de
- . z . H ”
los ingresos para su vida econémica y social.” (pp.2, 4) Para la revision de este tema, en primera medida cabe descifrar un poco

‘qué sucede durante un conflicto’, para lo cual se trae a colaciéon a Norma

Por otra parte, estos autores plantean una hipdtesis, respecto a B ; o
Gonzalez (Enero 2003), quien plantea lo siguiente:

la problemdtica del narcotradfico, la cual describe de una manera




1. Cuando en un conflicto falla el intento
de armonizar las partes mediante |Ia
retérica para convencer al otro con sus
argumentos, se supone que la contraparte
deberia obligatoriamente aceptarlos como
compatibles con sumanera de ver larealidad.

2. Al nolograrlo, los disputantes se desilusio-
nan e insisten con argumentos cada vez mas
rigurosos, con mas retérica o con medios
mas sofisticados de persuasion.

3. A la falta de resolver las diferencias entre
las partes, se frustan al sumergirse en sus
propias posiciones llegando a culparse
mutuamente y crece el resentimiento entre
ambos.

4. Lo anterior es un patrén de interaccion
conflictiva donde la elocuencia retdrica
considerada inutil, es reemplazada por
formas de comunicacién con sentido de
combate o de proteccion. Si el poder es
equivalente, se culparan mutuamente; si es
desigual, se buscara la dominacién del otro
donde el que carece de poder optara por la
sumisién, la subversion, la resistencia pasiva
o alarebelidn.

5. El patréon conflictivo se autoconfirma,
perpetuandose en el tiempo. Cada vez con
mayor firmeza, los disputantes se convencen
que su percepcion del otro es correcta, que
nada se puede hacer con él, salvo oponérsele
sistematicamente, adiestrarlo, aislarlo o
eliminarlo completamente. Al visualizar una
“solucion final” la légica es que “uno estd
obligado a ello por el bien de...la patria...del
honor...o de otros valores”. (pp. 44-46)

Luego, dicha autora comenta un poco sobre
la causa comun de la generalidad de los
Conflictos, lo cual es importante saberlo para
poder ir vislumbrando soluciones a los mismos:

“Los conflictos son originados en las
diferencias existentes de las formas de
percibir e interpretar la realidad, las cuales
pueden ser disimiles y hasta opuestas porque
cada grupo cuenta su propia historia de ver
el mismo hecho, objeto u acontecimiento.
Esta discordancia puede deberse a falta de
voluntad, pérdida de valores comunitarios,
naturaleza del sistema nervioso del ser
humano o diferencias culturales. Entonces es
facil reconocer que el conflicto, inherente a
la condicién humana, no puede ser positivo
ni negativo ensi. Todo depende del abordaje
y del contexto que se vaya creando para
hacer posible su tratamiento constructivo.”

Con lo anterior, ya se puede revisar qué
implica “a solucion de conflictos’, la cual se
hace necesaria revisar puesto que uno de los
principales objetivos del superhéroe que se
quiere plantear con el presente proyecto es
impulsar una actitud pacifica. Entonces, se
cita a Thomas Saaty (2004), quien plantea una
definicion de la misma e insinua la posibilidad
real de la resolucion pacifica de los conflictos
mediante el uso de la razén:

“Hemos definido la solucion de conflictos
como la busqueda de un resultado que
constituya, por lo menos, una mejora
de la situacion actual para algunos de
los participantes y que para ninguno de

ellos represente un deterioro de la misma
(Contradiciendo asi la premisa de que,
en toda situacion que involucre deseos
personales opuestos, siempre habra
ganadores y perdedores). De existir estos
resultados, hay que encontrarlosy analizarlos
para concluir cudl es el “mejor”.

Pero entonces ¢Cémo convencerlas para
que dejen de pensar sélo en sus objetivos
y acepten una solucién acordada? Una de
las caracteristicas que mads distingue al ser
humano es su capacidad para razonar y
analizar. Es particularmente necesario que
las personas en conflicto utilicen la razén
ya que puede haber muchos intereses en
juego; mantenerse firme sin ceder y razonar
es obstaculizar el progreso.

Los métodos que utilicemos para manejar
los conflictos han de incluir mas ldgica y
menos intransigencia.” (pp.54)

Finalmente, se procede a continuacién a
exponer algunos Métodos para la solucion de
conflictos, considerados como pertinentes para
el enfoque ‘conciliador o pacificador’ que se le
pretende dar al personaje superheroico, quien
podra tener en cuenta alguno de estos métodos
a la hora de interactuar con sus antagonistas.

2.5.4.1.7%&0&&460%%%
Légicas (MCL):

Esta es una propuesta para la convivencia sin
violencia, respaldado por la experiencia en el




area de la pedagogia de Anastasio Ovejero et al. (2008). Este método,
fue el resultado de un estudio minucioso realizado en escuelas con
adolescentes, grupo focal al cudl el presente proyecto le quiere dirigir
Ssu propuesta.

Como introduccion al tema, los autores hacen unas aclaraciones respecto
alos aspectos que influyen en el comportamiento humano, los cuales son
de vital importancia para comprender los origenes de la actitud violenta,
generalizada entre los jovenes:

“Nuestras reacciones como educadores van a influir en la probabilidad
de que la conducta inadecuada del joven se mantenga o desaparezca.
Por tanto, si queremos modificar el comportamiento de los jovenes,
deberemos empezar por cambiar y controlar las reacciones.”(pp.84)

“El esquema pienso-siento-actuo es aplicable a todas las situaciones y
conductas de nuestra vida. La forma que tenemos de pensar influye
en como sentimos. Nuestras emociones influyen en nuestros actos.
Y, a su vez, nuestros actos influyen en como percibimos la realidad y
qué pensamos de ella. Este es, pues, un circulo vicioso, en el que todos
los elementos influyen los unos en los otros.” (pp.82)

Luego, los autores plantean los inconvenientes encontrados en el método
tradicional de ensefianza o método tradicional para modificar conductas:

“(...) En nuestra practica profesional, hemos detectado que el método
mas utilizado para educar es premiar a los educandos cuando
obedecen y castigarlos cuando desobedecen. Pero tiene una serie de
desventajas:

-Impide que los educandos aprendan a tomar sus propias decisiones
y le transfieren la responsabilidad de su comportamiento al
educador.

- Al forzar a los jovenes a actuar tal y como les exigimos, mediante
figuras de autoridad, les invitamos a la resistencia y/o a la
simulacidn sin darnos cuenta.”(pp.85)

Y, finalmente, los autores exponen “el Método de las Consecuencias
Légicas (MCL)”, como una propuesta alternativa, al modelo de ensefianza
tradicional de ‘premio y castigo’, el cual se debe reinterpretarse, para
los interés del presente proyecto, considerando como los actores del
conflicto (“victimas” y “victimarios”) a los que estos autores denominan,
“Educadores o “figura de autoridad” y “educandos”, alternando sus
equivalencias, puesto que no siempre las victimas van a ser los que
hagan sus veces de “Educadores”, ni tampoco siempre los educandos
van a ser “los victimarios”:

“El método de las consecuencias persigue el objetivo de permitir que
ocurran las consecuencias naturalesy de disefiar consecuencias légicas,
es estimular a los jovenes para que tomen decisiones responsables,
para que aprendan de esas consecuencias naturales y légicas, en lugar
de forzarles a la sumisién. De este modo, cuando el joven elige y
se responsabiliza de su decision, esta aceptando que depende de él
la obtenciéon de un resultado adecuado o inadecuado y, por tanto,
aprendera de las consecuencias que conlleva su eleccién. Para que
éste método tenga éxito, es necesario que el joven no perciba las
consecuencias como un castigo, sino como resultado de su propia
eleccion, y sea él, por tanto, el responsable de la misma.

2.5.%.2. la mediacion:

La primera aproximacion a éste método, es la siguiente definicidon dada
por NACIONES UNIDAS (s.f.):

“La mediacion es un proceso voluntario que se lleva a cabo con cardcter

confidencial, en el que una persona sin intereses creados, y que ha
recibido la formacion necesaria, a la que se denomina el mediador,
presta ayuda a las partes para llegar a un acuerdo negociado en
relacion con una controversia o diferencia, y en el que las propias partes
estdn en control de la decision de zanjar la cuestion y los términos de
cualquier solucion.”



Antes de proceder a adentrarse en éste método,
Norma Gonzdlez (Enero 2003), hace algunas
observaciones para tener en cuenta a la hora de
mediar en conflictos:

“(...) la buena voluntad no basta, e insistir
en la retdrica de la participacion puede
ser contraproducente, porque mina la
credibilidad de los discursos y consolida
los patrones conflictivos, ya de por si
impregnados de la desconfianza, del
fatalismo o la desesperacion de los miembros
de las clases populares. (pp.47)

Muchos métodos de resolucién de conflictos
en los procesos de desarrollo apelan al
derecho, alafuerza o a los intereses de cada
persona o grupo involucrado, poniendo
el énfasis en los temas substantivos. El
proceso de resolucion, y su sostenibilidad,
dependen en gran medida de cémo hayan
sido tratadas las personas en el proceso,
de cudl haya sido la relaciéon establecida
entre las partes, o entre las partes y los
terceros, los comunicadores, quienes
velaran porque el proceso incluya como
elementos fundamentales la preservacion
de la imagen de cada uno y el respeto de
su propia nocién del desarrollo. Lejos de
abogar por un relativismo desencarnado,
donde todas las posturas serian validas, lo
que se necesita para el manejo constructivo
de los conflictos, es encontrar espacios
comunes de “acuerdo entre distintas e
inviolables identidades”. (pp.48)

Finalmente, para el entendimiento de éste
método, se cita nuevamente a Thomas Saaty

(2004), porque rescata lo esencial de éste,
basandose en el Proceso Jerdrquico Analitico
para la Toma de Decisiones (Analytic Hierarchy
Decision Process - AHP), desarrollado por él
mismo:

“Llas dos partes en un conflicto real o
potencial se pueden odiar en muchas formas,
no todas extremas. De hecho, puede ser que
de alguna forma se gusten, o que aprendan a
guererse, lo cual les ayuda a lograr acuerdos
y equilibrios.

(...) En la practica, y como parte de las
tacticas de negociacidon, los mediadores
y arbitros se utilizan por temor a revelar
algo que constituya una ventaja para la
contraparte y como amortiguadores que
pueden transmitir una actitud amable
cuando explican la parte dificil o la posicion
abierta de cada parte. Estos buscan lograr
un equilibrio mediante la imparcialidad,
con resultados justos que conjuntamente las
partes vean como posibles consecuencias de
sus actos: mejoras o acuerdos consentidos
porque las personas aceptan alguna forma
de castigo por no estar de acuerdo, ante un
mundo que no es el mejor de todos, pero un
acuerdo puede ser la Unica solucién. De lo
contrario, puede haber mas castigo.

(...)Desde 1976 se ha desarrollado un gran
numero de casos de estudio que utilizan
el proceso de jerarquias analiticas. Las
esperanzas del trabajo estaban en que si se
ensefaba a la gente a analizar sus conflictos
y a dejar al descubierto la estructura, la
razén prevaleceria y los antagonistas se

motivarian para lograr una solucion justa
y razonable. Es decir, lo mas esencial
para todas las partes involucradas es
comprender la naturaleza y estructura del
conflicto. Este entendimiento debe recurrir
tanto a las interpretaciones objetivas como a
las subjetivas de nuestros propios motivos y
los de las demds partes; de igual manera, hay
gue tomar en cuenta los factores tangibles e
intangibles del conflicto. (pp.57)

(...)Pero en los conflictos de larga duracion,
rara vez prevalece la razén porque las
partes o grupos buscan no solo satisfacer
sus propias necesidades, sino también
castigar o cobrar un precio a sus adversarios
por no estar de acuerdo con ellos o por su
oposicion. La experiencia ha demostrado
que los conflictos se pueden aliviar con el
uso de un mediador que introduzca “bazas
de negociacién” al proceso.” (pp.58)

2.5.k.3. "&o&yfa&wﬂm":

Esta teoria de Boaventura de Sousa Santos
(2007, 29 de Marzo) no es un método, sin
embargo para intereses del presente proyecto,
se le ha dado dicha categoria porque representa
una importante reflexiéon sobre el conocimiento
contemporaneo, la cual plantea la co-existencia
entre la heterogeneidad del pensamiento
humano, como un medio para lograr una
aproximacion mas eficaz a la compleja realidad
del mundo, y no como una causa de conflictos
como se acostumbra a entendérsela:




“Se debe hacer una resistencia de pensamiento, pasando del
pensamiento abismal, como la monocultura y las hegemonias, al
pensamiento pausalizado o ‘ecologia de saberes’, la cual considera
gue conocimientos heterogéneos pueden coexistir. Esta Ultima se
caracteristica por:

-Presuponer la inagotable diversidad de conocimientos en el
mundo y la co-presencia de los dos lados de la linea.

-Considerar la relacidon entre conocimiento e ignorancia, donde la
ignorancia puede no ser un punto de partida y si ser mas bien el
punto de llegada, porque cuando aprendemos un conocimiento
podemos olvidar otro conocimiento, es decir, podemos producir
ignorancia de ese conocimiento. Hay que intentar una forma de ir
conociendo otros conocimientos sin perder los que teniamos, los
propios. Por ejemplo: Una indigena al aprender el Cédigo Civil, que
habla sobre la propiedad individual de la tierra, tenia que olvidar
sus propios conocimientos, que dicen que por el contrario somos
nosotros los que pertenecemos a la tierra.

-Reconocer que la ciencia es muy util para ciertos objetivos pero
no para otros. Es muy valioso para ir a la luna pero no es tan
valioso para defender la biodiversidad.”(pp. 110-112)




(

La propuesta se desarrollé en un conjunto de
pasos, que luego se explicaran mejor en el
Capitulo IV:

1- A partir de la observacion empirica de una
problematica social se construyd una premisa:
-la violencia es posible mitigarle mediante la
conciliacion-

2- Luego, se revisaron los requisitos minimos
de un personaje superheroico mediante una
investigacion documental, que consistié en la
revision de:

a- Fuentes bibliograficas de especialistas,
escritas por: autores de Comic de
Superhéroes, criticos del Comic, fandticos
del Comic, entre otros.

b- Observacién de comic-books, peliculas
y documentales, referentes al tema de los
Superhéroes.

3- Se realiz6 una ‘Lluvia de palabras o ideas’
sobre el concepto ‘Calefiidad’, basada en
material bibliografico y observacion directa de
la vida cotidiana de los calefios.

4- Entonces, se hicieron 10 propuestastentativas
de personajes superheroicos, formalizadas a
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través dela construccion de un Perfil de
personalidad, que incluyd bocetos de
los personajes, inspirado por material
bibliografico encontrado sobre
requisitos minimos para la creacion de
/ personajes e historias. Estos Perfiles de
personalidad, sirvieron para escoger
una “situacion problema” y “unos
rasgos morfoldgicos generales”, como
los mas pertinentes para el “contexto
calefo”.

5- Despues, se revisaron antecedentes tanto
nacionales como internacionales, relacionados
con el ambito social y diversas formas de
resolucién de conflictos. El analisis de estos, se
hizo mediante la construccion de otro “perfil
de personalidad basico”, y a partir del cual se
pudieron establecer rasgos generales, posibles
valores éticos y métodos de resolucidon de
conflictos que promueven estos personajes.
Llegdndose a concluir que el nuevo Superhéroe
de la propuesta deberia ser ‘Colectivo’.

6- Posteriormente, se amplid el concepto
‘Calefiidad’, mediante la creacion de un
pequeiio archivo audiovisual y la realizacion
de entrevistas a expertos en el tema, lo cual
permitié depurar las 10 propuestas tentativas,
desighando protagonismos, antagonismos y
escenarios, mediante la escritura de storylines
y sinopsis tentativas.

7- Mas tarde, se propuso una definicion de
‘Calefiidad’ que ayuddé a depurar las sinopsis
tentativas hasta llegar a la escritura de un
esquema de la historia del nuevo superhéroe o
escaleta de acciones, el cual se consolidé como

un mapa sobre el parentesco que tendrian los
personajes de la trama.

8- Finalmente, se redactd la historia final del
superhéroe la cual se redefini6 mediante
la elaboracién de un Storyboard, el cual se
depuré con la revision por parte de algunos
expertos en Narrativa grafica (un Comunicador
social, un Disenador grafico y una Licenciada en
Literatura)

9- Cabe resaltar que paralelamente a Ia
escritura de la historia, se mantuvo un proceso
de bocetaciéon del aspecto formal que deberia
tener cada uno de los personajes, teniendo
en cuenta el progreso del marco tedrico y
contextual, hasta llegar a una propuesta grafica
gue se relacionara con su respectivo Perfil de
personalidad.

10-
estructura narrativa ya terminados se dispuso a

Finalmente, con el argumento y la
realizarles una pequefia evaluacidon de empatia
con el publico objetivo mediante un Muestreo
intencional homogéneo (Encuesta online),

para retroalimentacion de la propuesta.



Como condiciones para la realizacién de la Narrativa grdfica del argumento, se plantea el manejo de un estilo grafico similar al propuesto por el
Manga japonés convencional porque es un poco mas flexible en lo que respecta al grado de iconicidad que suele manejar, el cual puede variar y no
necesariamente requiere de un profundo dominio de la anatomia humana como si lo exigiria el estilo grafico que maneja el cdmic norteamericano.
Adicionalmente, su elaboracion se facilita porque no requiere entintado y pues esta de acuerdo a las herramientas con que se cuenta, como: una
tableta digitalizadora de referencia BAMBOO CREATIVE, un escaner BENQ 4300 y un computador de escritorio con sistema operativo Windows 7, con
2GB de RAM. Ademas dicho estilo gréfico, es reconocido mundialmente y tiene buena receptividad dentro de un publico adolescente y adulto, al que
se piensa dirigir la propuesta del presente proyecto.

Luego, como determinantes se plantea que dicho estilo grafico, manejard un trazo que emule el trazo a lapiz original, para reducirle un poco su
aspecto ‘digital’ y que no pierda del todo su ‘origen andlogo’, el cual lo hace mas viable, de acuerdo a las capacidades de dibujo y de ilustracién con
que cuenta el ponente.

La totalidad de la propuesta se constituird de las siguientes piezas:




Objetivos Especificos

Producto-resultado

Desarrollar un Argumento
y una Trama acerca de
un personaje de ficcién
superheroico, que se
inscriba dentro del contexto
social de la actual ciudad de
Santiago de Cali.

Un Documento donde se plantea:

a)

b)

d)

Un Story line o idea: *“es un argumento dramatico completo que sintetiza planteamiento, nudo y desenlace en un parra-
fo”...”Nadie puede afirmar que tiene una idea si su Story line no es capaz de responder a estas preguntas: ¢Quién es el
protagonista?, ¢ Qué busca?, ¢ Qué problemas encuentra en su busqueda?, ¢ Cmo termina la historia?

Una sinopsis o argumento: 2“Esta sinopsis no necesita contener todavia todos los hechos, pero los que estén deben bas-
tar para lograr una narracién completa de los acontecimientos. Aqui se deberan incluir los tiempos en los que ocurrira
la historia, los lugares, los personajes que seran sus protagonistas, coprotagonistas y antagonistas, etc. La sinopsis es la
expresioén escrita del alma de la historia. Asi como el Story line representaba el qué, la sinopsis representa el cuando (la
temporalidad del conflicto elegido), el dénde (la localizacién de dicho conflicto), y sobre todo el quién (los personajes) y
el cual (la historia que vamos a contar)”

Una escaleta de acciones (outline o step outline): 3*“Define paso a paso las acciones de los personajes y permite al autor
rapidamente corregir problemas de ldgica o estructura. Es engafosamente facil de escribir, porque sélo debe centrarse
en las acciones de los personajes, no sus intenciones. Tampoco debe considerar decorados ni didlogos, sélo presentar
acciones y objetivos.”

Disefio de personajes y escenarios: Comprende la bitdcora de bocetos sobre el aspecto formal y el tratamiento de color
gue tendran estos (estilo estético de la grafica).

Un “Guiodn Literario:

- la estructura: “(escenas, secuencias, cuadros, determinados por el cambio de espacio, la participacién de uno u otro
personaje; algo que sucede en un sitio 0 en un momento preciso, o a alguien en particular). La estructura es, en definitiva,
la fragmentacién del argumento en partes. Representa el como (de qué manera vamos a contar el conflicto). Todavia no
llegd el momento de los didlogos. Seguimos en la etapa del pre-guion.”

- El Borrador: “En esta etapa se completa la estructura con la incorporacién de los didlogos”...”Con la incorporacion de las
palabras, la escena (secuencia o cuadro) se abre, se desarrollay se cierra, en forma completa, por lo que podemos estable-
cer ya los tiempos reales dentro del guion. Esta etapa representa el cuanto (el tiempo que se tarda en contar el conflicto).

Con la incorporacion del didlogo llegamos al lenguaje esencial del guidn. Es el verdadero desafio para el guionista; el
momento en que se verd si puede llevar realmente a un buen término su idea inicial (por eso a veces debe recurrirse al
“dialoguista” que mencionamos mas arriba). El didlogo es el cuerpo de comunicacién del guidn, el que caracteriza a los
personajes y nos revela sus sentimientos y su forma de ser y de pensar, el que nos da informacidén sobre la historia y la
hace avanzar. Resumiendo, el didlogo es la accidn del personaje ante una situacién determinada. En historieta, el didlogo
es muchas veces auxiliado por otros recursos graficos que van mas alla de la palabra.”




f) Un *Guidn técnico o Storyboard: “Esta ultima etapa es la elaboracidn del guién técnico, en el que se incorporaran
(dependiendo de si es un guion para cine, para historieta, etc.) movimientos de camara, planos o dngulos a tomar, sonidos
(ruidos, musica, efectos especiales), iluminacion, detalles de vestuario o decorados, indicaciones al dibujante, al colorista,
etc. Este ultimo guién es completado por el equipo de realizacidn del producto final, y no es tarea del guionista, aunque
(como veremos mas adelante) en el caso de la historieta también el guionista puede asumir este rol.

Para entender la importancia del guién en la elaboracién de un producto acabado, nos parece interesante citar un
comentario formulado por el realizador y guionista de cine Joseph Leo Mankiewicz, que, cuando le preguntaron cuanto
tiempo tarda en hacer un film, dijo que precisaba “dos afios para escribirlo, dos meses para rodarlo, dos semanas de
montaje, dos dias para su acabado final, dos horas para ver el resultado y dos minutos para olvidarlo”. (Romaguera Ramid,
Joaquim. El lenguaje cinematografico, Madrid, Ediciones de La Torre, 1991).”

Relacionar los elementos | A través de un instrumento de recoleccidon de datos empleado en investigaciones cualitativas, como lo son los cuestionarios
estéticos establecidos en el | (°Encuesta Online), se registraran patrones de gustos, que luego se compararan o correlacionaran, con el aspecto iconografico de
primer item, con el grado | la pieza grafica resultante.

de empatia emocional
y cognitiva del publico
objetivo.

Formalizar un esquema | Un Documento donde se establezcan un minimo de pasos operativos, items o temas a tratar, para lograr desarrollar un personaje
metodoldgico para la | de ficcidon que aborde de manera analitica, tematicas sociales, haciendo uso de la critica constructiva.

creaciéon de un personaje
de ficcidn superheroico que
se inscriba dentro de un
contexto sociocultural.

1 SANCHEZ-ESCALONILLA, A. (2001).”Estrategias de guidn cinematografico”. Editorial Ariel Cine.

2 OSCAR DE MAJO (2011): "Técnicas para la elaboracién de un guién para historieta" en TEBEOSFERA 22 EPOCA 8, BUENOS AIRES: TEBEOSFERA. Consultado el dia 26 de
Abril del 2013, disponible en linea en:

http://www.tebeosfera.com/documentos/textos/

tecnicas_para_la_elaboracion_de_un_guion_para_historieta.html

3 Recuperado el 17 de Noviembre del 2010 en: http://rafaelvelasquez.com/blog/

4 Ibid.

5 Ibid.

6 La encuesta es una: “Técnica destinada a obtener informacién primaria, a partir de un nimero representativo de individuos de una poblacion, para proyectar sus resulta-

dos sobre la poblacién total” (pp.80). - INSTITUTO COLOMBIANDO PARA EL FOMENTO DE LA EDUCACION SUPERIOR (I.C.F.E.S.) (1999). “Serie APRENDER A INVESTIGAR” (3era Ed.).
En GALLARDO DE PARADA, YOLANDA & MORENO GARZON, ADONAY (Ed.). “Modulo 3.Recoleccion de la informacién.Editorial: AFROEDITORESLTDA. Santa Fe de Bogotd, Colombia.




3.2.1. Deffinicion del pitblico objefio-

El publico objetivo, lo constituirian jovenes, de estrato socio econémico
medio, entre los 15 y 25 afos de edad, de ambos sexos. Su contexto
sociocultural, contiene las siguientes caracteristicas: Es un mercado que
puede decirse que apenas se esta consolidando en Cali y el cual estd muy
influenciado por el Cémic de superhéroes de Norteamérica y Japén, lo
cual presupone una predominacién de estereotipos occidentales donde
se sobrevalora ‘la espectacularizaciéon’ de la accién, dejando de lado un
poco el argumento de la historia. Sin embargo, el publico calefio ha venido
contando los ultimos afios con un evento como CaliComix, el cual le ha
abierto las puertas a propuestas de comic de diversas partes del mundo,
lo cual deja una posible apertura a nuevas propuestas de superhéroe,
como la planteada por el presente proyecto.

3.2.2.’ &ﬁmfegmwwuﬂ&w&dmmwmszae
o ol efivo.

Se opté porque tanto la historia como sus personajes manejen un lenguaje
y una apariencia locales, muy relacionados con lo que se revisé sobre
lo que comprende ‘La Calefiidad’, lo cual implica ‘modismos’, jerga local,
lugares representativos de la ciudad de Cali, entre otros. Se espera que
tanto las imdgenes como los textos utilizados en la propuesta se sumen
para generar una redundancia en su mensaje, la violencia es posible
evitarla mediante la conciliacion, y genere cuestionamientos en el lector
respecto al uso responsable de la violencia.

3.2.3. Patécnica:

Elestudio de /a técnica, se inicid revisando —progresivamente- las obras de
algunos ilustradores digitales, como el argentino Ariel Olivetti, el italiano
Mateo de Gongis o el colombiano Simén Wilches. Al mismo tiempo, se
hizo uso de tutoriales sobre la misma tematica y se revisaron libros sobre
anatomia humana y expresion corporal en el cémic, como apoyo para el
desarrollo del estilo grafico que tendria la propuesta final. Por ejemplo,
autores como Tadashi Ozawa (2004), con su obras: “Cémo dibujar anime

5: chicas en accion”, Matsuoka, H; Ozaki, T. & Matsumoto, T. (2005,
Marzo) con su obra: “Cémo dibujar manga 4: personajes”, EISNER, W.
(2002) con su obra: “El cémic y el arte secuencial: Teoria y prdctica de la
forma de arte mds popular del mundo”, Perard, Victor (1957) con su obra:
“Anatomy and drawing”, entre otros.

Sin embargo, debido a las condiciones y determinantes (Véase en
Capitulo I, item 3_2), la propuesta final no contd con la espectacularidad
grafica que ostentan comics como el norteamericano o el japonés. Luego,
el proceso digital utilizado en la propuesta final, se puede resumir asi:

En lo que respecta a los personajes, se partié de bocetos hechos a lapiz,
los cuales posteriormente se digitalizaron mediante un escaneo. Después,
por medio del software SketchBook Pro, dichos bocetos se pasaron a
limpio, los cuales siguieron conservando un trazo similar al original a
lapiz. Lo anterior aplica también para los escenarios, pero la diferencia
fue que la creacidn de estos partié de referentes fotograficos existentes
de la ciudad. Luego, se exportaron sus respectivas imagenes en formato
.PNG para ser coloreadas en el software Photoshop, mediante el uso de
colores planos tanto para rellenos como para sombras, similar al estilo
grafico que propone el Manga japonés convencional. Dicho proceso de
digitalizacion del Storyboard se realizd bajo la utilizacidon de una tableta
digitalizadora.




/3/1/)//{/‘{/& /r)\ / (

() e/
k. 1. (FPle-LIQUILCCLO
“¢ -~ ~

Todo el proceso creativo se inicié identificando una generalidad
de requisitos que debe tener esta clase de personajes heroicos,
los superhéroes, segun la literatura (Véase en el Capitulo Il, item
22 1)

Luego se inicid una busqueda del concepto Caleiiidad, la cual
comenzé con la revisidon de material bibliografico al respecto y
observacion directa de la ciudad (Véase en Capitulo Il, item 2_5_1).
Con dicha informacidn recolectada hasta dicho momento, se realizé
una ‘Lluvia de palabras o ideas’ sobre “la Caleiidad”, como se
muestra a continuacion:

Posteriormente, se revisaron los planteamientos que hace el autor
SYD FIELD (1996), para la construccion de un personaje (Véase
~en Capitulo I, item 2_3 1), los cuales permitieron organizar ‘La
lluvia de ideas’ e iniciar un Proceso de bocetacion, que permitio
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hacer 10 Propuestas tentativas, las cuales se formalizaron a través de
la construccién de un Perfil de personalidad, inspirado en la teoria del
mismo autor. Estos Perfiles de personalidad, sirvieron como una primera
aproximacion morfoldgica (bocetos) y tematica (historia del personaje)
para la creacion del Superhéroe. Ademas permitieron ir acotando la
tematica de la Violencia, la cual se trataria durante la trama de la historia
del personaje, pero que al mismo tiempo, podria presentarte en diversas
situaciones. Por lo tanto, la intencidn de dichos perfiles fue poder escoger
una “situacién problema” y “unos rasgos morfoldgicos generales”, como
los mas pertinentes para el personaje superheroico, de acuerdo a lo
criterios encontrados durante la revision del “contexto caleno”:

BOCETOS DE POSIBLES PERSONAJES




“Los Deportistas”

Género: Mujer Edad: 25

Etnia: Mulata
Estatura: Estado Civil: Soltera
1,55 cm
Estrato: Barrio-residencia:
2 Alfonso Lopez 1

Procedencia:
Quibdd, Chocé (Colom-
bia)

Hobby:
Montar en bicicleta.

Profesion: Aprendiz de
Halterofilia

Nivel educativo:
Educacion media

Especialidad: Peso
muerto (levanta-miento
de potencia).

Super poder:
Ha Alcanzado a levantar
1000 kg de peso.

Mision: Ayudar con los
gastos de su casa.

Vision:
Ser campeona olimpica.

“Antagonista”: La falta de patrocinio debido a la
corrupcién administrativa local.

Bocetos: “La pesista”

“Los Deportistas”

Género: Hombre

Edad: 19
Etnia: Mestizo

Estatura: Estado Civil: Soltero
1,70 cm

Estrato: Barrio-residencia:

2 Alfonso Lopez 1

Procedencia:
Santiago de Cali, Valle
del Cauca. (Colombia)

Hobby:
Asistir a fiestas.

Profesion: Bailarin de
salsa.

Nivel educativo:
Educacion media

Especialidad:
Acrobacias Mortales

Super poder:
La elasticidad

Misién:
Conseguir la Fama.

Vision:
“La vida es un carnaval”.

“Antagonista”: La cultura narcotraficante dentro

del negocio del espectaculo.

Bocetos: ”El bailarin”

Al

“Los Deportistas

”

“Los Deportistas”

Género: Mujer

Edad: 19
Etnia: Mestiza

Estatura: Estado Civil: Soltera
1,60 cm

Estrato: Barrio-residencia:
4 Alameda
Procedencia: Hobby:

Jamundi, Valle del Cauca.
(Colombia)

Asistir a eventos deporti-
VOs.

Profesion:
Patinadora profesional.

Nivel educativo:
Educacion media

Especialidad: La veloci-
dady
la Vanidad

Super poder: Niveles altos
de oxigeno en la sangre
(alto rendimiento)

Mision: Combatir el trafi-
co de influencias.

Vision: “La meritocracia”.

“Antagonista”: “La maldicion de Malinche”. La intoxi-
cante pleitesia a los extranjeros.

Bocetos: ”La patinadora”

Género: Hombre

Edad: 15
Etnia: Zambo

Bocetos: ”El acrébata circense”

Estatura: Estado Civil: Soltero

1,68 cm

Estrato: Barrio-residencia:El Distrito
2 de Aguablanca (El diamante)

Procedencia:
Buenaventura, Valle
del Cauca. (Colombia)

Hobby:
Ir al circo.

Profesion:
Artista callejero

Nivel educativo:
Educacién bdasica

Especialidad: El buen
humor

Super poder:

adversidad.

Nunca
llegado a deprimirse ante la

ha

Mision: Combatir Ia
intolerancia.

Vision:

“Tu fortaleza es proporcional

a tu felicidad”.

“Antagonista”: El egoismo, el estrés, la discriminacion

social, la insolidaridad.




“Los Ficticios”

“Los Ficticios”

Género: Hombre

Edad: 37
Etnia: Blanco

Estatura: Estado Civil: Viudo
1,85 cm

Estrato: Barrio-residencia:
3 Villahermosa

Procedencia:
Puerto Boyaca,
(Colombia)

Boyaca

Hobby:
Hallar los puntos débiles de
cada arma.

Profesiéon: Ex convicto
(ex paramilitar).

Nivel educativo:
Educacion media

Especialidad: Técnicas en
defensa personal.

Super poder: Resistencia al
dolor

Misiéon:  Combatir la
intolerancia, mediante la
recoleccion de todas las
armas de la ciudad.

Visién: “El mundo es mejor
sin armas”.

“Antagonista”: La

industria

armamentista y su

alineacion con el conflicto armado interno colombiano.

J

Bocetos: “El coleccionista de armas”

Género: Hombre

Edad: 27
Etnia: Mestizo

Estatura: Estado Civil: Soltero
1,73 cm

Estrato: Barrio-residencia:
4 San Fernando

Procedencia:

Cartago, Valle (Colombia)

Hobby:
El avistamiento de aves

Profesion: Estudiante | Nivel educativo:
universitario Pregrado
Especialidad: El parkoure | Super poder:

de altura.

Saltos superiores a los 3m

Mision: Infiltrarse dentro
de las bandas criminales
sus

para sabotearles

delitos.

es que sea pecado”.

Vision: “Dar informacién no

“Antagonista”: Las bandas criminales y vecinos de

barrio chismosos.

Bocetos: “El Bichofué”

“Los Ficticios

”

“Los Ficticios”

Género: Hombre

Edad: 18
Etnia: Mestizo

Estatura: 1,70 cm

Estado Civil: Soltero

Estrato: Barrio-residencia:
3 Meléndez
Procedencia: Hobby:

Santiago de Cali, Valle
(Colombia)

Asistir a los “Cuenteros”

Profesion: Estudiante
universitario emérito.

Nivel educativo:
Pregrado

Especialidad: La concilia-
cién. La creatividad

Super poder:
Viajar en el tiempo.

Misién: Viajar en el tiem-
po para desenmads-carar
a las doctrinas extremis-
tas.

Visién: “Quien no conoce
la historia, tendera a repe-
tirla”.

“Antagonista”: La cultura narcotraficante. La ignoran-
cia. Los dogmas de doctrina.

Bocetos: “Estudiante de los afios 70’ ”

Género: Hombre

Edad: 33
Etnia: Blanco

Estatura: Estado Civil: Compro-metido
1,80 cm

Estrato: Barrio-residencia:

6 El ingenio Etapa 1

Procedencia:
Buga, Valle (Colombia)

Hobby: Leer historietas

superhéroes.

sobre

Profesion: Ejecutivo.

Nivel educativo:
Postgrado

Especialidad: Conoce-
dor de los negocios de
la élite politica.

Super poder:

Leer la conciencia de sus adversa-

rios, a través del iris del ojo.

Misiéon: Promocionar
la conciencia social,
para asi de-construir

el paradigma de un
mundo de sélo buenos
y malos.

Vision: “Un mundo que olvida

al Humano para dar

paso al

Hombre, es un mundo Irreal”. “La
Unica verdad, es que todo es una

mentira.”

“Antagonista”:

La élite del poder politico, econdémico vy

social de la ciudad, incluyendo a sus mecanismos legales e

ilegales de represion.

Bocetos: “El anti-Superman”




“Los civico-sociales”

“Los civico-sociales”

Género: Hombre

Edad: 69
Etnia: Blanco

Estatura: Estado Civil:

1,80 cm Compro-metido
Estrato: Barrio-residencia:

No tiene El ingenio Etapa 1
Procedencia: Hobby:

Cali afios 70, Valle | Leer sobre la historia
(Colombia) calefia.

Profesidn: Ejecutivo | Nivel educativo:

(de noche) y | Postgrado

Reciclador (de dia).

Especialidad: La | Super poder:
observacion y el | Viajar en el espacio-
registro histérico. tiempo

Mision: Cazar  a|Visién: “El Tiempo,
las entidades que|es sélo el continuo

causan la intolerancia
humana.

posponer de una toma
de decision.”

“Antagonista”: El prejuicio social.

Bocetos: “El indigente” (vestuario de periddicos)

Género: Mujer

Edad: 44
Etnia: Blanca

Estatura: Estado Civil: viuda
1,55cm

Estrato: Barrio-residencia:
3 Ciudad jardin

Procedencia:
Pradera, Valle (Colombia)

Hobby:
Leer revistas de farandula y
chismes.

Profesion: Nivel educativo:

Ama de llaves Primaria

Especialidad: Super poder:

El espionaje. No producir  ruido  al

desplazarse.

Mision: Desenmds-carar a
los politicos corruptos que
roban el erario.

Vision: “La verdad deberd
guiar mi actuar.”

“Antagonista”: La mano negra del poder politico.

Bocetos: “La desplazada”

“Los civico-sociales”

“Los civico-sociales”

Género: Hombre

Edad: 60
Etnia: Blanco

Estatura: Estado Civil:

1,70 cm Compro-metido
Estrato: Barrio-residencia:
5 San Vicente
Procedencia: Santiago de | Hobby:

Cali, Valle (Colombia)

Recorrer las calles de noche.

Profesion:
Miembro de la J.A.C.

Nivel educativo:
Postgrado (A honoris causa)

Especialidad: Super poder:

La Retdrica Supermemoria y alto
razonamiento abstracto.

Mision: Restablecer el | Visién: “En este mundo lle-

compromiso social ciuda-
dano.

no de —ismos, hemos llega-
do al cretinismo.”

“Antagonista”: La apatia social y la élite del poder legal

e ilegal.

Bocetos: “El intelectual”

Género: Mujer

Edad: 23
Etnia: Indigena

Estatura: 1,50 cm

Estado Civil: Soltera

Estrato: Barrio-residencia:

3 San Pascual

Procedencia: Hobby:

Calddéno, Cauca (Colombia) | Colaborar en labores

comunitarias.

Profesion: Nivel educativo:
Licenciada Pregrado
Especialidad: La artesania. Super poder:

El contacto con los espiritus de
la Pacha Mama.

Misién: Impedir macro- pro-
yectos mineros en su comu-
nidad.

Visién: “Sin recursos naturales
y culturales no hay patria.”

“Antagonista”: La politiqueria y sus Multinacionales.

Bocetos: “La indigena Calima”




“OTRA OPCION”

Género: Muje- | Edad: De 60 a 80 | Estrato: Estatura: Entre Barrio-residencia: | Hobby:

res y hombres | Etnia: todos todos 1,50y 1,70 cm Norte y sur de la | Jugar al parques,
ciudad poker o domino.

Especialidad: | Stper poder: Estado Civil: | Procedencia: Profesion: Nivel educativo:

Profesionales | Noproducirruido | viudos, casa- | Cali, Valle Jubilados. Desde

en diversos | al desplazarse. dos y solteros. | (Colombia) Primaria hasta

oficios. Postgrado

Misidon: Com- | Vision: “Nunca
partir sus ve-|es tarde para
teranos cono- | colaborar.”

cimien-tos con
quien mas se
pueda.

“Antagonista”: La mano negra del poder politico, econdmico y militar.

Una vez con los elementos anteriores, se
continué con la revision bibliografia sobre
éComo construir una historia? (Véase en
Capitulo I, item 2_3 1) y la revisiéon del
concepto de ‘Caleiiidad’, ahora con material
audiovisual y entrevistas a algunos conocedores
del tema (Véase en Capitulo Il, item 2_5 1), lo
cual permitié ir depurando y complementando
mas ‘las 10 propuestas tentativas’, que se
dicho momento,

tenian

hasta
eliminado o agregando informacion a

es decir

los

Perfiles de personalidad, designando posibles
protagonismos o antagonismos y comenzando a
escribir sus historias a través de sinopsis, como
se puede observar a continuacién:

Sinopsis 01:

Se lleva a cabo un gran descubrimiento cientifico,
se hallan los genes que generan la maldad en el
comportamiento humano. Esta identificacién la
ha llevado a cabo una organizacién secreta, la cual
contraté a un grupo de cientificos para crear un
“Retro-virus”, que intensifica la irascibilidad de las

personas, con la intensidn de rentabilizar la Industria
de las armas e industrias afines a ésta.

Todo fue un plan malévolo, llevado a cabo en la época
de los afios 60’, durante la Guerra Fria y respectivo
nacimiento de las Vanguardias...

...Actualmente, en el ano 2013, se ven manifestadas
en su mas alto grado de crudeza las consecuencias
de dicho Plan, G.0.D. (Germicida Osto- Degenerativo)
acercandose cada vez mas a la Anomia.

Sin embargo, en medio del caos que se vivia, aun
continuaba con vida uno de los cientificos que habian
creado el Retrovirus G.0.D. ,quien era oriundo de la
ciudad de Santiago de Cali, a la cual habia regresado
después de mucho tiempo, debido a que pronto
llegaria su muerte, producto de su profesién como
Ingeniero Genético.

Habiendo llegado el dia previo a su deceso, tuvo un
suefio revelador, el cual lo indujo a dar a conocer ese
gran secreto que durante afios habia ocultado vy el
cual ahora, en su lecho de muerte lo perturbaba. El
suefio parecia indicarle que debia revelarle su secreto
a su familiar mds joven, su Unico sobrino Sebastian,
porque los restantes familiares de él, eran también
muy ancianos igual que él, y por tanto no tendrian
tiempo suficiente para lograr resolver el secreto.

Su sobrino, era un joven deportista (Nota: tal vez

bailarin de salsa o patinador), habitante del Norte de
Cali, a quien en pocas ocasiones le habian contactado
con su tio materno, sin embargo le alcanzd para
tenerle una gran admiracién por cuenta de todos sus
logros cientificos y acciones sociales.

Entonces inicid su proceso formador, para lograr la
conquista de su verdad: La conciencia.

Sebastidn, se forma en Filosofia y Letras, en la
Universidad del Valle, y durante su pregrado, se
incorpora a las filas de las juventudes del Partido
Politico Nuevo...

Durante sus estudios, encuentra una Leyenda
antigua, que cuenta que durante la segunda venida
que haria el Enemigo (Evil), su recorrido incluia a la
ciudad de Santiago de Cali, donde segtin afirman los
rumores, éste se quedo a reinar...

..sus primeros dias como combatiente de
la delincuencia, estos enemigos lo vencen
reiterativamente hasta un dia en que casi le roban la
vida, sino es por un “Legend warrior” (NOTA: buscar
algin nombre indigena de la cultura Calima), quien
le salva la integridad (NOTA: écomo lo hace?). Desde
entonces se pudo enterar, que desde hace mucho
tiempo, han venido personajes (NOTA: épertenecen
alguna asociacion secreta?éCémo se llaman?) en
el anonimato combatiendo al Mal, tratando de
encontrarle su punto débil, su talén de Aquiles...pero
ahi en ese preciso momento, es donde se constituye
nuestro Héroe, a la vez que gana su mayor aliado-
poder: La colectividad...al entender que los “Legend
Warriors” poseian toda la experiencia (conocimiento),
mientras él tenia toda la Fuerza, para poder trabajar
colectivamente y asi poder ser mas fuertes que la
misma Maldad...Nace el Superhéroe Colectivo!!!

NOTA: Las paginas del Comic-book, podria usar la
cromia de los World Games Cali 2013, para graficar sus
escenarios (tonos pastel-fluorescentes). De hecho el
mismo evento deportivo mundial podria incorporarse
en la trama de la historia.



Descripcion de los personajes:
a) Protagonistas:

1-Personaje A:
-Estatura: 1,70cm
-Contextura: Delgada
-Raza: mestizo
-Profesidn: Estudiante postgrado en Filosofia
-Estrato econdmico: 6
-Residencia: Norte
-Superpoderes: El descernimiento o
razonamiento légico (emulando al caballero del
zodiaco, Shaka de Virgo)

2-Personaje B:
-Estatura: 1,60cm
-Contextura: Delgada
-Raza: Indigena
-Profesién: Deportista (ciclismo)
-Estrato econdmico: 3
-Superpoderes: Creatividad y sensibilidad hacia
la naturaleza o proteccion de la vida
-Residencia: Sur

3-Personaje C:
-Estatura: 1,80cm
-Contextura: Delgada
-Raza: Afro
-Profesidn: Bailarin de salsa
-Estrato econdmico: 1
-Superpoderes: La fuerza sobrenatural y Folclore
-Residencia: Oeste

b) Antagonistas:

1-Personaje A (“Los poseidos o Re-ingeniados”):
Sus rostros o miradas se ven distorsionadas al ser
observadas por los “Legend Warriors”. Estos son
personas infectadas por el Retrovirus. Sus genes
alterados por el Retrovirus, se logran desactivar
Unicamente al llevarlos hasta el limite de su
accion, donde el cuerpo del infectado sufre una
Catarsis, que remite al instinto de supervivencia,

que se resguarda en el inconsciente humano,
haciendo activar los genes contiguos a éstos, los
cuales se encargan de activar la Conciencia...es
cuando el alma de la persona logra coincidir con la
ininteligibilidad de su espiritu...

NOTA: El final de la historia debe reunir a estos
tres héroes, para lograr una sociedad equitativa,
donde no exista la estratificacidn social por motivo
de dinero, sino por motivo de compromiso social.

Sinopsis 02:

“La Pesista”
Existia una madre cabeza de hogar, habitante de
Pradera-Valle, por motivo de la muerte de su esposo
por razones de un cdncer. Ella y su familia habia
sido victima del desplazamiento forzado, llegando
entonces al casco urbano del pueblo, con la intencidn
de reiniciar su vida junto a su unica hija, Noelia de 8
afios, ya que su otro hijo, Lucas de 17 afos, habia sido
ejecutado por los AUC, al ser considerado presunto
colaborador de la insurgencia.
Entonces, ella y lo que quedaba de su familia, le
tocd arrimarse donde una amiga, quien le consiguid
trabajo como empleada de una familia reconocida
del sector. Sin embargo, al tener que dejar al cuido de
una vecina fumadora a su pequefia hija, ella contrajo
una infeccidon respiratoria, que la hizo llevar de
emergencia al nuevo centro hospitalario del pueblo,
inaugurado por el reciente alcalde que un mes antes,
le habia prometido a ella, un servicio de salud optimo
a cambio de su VOTO de confianza, al cual ella accedio,
pero que ante la falta de atencion médica por motivo
de escases de recursos econémicos de la madre de la
nifia, no pudo recibir el correspondiente tratamiento
completo, y por ende fallecio dias después.
Ante semejante tragedia, decide irse a la capital,
Cali, a probar suerte, llegando a encontrar el
mismo trabajo pero empleada para la familia de un
reconocido intelectual, dentro del ambito académico
de la ciudad. Sin embargo, dos meses, después de
llegada, su jefe muere (NOTA: équé papel juega éste
personaje en la historia?émas adelante se encuentra
con algun familiar de éI?) y por ende se ve obligada
a buscar una nueva familia, corriendo con suerte de
llegar a ser contratada por un oficial de policia de la

ciudad, amigo de su anterior jefe y donde termina por
enterarse acerca de que como es el negocio redondo
de la Guerra (NOTA: La historia hace alusion al caso de
los Falsos Positivos).

Ante el descubrimiento de dichos vejamenes,
ella emprende una conspiracion hasta llegar a
ser empleada de la Presidencia, donde creia que
era donde radicaba la raiz del problema, pero se
encuentra con una situaciéon aun mas compleja...
Entonces, se dedica a encontrarle los secretos mas
oscuros a los congresistas de la republica, para
sabotearlos publicamente, hasta que la capturany la
ejecutan extrajudicialmente por decisidon de la mano
oscura del poder politico pero estos no contaban
con que durante su ejecucion, se revelaria al mundo
entero, sus malas intenciones para con la sociedad
colombiana.

Pero... éCémo seria revelado al pais, dicho secreto?
¢Cual seria el secreto?... (NOTA: El Negocio de la
Guerra= diferenciacion social= rentabilidad=producto
de una pequefia discusion).

Ella planea todo para que sus captores, le digan antes
de ejecutarla, quiénes eran sus verdugos, a la vez que
ella los lleva hasta su propio sitio de ejecucién, donde
habia colocado unas camaras ocultas que trasmitian
directamente a un servidor, que interrumpiria la
alocucidn presidencial, que se daria a la prensa para
comunicar sus nuevos “logros militares” (falsos-
positivos).

NOTA: Se requiere lograr mostrar personajes que
de ambos bandos, quieran la paz, a la vez que se
desenmascare a la mayoria de sus lideres que no
quieren la paz.

Descripcion de los personajes:

1-Personaje El Narco:
-Estatura: 1,60cm
-Contextura: Gordo
-Raza: mestizo
-Profesidn: camionero
-Estrato econémico: 3
-Superpoderes: La experiencia



con la intension de encontrar La piedra Filosofal,
que permita un nuevo amanecer.

-Estatura: 1,75cm

-Contextura: Delgada

-Raza: mestizo

-Profesion: socidlogo

-Estrato econdmico: 6

-Superpoderes: La intuicién y el razonamiento

légico

-Residencia: Noroeste

Simultdaneamente, se fue adentrando en una
revision de Antecedentes representativos
(Véase en el Capitulo Il, item 2. 2 2y 2 2 3)
con los cuales se pudo identificar rasgos
generales del personaje superheroico, ademas
de algunas observaciones que la critica
encontrada en la literatura y la observacion
directa pudieron aportar respecto al tipo de
valores éticos y métodos para la resolucion de
conflictos que promueven estos personajes, a
través de sus comportamientos e historias. Esto
ayudé a ir re-direccionando la propuesta hacia
la construccion de un ‘superhéroe colectivo’
(Véaseen Capituloll,item2_2_1). Tambiénsirvié
para tener una nocién acerca del desarrollo de
estos personajes superheroicos, que permitio
proponer una clasificacion a la diversidad de
‘procesos creativos’ que se pueden encontrar a
la hora de ‘construir un superhéroe’ (Véase en
el Capitulo Il, item 2_2 4).

Luego, tras finalizar la revision del contexto
Caleiio se logré concretar una definicion de
‘Calefiidad’ que influenciaria la construccién
final de los personajes y sus respectivas historias

(Véase en Capitulo Il, item 2_5 1).

Entonces, teniendo ahora mas claro el concepto
de ‘Caleiiidad’, se retomd la depuracion de
las -10 propuestas tentativas-, rescatando
informacion valiosa contenida dentrodealgunos
Perfiles de personalidad, al mismo tiempo que
definiendo cuales serian los protagonistas y
cudles los antagonistas. De hecho, fue a partir
de entonces que se fue vislumbrando una
historia, que contuviera simultdneamente la
historia, valga la redundancia, de 3 personajes
principales (una mulata, una indigena y una
mestiza), con varios personajes secundarios
(Por ejemplo: un anciano sabio blanco) que
durante el desarrollo de la trama, se cruzariany
terminarian constituyendo una -Unica historia-.
La eleccion del género de los personajes
principales se fundamenté en el papel de
liderazgo que siempre ha demostrado tener
la mujer a lo largo de la historia de la ciudad
(desde la construccidon de barrios enteros hasta
convertirse en el pilar del sustento diario de sus
hogares). Ademas la raza de ellas, corresponde
a las principales etnias que convergen en la
ciudad (Véase en Capitulo Il, item 2_5 1).

A esta altura del proyecto se pude decir que
todo lo relacionado con el Marco tedrico (Véase
en Capitulo 1l, item 2_3), ayudd a entender
como se podria dar ‘la creacion del personaje’
y como podria contarse su historia para hacerla
coherente y comprensible.

k.. eomzpwuéu&ea@mpwdfa

En primera instancia, cabe resaltar que todo

lo que respecta al Marco Conceptual (Véase
en Capitulo Il, item 2_4) del presenté proyecto
sirvid para construir las ‘motivaciones e
ideologias de los personajes’ que se pueden ver
reflejadas en la informaciéon contenida en los
Perfiles de personalidad de cada uno. Ademas,
constituyd la base de la Premisa o mensaje que
se queria transmitir, y que en ultimas impulsd
toda la historia de este Superhéroe Colectivo.
También sirvié para tener un referente sobre
los aspectos importantes para lograr evaluar
la persuasion de un publico objetivo (Véase en
Capitulo Il, item 2_4_3 y en Capitulo I, item
32 1)

t.1.1.1. Definicion deltema de lo. historia

o @nemwa,

-“La violencia es posible evitarla mediante la
conciliacion.”

Luego, El Marco Contextual (Véase en Capitulo
I, item 2_5) sirvid para ‘personificar a los
personajes’ (Véase en Capitulo Il, items 2 5 1y
2 5 2), para definir y entender la problematica
a la que el superhéroe deberia enfrentarse, es
decir La Violencia manifestada como Pandillas,
escuadrones de la muerte, barras bravas,
galladas, corruptos, etc. (Véase en Capitulo I,
item 2_5 3), y asi mismo tener una guia para
saber cémo deberia enfrentarla (Véase en
Capitulo I, item 2_5 4).Por ejemplo, gracias
al autor Adolfo Leén Atehortiia Cruz (1998,
Marzo), se pudo entender un poco las dindmicas
de la Violencia (causas y consecuencias) que
se han venido dando histéricamente en Ia
ciudad de Santiago de Cali, y que terminaron




por configurar las tramas de los personajes de la presente propuesta.
Por una parte, como antagonistas se establecieron a los corruptos y a
los pandilleros, a quienes los inspiraria la venganza (Personajes: Bash,
Pélito y los Pandilleros). Por otra parte, algunos personajes secundarios
(Personaje: El profesor Rafael), se destacarian por su sensibilidad
politica, caracteristica que diferencié a la juventud de Cali en épocas de
antafio, o por su fragilidad de la conciencia colectiva, propia de los calefios
para afrontar los problemas (Personajes: Ciudadanos de la Sucursal).
También permitié tener en cuenta el valor histérico de otros sectores
de la ciudad como: Aguablanca, San Pascual y Santa Rosa, distintos a
los sectores tradicionales como la calle5, los cuales fueron incorporados
dentro de la historia. Adicionalmente, sirvidé para construir los Perfiles
de personalidad de algunos personajes antagonistas, como por ejemplo
Los Pandilleros.

Similarmente, por medio de los autores Boris Salazar & Cristian Frasser
(2013, Junio) se pudo reconocer la persistencia de las causas de la
Violencia en el contexto caleiio, y desmentir los beneficios de la lucha
armada o violenta contra las causas de ésta. Con esto, también se invita
a cuestionarse la pertinencia o no de los ‘superhéroes individualistas’
(Véase en Capitulo Il, item 2_5_3):

£.1..2. Idea O 86:%?&'%:

Para el desarrollo de esta parte, se retomaron algunas definiciones del
autor Antonio Sanchez-Escalonilla (2001), acerca de cdmo construir una
historia (Véase en Capitulo Il, item 2_3_1). Por ejemplo, citando a Ronald
Tobias (1999), se hizo alusidn a algunas Tramas Maestras (aplicables a
estructuras de relatos), porque sirven mucho de referencia, para tener
una idea inicial acerca del tipo de historia, que se quisiera contar. Las
categorias referenciadas fueron:

1- BUSQUEDA
2-  RESCATE
3-  VENGANZA
4-  ENIGMA

Storyline: La problematica de la violencia en Cali (Planteamiento), es
producida por el virus R.A.B.I.A. del cautivo Buziraco, y ha afectado a la
vida de 3 mujeres (nudo), ellas entonces encontraran la cura del virus,
desterraran al Buziraco y le retornaran la esperanza a la ciudad (desen-
lace final).

%.1.1.3. Sinopaia:

Para el desarrollo de la Sinopsis de la historia, se retomaron los tres
elementos esenciales de la narracion y la estructura narrativa tipica
planteados por los autores Francesco Casetti & Federico Di Chio (1998),
de la siguiente manera:

4- Sucede algo: L2 ciudad de Cali se encuentra sumergida en una ola
de violencia, que estd dejando muchos muertos en los rios de la misma.

5- Le sucede a alguien o alguien hace que suceda: Nuestras heroina
padecen las consecuencias de dicha oleada de violencia, donde se mani-
festaran practicas corruptas y delincuenciales. A Blanca le secuestran a su
esposo. Calim sufre el desplazamiento interno. Y Nea se ve afectada por
el Pandillaje. Luego, el Buziraco escapa de su cautiverio, de lo cual se ge-
nera una catastrofe natural (un terremoto), que movera toda la atencion
de la ciudadania y de las heroinas hacia él.

6- El suceso cambia poco a poco la situacidn: Las heroinas descubri-
rdn que la oleada de violencia es producto de un virus producido por el
Buziraco. Entonces, ellas tendran una transformacidn en sus respectivos
caracteres y se convertiran en superheroinas, en la medida en que bus-
guen la cura para dicho virus o enfrenten a este villano.



Estructura Narrativa Tipica

Sinopsis: Tres mujeres que padecen la problematica
de la violencia en Cali, se llegaran a conocer durante el
desarrollo de un secuestro, el cual terminara por revelar
las verdaderas causas de dicha violencia, El Buziraco con
su virus R.A.B.l.A.

k1.4, - Escaleta de acciones:

a) Trama: Para esta etapa se realiz6 un MAPA
CONCEPTUAL que vislumbraria mejor cuales serian las
acciones que vincularian a cada uno de los personajes
y qué representaria cada uno respecto a la tematica
de la Violencia y de acuerdo al deseo de que las tres
protagonistas reflejaran las 3 posturas mas comunes a
la hora de enfrentar y/o resolver los conflictos:

Destinador El Fraile de la iglesia Santa Rosa.

Pruebas -Encontrar la cura al virus R.A.B.I.A. del
Buziraco, causante de toda la ola de vio-
lencia en la ciudad.

Sujeto Las heroinas: Calim, Blanca y Nea.

Adyuvante El agua positivada y El Dojura

Oponente o Antisujeto El Buziraco

Objeto Los pensamientos de los ciudadanos: La
Paz o la Violencia.

Destinatario Las heroinas, El Dojura y todos ciudada-
nos.

(‘ Contaminacién ambiental ‘1 (‘ Bienestar social
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b) Estructura (Escaleta de acciones
ordenada segun como se quiere contar la
historia):

-El Buziraco es encerrado en el cerro.
-El profesor es secuestrado.

-Los Hematdfagos esparcen el virus y
aumentan los indices de violencia.

-Calim llega desplazada a la ciudad,
conoce al fray y se refugia en un
inquilinato.

-Blanca recibe la mala noticia de su
esposo y sale en busca de ayuda.

-Nea se topa con los captores del
profesor.

-El profesor descubre la existencia de los
hematoéfagos.

-Calim sale a pedirle trabajo a Blanca.

-Nea es agredida por los Pandilleros y
recuerda su infancia.

-Calim es echada del inquilinato, con su
hijo enfermo.

-Blanca descubre la causa de las muertes
de los Ultimos meses: muerte violenta y
un extrano virus.

-Blanca recorre la ciudad en busca de su
esposo y en esas conoce a Asho y a Nea,
quienes le ayudan.

-Asho intenta asesinar a los Pandilleros
pero es interrumpido por Bash.

-Blanca le pide ayuda a su amigo Pdélito
para buscar a su esposo, Rafael.

-Polito ordena asesinar a Nea y a Asho.

-El profesor logra concretar un acuerdo
con uno de sus captores para lograr
escapar.

-Asho sufre un atentado por parte de los
pandilleros, quienes lo abandonan en
una calle peligrosa del Centro.

-Calim llega a un hospital donde le
atienden a su hijo enfermo pero por
falta de dinero le toca escapar de éste.
En el camino se topa con un ‘espiritu Jai’
gue la lleva hasta donde Asho estaba
mal herido. Ambos se dirigen a donde el
Fray.

-Asho llama a Blanca y se enteran del
complot de Pdlito contra Rafael.

-Los Hematdéfagos contindan con su plan
para liberar al Buziraco.

-Nea con la ayuda de Blanca, logra
escapar del hospital, antes de que los
pandilleros la asesinen.

-El Profesor logra escapar de sus captores
y se entera del complot contra él.

-Pdlito se entera de que su complot esta
siendo descubierto y entonces entra en
panico.

-Los pandilleros persiguen al traidor que
ayudé a escapar al profesor, pero no
logran matarlo.

-Blanca y Nea denuncian publicamente
el complot de Pélito pero son arrestadas.

-El Buziraco logra escapar y como
consecuencia hay un terremoto.

-El Fray revela la causa del terremoto
a los sobrevivientes para que busquen
una solucion.

-Calim descubre la cura del virus.

-El Buziraco asesina a los Pandilleros

-Nea descubre el punto débil del
Buziraco.

-El Buziraco emprende la huida.

-Todas trabajando en equipo logran
invocar al Dojura, quien destierra al
Buziraco.

%.1.1.5. Guidn liferario:

Para esta etapa se tuvo en cuenta las
CONDICIONES DE LAHISTORIA DELSUPERHEROE
planteadas por Emilio Fernandez Lascano (24
de Septiembre del 2010) optandose por la
Estructura del relato que viene desde 1980
(véase en Capitulo I, item 2_2_1).Sin embargo,
éste no contiene los didlogos de los personajes,
por motivos de simplificar un poco su realizacién
ya que la historia es bastante extensa y tal vez
compleja, por lo tanto se decidid anexarlos
directamente al Guidn técnico en forma de
‘bocadillos’, cdmo se podran apreciar mas
adelante:

La Historia de ‘Las Pacifico’

(El superhéroe colectivo del Suroccidente
colombiano)

Durante el tiempo Pasado:

Hacia los afios 30’ del siglo XX, nuevamente ‘La
Sucursal’ se vio inmersa en una ola de terror causada
por multiples muertes violentas, incendios, plagas y
epidemias de viruela, dengue, lepra, y prostitucion. ‘La
Sucursal’, ubicada en el suroccidente colombiano, aun
era un pequeio ‘pueblo de paso’ para los migrantes,



que contaba con una arraigada tradicion
ancestral.

religiosa y

Por aquellos dias, el 6 de enero de 1938, se encontraba
una ‘congregacion secreta de Franciscanos’, reunidos
en el Cerro titular del pueblo, cargando consigo unos
extrafios ‘bastones’, que parecian ser unas guaduas o
canas que emitian alguna luz entre la espesa niebla de la
fria y lluviosa media noche. Entre ‘los bastones’ llevaban
diezmado a un extrafio ‘espectro’, de aspecto gaseoso,
del cual salian constantes ‘gritos de lamentaciones e
injurias’. Cada Franciscano, oculto bajo su respectiva
tunica, no revelaba su rostro. Dicha ‘congregacién’ entré
a una abandonada mina de carbdn, habitada Unicamente
por una bandada de murciélagos, que se ubicaba en dicho
Cerro. Al interior de la mina, arrojaron el ‘espectro’ al
tunel mas profundo de ésta para que quedara prisionero.

Apenas abandonaron al ‘espectro’, hubo un temblor
que hizo que ellos corrieran hacia la salida de la mina.
Estando afuera de ésta, los franciscanos procedieron a
sellarla parcialmente, ya que el Ultimo de éstos cuatro
Franciscanos aun no salia de la mina.

Esperaron durante varios minutos pero no hubo sefiales
del desaparecido. Entonces los restantes tres Franciscano
decidieron no entrar de nuevo a la mina, a rescatar a su
amigo porque ésta podria derrumbarse ante el sismo que
habia ocurrido. De haber entrado de nuevo a la mina,
hubiesen quedado menos ‘guardianes’ que pudiesen
proteger a ‘la Sucursal’ de posibles ‘amenazas’, en un
futuro. Por lo tanto, por intermedio de un ancestral
ritual, conjuraron Tres Cruces hechas con sus bastones,
con las cuales sellaron la entrada a la mina pero a la vez
dejaron la posibilidad de que su compafiero pudiese salir
después, en caso de que aln siguiera con vida, sin que el
‘espectro’ pudiese escapar.

Sin embargo, se supone que lo que habia ocurrido al
interior de la mina, era que el desaparecido Franciscano
para poder encerrar al ‘espectro’ en lo mas profundo de
ésta, tuvo que sacrificarse y dejarse comer literalmente
por éste, para poder que el ‘espectro’ ingiriera su ‘bastén
magico’, el cual contenia el elixir que lo neutralizaria.

Durante el Tiempo Presente:
ACTO 1
(LOS PROBLEMAS)

Ya han pasado aproximadamente 76 aiios, desde la
construccion de las Tres Cruces. Ahora nos encontramos
en la primera década del siglo XXI. ‘La Sucursal’, ya
no era un pequefio pueblo sino una gran ciudad, que
se encontraba viviendo un proceso espontaneo de
masificacion e industrializacion, caracterizado por los
contrastes sociales, la diversidad culturo-ambiental y
las constantes contradicciones morales.

La Sucursal se ha convertido en una ciudad propensa
a la actividad nocturna. Durante las horas de la noche
las calles se veian invadida por un extraio aroma, que
formaba una rara ‘neblina’ que la ciudadania la asociaba
a‘lapolucion’. (NOTA: Eran las esporas del virus, emitidas
por las heces de los Hematdfagos).

Los ciudadanos parecen haberse acostumbrado a vivir
en medio del sufrimiento, la angustia, las injusticias, el
desorden, la violencia y la corrupcién. Sin embargo
aunque el panorama se describa como cataténico, ‘la
Sucursal’ no aparenta padecer ningin mal de éstos; sus
ciudadanos llevan una vida cotidiana aparentemente
tan normal que a veces asusta. Tanto conformismo
oculto bajo la fachada de ‘festividad’, se ha propagado
como un virus hasta los lugares mas reconditos de la
ciudad.

De hecho, cada intento por lograr alguna mejoria,
siempre hasido absorbido por la apatia, rencor, barbarie,
intolerancia y arrogancia. Sin embargo aun existen
algunas personas que se resisten a ceder su conciencia
al popular conformismo, y que por el contrario dedican
parte de su tiempo a promover la conciencia social y la
tolerancia como medios de resolucién a los constantes
conflictos que surgen entre el aumento de ciudadanos
violentos. Una de esas personas es Rafael, un profesor de
Comunicacidn social del Campus, quien se ha convertido
en un frecuente contradictor de las politicas de seguridad
del alcalde de la Sucursal. Rafael se conocié con Blanca,
mientras él cursaba Comunicacion Social y ella Medicina
en El Campus. Blanca trabajaba en Medicina Legal como
Auxiliar Cientifica mientras que él se dedicaba a realizar

publicaciones para el Periédico “El Relator”, sobre temas
de politicas de seguridad. El dia 9 de Abril del 2014 publicé
un articulo, donde criticé la falta de eficiencia y eficacia
por parte de las autoridades oficiales de la Sucursal.

Dias después, se desencadenaron los  habituales
disturbios en El Campus. Sin embargo, lo que nadie
imagind fue que en medio de ese caos, donde nadie
se entera de ¢quién es quién?, aparecido un grupo de
jévenes motorizados, con pinta de pandilleros, quienes
terminaron por secuestrar al Profesor Rafael, por encima
de la oposicidn que lograron hacer algunos estudiantes y
vigilantes.

Posteriormente Blanca recibe una llamada que la
deja consternada. Entonces con el fin de conseguir la
liberacidon de su esposo Rafael, sale en busca de ayuda
de un amigo de su familia, llamado Pdlito, quien era un
politico prestante de la Sucursal, y que desempefiaba el
cargo de Alcalde.

Por otra parte Calim, llega a ‘la Sucursal’ como una
desplazada mas producto del conflicto armado en el
Pacifico, sin un peso con que darle un refugio esa noche
a su pequefiio hijo llamado, Tama. La situacion de esta
madre, era tan critica que sélo se le ocurrid dirigirse a una
iglesia cercana cuando arribé y fue la Iglesia Santa Rosa.
En este lugar, conoce al Franciscano Marco, quien le
ofrece un auxilio econdmico para que pudiera brindarle
refugio a su hijo esa noche en un inquilinato cercano.

Pasadas las horas, el secuestro del profesor se convierte
en noticia nacional y es entonces cuando Nea junto con
su madre, quienes regresaban en bus hacia su casa,
se enteran por la radio de la noticia. Casualmente,
antes de que entraran a su casa, Nea alcanza a ver que,
los Pandilleros del barrio, ingresaron a una persona
amordazada a la casa del frente. Esto sucedié en el lugar
mas peligroso del Distrito.

Llegada la noche, el lider de los Pandilleros, le informa
del éxito del secuestro, a su jefe directo.

ACTO 2
(LAS CAUSAS DE LOS PROBLEMAS)

Esa primera noche de su secuestro, el Profesor conoce
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la real pobreza extrema del Distrito. Esa noche, el
Profesor lograria ver a través de una pequena abertura
en la desgastada puerta que lo aprisionaba, a uno de sus
captores que estaba ebrio y lo abandonan sus demas
compafieros en medio de la calle. Minutos después,
aparecerian unas extrafias alimafias, que empezarian a
drenarle toda su sangre, hasta quedar sélo el esqueleto
cubierto por la piel.

Calim madruga a donde el Fray Marco, quien le habla
acerca de un posible trabajo donde una amiga suya.
Entonces, ella se dirige hacia la casa de Blanca, ubicada
en el barrio San Antonio, en busca de un trabajo ya que
iba recomendada por el Franciscano. Cuando llega a la
casa, nota que nadie se encuentra en esta, entonces
queda desconsolada y emprende camino de regreso al
inquilinato.

Por otra parte, Nea sale a la tienda de la esquina del
barrio, pero durante el trayecto es interceptada por los
Pandilleros, quienes la ‘agreden fisicamente’ al no ceder
a sus intimidaciones sexuales. Ella en medio del ‘ataque’
que sufria, recordaba con nostalgia y con consternacion
como las personas que en su infancia habian sido sus
amigos, hoy en dia la ultrajaban:

Nea, el Patrullero Asho y los Pandilleros,
acostumbraban a ir a los Mangones, a recolectar
toda la fruta que pudiesen encontrar, ya que sus
familias eran muy pobres. Ellos no se percataban de
que los mangos pudiesen haber sido ‘manosiados’
por los murciélagos durante la noche. Ademds
también les gustaba tirarles piedra a estos extrafios
animales, cuando lograban encontrar a alguno
colgado del arbol de mango, para asi verlos volar
hacia el cerro tutelar y desaparecer en el horizonte.
Era realmente muy raro, por esa época, ubicar a
alguno de estos animales porque todos parecieron
haberse mudado a la periferia de la ciudad.

Finalmente el ‘ataque’ termind gracias a la accion de
algunos vecinos, quienes la lograron trasladar hasta el
Hospital CHT.

Calim, extenuada por la larga caminata de esa mafiana,
decideir denuevoalacasadeBlancaporlatarde,enbusca
de ese apreciado trabajo como empleada doméstica,

pero esta vez le pide el favor a Servio, El Arrendador, que
le cuide a su pequeiio Tama, mientras sale en busca del
dinero para el arriendo que debe. Minutos después llega
Blanca al inquilinato y le pide rendir cuentas a Servio, de
sus propiedades, pero éste no le tiene completo el dinero
porque Calim aun no habia podido pagarle. Blanca,
debido a la tensién que le generaba el secuestro de su
esposo, reacciona de una manera muy grosera con el
Arrendador, quien sufria una extraiia enfermedad que lo
habia vuelto muy irascible. Este impase le habia causado
muchos ‘malos pensamientos’ hacia Blanca, los cuales
mas tarde le generarian un ‘ataque de ira’ del cual el
inocente hijo de Calim, Tama, saldria mal librado.

Cuando Calim regresa al inquilinato, nuevamente sin
trabajo y sin dinero, se encuentra con que su hijo estd
enfermo, con algunos moretones. Al momento aparece
Servio y le cobra endurecidamente el dinero del arriendo
pero ella no cuenta con éste. Calim es desalojada por el
‘Arrendador’, y mas sin embargo se dirige con su hijo
hacia el Hospital HUV.

Blanca después de visitar el inquilinato, decide ir a su
oficina de trabajo, en Medicina Legal. Cuando llego,
le tenian otros cadaveres, que habian sido encontrados
en distintos rios de la ciudad. Ella procedié a estudiar
las causas de sus muertes porque se asemejaban a los
muertos que desde haciamucho tiempo venia estudiando,
y que eran debido a los altos indices de violencia que vivia
la Sucursal. Cuando los termind de examinar, detectd
un factor comin en todos estos cadaveres los cuales
llegaban sin sangre y con una extraina infeccién en el
cerebro.

Blanca decide averiguar la historia clinica de los fallecidos
y logra encontrar un patrén sintomatico en todos estos,
lo cual la advierte de que puede tratarse de una extrafia
enfermedad producto de un virus muy raro, que provoca:

a-Depresidn cronica o muerte psiquica, dejandolo
incapacitado para ‘sofiar’ y tener ‘buenos
pensamientos’.

b- Pérdida de la sensacion del hambre y la sed,
que causan que el enfermo, pase de una hiper-
musculatura a la atrofia muscular, producto de la
deshidratacién. Es decir que el infectado, sufra un
agudo deterioro fisico.

d- Temor (pardlisis social) y odio (furia), acelerando
de ésta manera la metastasis de la infeccidn y es
entonces cuando el organismo humano comienza
su proceso de apoptosis desenfrenada*

Por lo tanto, la médica Blanca, decidié denominar a ese
extrafio patdgeno, como virus R.A.B.l.A. (Rencor-Apatia-
Barbarie-Intolerancia-Arrogancia), debido a los sintomas
que ocasiona en sus victimas.

Después Blanca empieza a recorrer toda la ciudad
en busca de su esposo. En una de sus desesperadas
excursiones por toda la ciudad, llega al sitio mas peligroso
del Distrito. Es alli entonces cuanto conoce al Patrullero,
Asho, quien evita que la roben los Pandilleros del barrio.

Asho, se dispone a llevar a Blanca al Hospital CHT para
verificar si habia sufrido algun percance. Cuando llegan a
éste, el Patrullero recibe una llamada de Amu, la mama
de Nea, quien le avisa sobre el ataque que su hija habia
sufrido por parte de los Pandilleros. Entonces se dirige a
Urgencias, acompainado por Blanca. Alli Nea se conoce
con Blanca. Cuando el Patrullero indaga a Nea sobre los
causantes de su agresion, ella le confirma que habian sido
los Pandilleros sus agresores. También Nea le comenta
que ya habian puesto el denuncio ‘de agresiéon’ frente
a Bash, el comandante Policial del barrio, quien no habia
hecho nada al respecto. Asho sabia que Bash era un
‘Policia Corrupto’, quien comandaba clandestinamente a
los Pandilleros y que a su vez estaba al servicio de Pdlito,
el Politico Corrupto mas poderoso de la ciudad.

Entonces, cuando el Patrullero se entera de dicha
situacion de impunidad, lo Unico que se le pasa por la
mente es ‘intentar matar’ a los Pandilleros. El Patrullero
se despide de Nea y de Blanca y procede a dirigirse a
‘la guarida’ de los Pandilleros. Cuando llega al lugar los
encuentra bebiendo y fumando, pero cuando ‘encafiona’
al primero de estos y estd a punto de jalar el gatillo de

50 La apoptosis, es una forma de muerte celular
programada que estd desencadenada por sefiales
celulares controladas genéticamente. La apoptosis
tiene una funcién muy importante en los organismos,
pues hace posible la destruccion de las células dafiadas
genéticamente, evitando la apariciéon de enfermedades
como el cancer.



su arma de dotacion, aparece de la nada, Bash, su
jefe policial, quien le impide asesinar al delincuente.
Bash, le arrebata el arma a Asho y le ordena retirase
inmediatamente, sin antes dejarle la advertencia de
que si lo volvia a ver molestando a sus Pandilleros, lo
desapareceria sin dejar rastro.

Blanca antes de retirarse del Hospital CHT, le comenta
a Nea la situacion de secuestro que ella esta viviendo,
entonces Nea le responde que casualmente ella
sospecha de que en su barrio posiblemente tengan a un
secuestrado, quien podria tratarse de su esposo. Luego,
Blanca de acuerdo a lo testimoniado por Nea, decide
darle aviso a su ‘gran’ amigo Pélito. Sin embargo, Blanca
continda su busqueda.

Pélito, tras la llamada de Blanca, presiente que todo su
plan para callar la voz de Rafael, su mayor contradictor,
podria salirse de control, entonces decide comunicarse
con Bash y darle la orden de ubicar y asesinar a los
presuntos ‘sapos’. Por lo tanto Bash, simultdneamente
ordena a sus Pandilleros matar a Nea, quien se
encontraba en el Hospital CHT, y al Patrullero quien
andaba de licencia, por sospechar que podrian saber algo
sobre los autores del secuestro del Profesor, ya que Nea
habia visto a los Pandilleros trasladar al secuestrado, y
Asho habia intentado matar a uno de los Pandilleros.
Ademas Nea era la novia de Asho.

Ahora bien, como los Pandilleros han recibido una nueva
orden de su jefe, deciden pedirle el favor a uno de sus
complices en el secuestro, que se encargue de vigilar al
Profesor, mientras ellos salen a cumplir su ‘nueva mision’.
Es entonces cuando Rafael conoce a su carcelero: Servio,
El Arrendador.

Cuando los Pandilleros logran ubicar al Patrullero, en
su casa, proceden a darle una ‘paliza’, la cual tenia tilde
de venganza porque Asho los habia intentado asesinar
debido a que estos habian ultrajado a su novia, Nea.
Luego, Asho se salva de morir, gracias a que ‘se hace
el muerto’ y a que en ese preciso momento tiembla.
Este fendmeno natural ‘despisté’ a los Pandilleros,
quienes creyeron haber matado a Asho. Luego, éstos
proceden a subir el cuerpo del Patrullero a un carro para
desaparecerlo.

Por otra parte, a Calim en el Hospital HUV le dicen que
su hijo estd enfermo producto del maltrato fisico, lo cual
la deja consternada. Su principal sospechoso: Servio.
Entonces ella desesperada por su situacidn, sin tener
con qué pagar la atencion médica de su hijo y sin tener
a donde refugiarse, decide escaparse con su hijo del
hospital y buscar nuevamente su Unico apoyo, el Fray
Marco. Luego, de camino hacia la iglesia de Santa Rosa,
por la mal llamada ‘Calle del muerto’, se le aparece un
‘espiritu del bosque’ o ‘un Espiritus Jai’, el cual la deja
perpleja. Sin embargo, a Tama no le asusta y decide
soltarse de los brazos de su madre para seguir al ‘Jai’. Los
abuelos de Calim, le habian hablado de la existencia de
‘los espiritus Jai’ pero ella nunca creyd que iba a poder
ver alguno porque ellos sélo se les manifiestan a personas
con ‘alma noble’ y por intermedio de alguna vida vegetal.

Ella pensaba que toda su ‘mala situaciéon’ era producto
de ‘algo malo’ que hizo en su vida, pero mas adelante se
daria cuenta de que ‘eso’ no era cierto. El ‘espiritu Jai’
les sefiald que cambiaran de rumbo hacia la calle 11, la
cual se veia bastante peligrosa. Ella observé en medio
de la carretera, una bandada de alimanas, conocidas en
su resguardo indigena como Los Tka (NOTA: Tka Traduce
‘Murciélago’ en Lengua chocd, perteneciente al Emberad),
que volaban y mordisqueaban sobre lo que parecia ser
una silueta humana. Ella tomd su pequefia mochila,
donde guardaba agua pura que habia recolectado en
un bosque antes de emprender su viaje a la Sucursal,
como arma para espantar a los hematdéfagos y entonces
corrié hacia la persona para socorrerla. Los hematéfagos
apenas olieron el agua, contenida en la botella plastica
que acostumbraba a cargar Calim, huyeron del sitio. Fue
asi entonces que pudo ver el rostro del moribundo. Este
parecia muerto, sin embargo Calim no dudd en darle
un poco de su agua para ver si reaccionaba. En seguida
Asho, abandonado y herido en la calle, da signos de vida.
Entonces ella una vez socorrié al Patrullero, continuo su
camino hacia la iglesia Santa Rosa.

Cuando Calim, Tama y Asho llegaron a la iglesia, el
Patrullero le pide el favor al Fray, de que le facilite una
llamada con la cual logré darle aviso de lo sucedido, a su
nueva amiga, Blanca, quien se encontraba en el Distrito,
buscando a su esposo.

Entonces Blanca sale de inmediato en un taxi al rescate
de Nea, sumayor fuente de informacion sobre el paradero
de su esposo.

Paralelamente a lo que transcurria en La Sucursal, una
extrafia criatura, se daba a conocer un poco, alas afueras
de la ciudad, mas precisamente en el cerro tutelar.
Alli, congregaba a los estigmatizados hematéfagos vy
les ordenaba esparcir un virus por la Sucursal, también
durante horas del dia. Para que de este modo se
exterminara toda fuente de ‘buenos pensamientos’.

Como consecuencia, la ya critica situacion de inseguridad
en La Sucursal, se agravo. Las rifias callejeras aumentaron
considerablemente, generandose asi un aumento
de heridos y muertos en las calles de la ciudad. Asi es
que los hematéfagos, comenzaron a observarse con
mas frecuencia en las calles de la Sucursal, recorriendo
sigilosamente éstas en busca de sus victimas,
principalmente personas en ‘estados de ira’, porque les
‘olian’ los miedos en su interior. Cada asesinado producto
de la violencia o victimas del virus R.A.B.I.A., después de
habérseles drenado toda su sangre, eran abandonados
por los hematéfagos en alguno de los 7 rios de la ciudad,
para asi facilitar su desaparicién y que no hubiera mayor
interés publico. Esta tarea la acostumbran a realizar
todos los dias entre las 5:30 y 6:45pm. La sangre y los
malos pensamientos que recolectaban, se los llevaban al
Buziraco, quien los necesitaba para poder reconstruir
su ‘corporeidad’, y asi con esta poder ‘trascender a la
dimensiéon mundana’, que le haria posible realizar su
prometida venganza.

Luego, lo que no sabian los ‘Hematdéfagos’, era que con
cada caddaver abandonado en alguno de los 7 rios, todo
el sufrimiento y dolor de la victima se transmitia por
‘conexion molecular’ hacia el ‘Dojura’, el cual erael ser
mitoldgico proveedor del ‘agua positivada’, contenida en
los cuerpos humanos aun con vida. Esta ‘agua positivada’
era la que dotaba de vida a los cuerpos humanos. Luego
lo que el virus R.A.B.I.A. causaba en los infectados, era
que el ‘agua positivada’ contenida en el cuerpo del
enfermd, comenzaria a ‘negativizarse’, producto de ‘los
malos pensamientos’ que éste generaba, hasta causarle
la muerte o apoptosis desenfrenada.
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ACTO 3
(EL ENCUENTRO)

Nea, tiene un presentimiento que le alerta de la presencia
de los Pandilleros en el Hospital CHT. Ella logra escapar
habilmente del Hospital CHT, gracias a su destreza fisica,
y cuando llega a la salida de la edificacién, se encuentra
sorpresivamente con Blanca, quien la recoger en un taxi
y parten.

Sin embargo, El carcelero del secuestrado, es decir
Servio, habia sido quien facilito el secuestro del Profesor
porque conocia muy bien dénde y cuando frecuentaba
El Campus. Recordemos que Servio también odiaba al
Profesor por causa del maltrato que recibia de la esposa
de éste, Blanca.

El ‘Arrendador’, se ve tan deteriorado de salud, que su
rehén, el Profesor, se le ofrece para ‘examinarlo’, ya que él
presentia que pudiera ser una nueva victima del extrafio
virus que su esposa, Blanca, se encontraba estudiando.
A cambio de su ayuda médica, Servio decide ayudarlo a
escapar, aprovechando que los Pandilleros se habian ido
a hacer ‘una vuelta’ con el fin de asesinar al Patrullero y
a Nea. El arrepentido Servio, decide transportarlo en bus
desde el Distrito hasta el inquilinato en el Centro de la
ciudad para protegerlo de los Pandilleros. Al llegar alli,
y tras la insistencia de Rafael por saber la verdad de su
secuestro, Servio accede a contarsela. Ellos se refugian en
la pieza que habia desocupado Calim y posteriormente,
el Profesor decide llamar a Blanca para contarle todo lo
sucedido y cuadrar un punto de reencuentro con ella, ya
gue no confiaba en los Policias por obvias razones.

Mientras tanto Pdlito, se reune con los Pandilleros y
con Bash en la estacidn de Policia del Distrito. Alli mismo,
Pélito entra en cdlera al recibir la noticia de que tanto
Rafael como Nea habian escapado. Entonces Los
Pandilleros le comentan que sdlo lograron eliminar al
Patrullero, lo cual genera que Pdlito les haga la siguiente
propuesta: iA cambio de perdonarles la vida, les ordeno
eliminar a su jefe, Bash, por incompetente! En ese preciso
momento, Pdlito sale de |la Estacion de Policia hacia un
evento publico que tenia que cubrir, en El Palacio de
Justicia. Simultdneamente Los Pandilleros proceden a
asesinar a Bash, en el mismo lugar.

Blanca arriba insistentemente a donde Bash, a solicitarle
ayuda para capturar a Pélito, pero no logra encontrarlo
alli, a pesar de que Nea le insinua la posible complicidad
existente entre estos.

Simultaneamente cuando los Pandilleros logran ubicar
a Servio en cercanias al Inquilinato, se inicia una
persecucién contra éste quien emprende la huida por la
calle 8 hacia la Iglesia Santa Rosa, donde ya se encontraba
el Profesor. Los Pandilleros motorizados, persiguen a
Servio por la calle 8, para asesinarlo. Luego, Servio se
tropieza con una ‘marcha politica’, la cual aprovecha para
intentar escapar de los Pandilleros. Sin embargo, Servio
no logra escabullirse entre la multitud y es acorralado por
los Pandilleros en las afueras de la iglesia Santa Rosa,
pero el Fraile logra interceder por éste y evita que lo
asesinen.

Mientras Pélito inaugura ‘el Nuevo Palacio de Justicia’,
aparecen Nea y Blanca, denunciando publicamente
la complicidad de éste con el secuestro del Profesor
Rafael. Sin embargo, ocurre que las arrestan a ellas,
por supuestamente alterar el orden publico, mientras
que Pdlito queda como una victima mas de injuria y
calumnia. Luego, nadie esperaba que en ese preciso
momento empezaran a emerger como moscas, de entre
escondites, los hematéfagos, formando una gran nube,
que se dirigié hacia el cerro tutelar el cual ya no tenia las
emblemadticas Tres Cruces. Seguidamente, ese dia, el 1
de Mayo del 2014, un terremoto de 6.8 en la Escala
de Richter sacude a la ciudad, haciendo que rugiera la
Tierray que el Cerro de las Tres Cruces se hiciera trizas,
a la vez que el Distrito de Aguablanca se hundird y El
Jarillén del rio Cauca colapsara, con lo cual gran parte de
la ciudad quedé enterrada e inundada simultaneamente.
En medio del caos, se desconoce el paradero de Pdlito.
Entre las victimas del terremoto, se encuentra Amu, la
mama de Nea.

Semejante catastrofe solo daba indicio de que el Buziraco
ya habia logrado escapar del Cerro de las Tres Cruces y
ahora se dirigiria a la Sucursal a consumar su Venganza.

El Fraile habia dado refugio en su semi-destruida Iglesia a
Calim, Tama, Asho, Servio y a los Pandilleros después del
terremoto que habia destruido a la ciudad. Ya al interior
del templo, el Fray les confiesa que los repetidos

‘temblores’ de los ultimos dias, solo eran indicio de
que el mitolégico Buziraco pronto regresaria de su
cautiverio. El sabia de la existencia del Buziraco, porque
sus antepasados le habian comentado que lo habian
encerrado en el Cerro, debido a que éste habia pasado
muchos afios ‘haciendo de las suyas’ en la ‘Sucursal’ hasta
llevarla a un estado critico de descomposicién social.
Por lo tanto, desde ese entonces, hace ya varios afios,
se habia preocupado por construir dentro de la iglesia
Santa Rosa, un pequeio laboratorio que le permitiera
experimentar hasta encontrar el elixir que pudiera
debilitar al Buziraco, en caso de que éste escapara.

El Fray procede entonces a contarles la historia del
Buziraco:

‘El Buziraco’ (‘Buziraco’ es una palabra indigena que
designaba al ‘dios de la parranda’), es un ‘espectro’
que se alimenta de ‘sangre’, la cual le posibilita
obtener ‘corporeidad’, y de ‘malos pensamientos’,
los cuales le incrementan su maldad, es decir su
poder. Este tiene la capacidad de mutar de forma
para asi poder manipular a los incautos. Su ideologia
plantea que “la dignidad humana se fundamenta en
la libertad, luego “el principio de la libertad es el
individualismo y por tanto el colectivismo se convierte
en un obstdculo para la vida”. Ante esto, la logica que
concibe ‘El Buziraco’ es ‘la ley del mas fuerte’.

Ha estado cautivo en el cerro de las Tres Cruces
aproximadamente 76 afos, durante los cuales no
ha tenido plena libertad para actuar. Sin embargo,
durante ese tiempo logré aliarse con los quirépteros
los cuales le sirvieron de ‘contacto’ con la realidad que
transcurria en ‘la Sucursal’. Estos son una especie
de animales nocturnos, que ocupaban la fria mina
donde fue aislado ‘El Buziraco’. Ellos se comunican
por un extrafio lenguaje: la ecolocacion. Ellos
decidieron unirse a la causa de los oscuros fines del
‘Buziraco’, ya que tras la masiva expansion de la urbe
(La Sucursal), fueron desplazados de sus ancestrales
territorios, hasta tal punto de haber tenido que
refugiarse en dicha mina abandonada, lo cual les
llevd a ser constantemente estigmatizados por los
humanos como ‘Hematoéfagos’. Este desplazamiento
también los llevd a que padecieran hambrunas, ya
que la drida mina donde se encontraban refugiados



no les brindaba ninguna fruta para comer, lo cual
los obligaria a tener que alimentarse del virus que
excretaba El Buziraco de su ‘viscoso cuerpo’. (NOTA:
¢El estado primigenio del Buziraco era gaseoso?)
Dicho virus era un extrafio organismo microscopico
que se engendrd de ‘la secrecion de dolor’ que le
causaba el cautiverio al Buziraco.

Por lo tanto, ‘El Buziraco’ aprovechd y les prometio,
que les permitiria habitar ‘el Valle de la Sucursal’, un
habitad colmada de diversos frutas, a cambio de que
le ayudaran a desterrar a los humanos de ésta. Los
Hematoéfagos aceptaron su oferta.

ACTO 4

(SE DESCUBRE LA CURA)

Alsiguiente diaydespuésde haber pensadotodalanoche,
en el tema del Buziraco, empiezan los protagonistas a
descubrir la verdadera causa de todos sus problemas.
(NOTA: Es decir, se retinen todos a debatir sobre el tema
hasta llegar a consolidar y mediar todas sus diferencias,
que les habia impedido identificar la ‘causa de todos sus
males’.)

Por una parte, Calim cae en cuenta de que el elixir
podria ser ‘el agua’, porque ésta habia espantado a los
hematdfagos que habian atacado al Patrullero, a la vez
que habia impedido que el Patrullero Asho, contagiara el
Virus después de haber sido mordido por estas alimanfias.
Octavio, se retractaria de su acusacion hacia los
Pandilleros, porque lograria entender que estos
personajes, violentos y corruptos, solo eran unas victimas
mas del temible virus del Buziraco. A lo cual agrega que
ya han sido muchas las décadas, las que a los ciudadanos
de la Sucursal les ha tocado padecer la proliferacion del
virus R.A.B.l.A., que ha terminado por convertirse en una
‘Pandemia’, adecuada para la generacién de la temida
‘Anomia’*!, un ‘estadio asocial’ del cual hasta el momento

51 Anomia asiliente es una conducta desviada
de la norma, que se caracteriza principalmente por
transformar la visién real de si mismo, por una visién
errénea.

no se sabia si existiera ‘cura’. La anomia sélo le depararia
la muerte a la especie humana.

Coincidentemente llegarian Blanca y Nea. La primera le
aportaria a esta hipétesis, los sintomas del virus R.A.B.I.A
descubiertos en los caddveres que habia estudiado. La
segunda, Nea, inferiria que el virus lo podrian portar
todos, debido a que de pequefios habian comido
‘mangos’ manipulados por los murciélagos.

NOTA: El ‘Arrendador’, asustado por la presencia de los
Pandilleros, huye de la iglesia Santa Rosa pero cuando
se dirige hacia el inquilinato, se encuentra con una ‘bella’
mujer que lo seduce, era el Buziraco, y lo invita a un
callejon, donde lo desaparece. Esto evoca al mito de la
Tunda.

Sin embargo, aunque para entonces, El Buziraco ha
perdido a sus mayores proveedores de violencia, es
decir a los mayores corruptos (Pélito y Bash), él decide
ordenarle a los ‘hematdfagos’ arremeter contra la
ciudadania y especialmente contra el Franciscano, que
aun sobrevive a la violencia desencadenada por el virus
R.A.B.L.A.

Los amenazados estaban refugiados al interior de sus
casas, las cuales las han dotado de ‘rejas’ en todos sus
accesos.

Es una realidad: jila reflexion ha llegado demasiado
tarde!!

De esta manera, el ‘desgaste humano’ o Anomia, ha sido
suficiente como para que el Buziraco haya reunido la
suficiente sangre y malos pensamientos para reconstruir

su corporeidad y su fuerza, y poder asi ‘despertar’ de su
incubacion y escapar.

Anomia (ciencias sociales) es la falta de normas o
incapacidad de la estructura social de proveer a ciertos
individuos lo necesario para lograr las metas de la
sociedad.

Anomia (lenguaje) es el trastorno del lenguaje que
impide llamar a las cosas por su nombre.

Ahora si, El Buziraco nos muestra su ‘Rostro mas humano’
(Su forma animal).

Aunque la extrana criatura del cerro no se enteraba de ‘las
practicas de los Hematdfagos, los cuales acostumbraban
a arrojar los muertos a los rios’, porque estaba encerrado
en el Cerro tutelar, éste si sabia de la existencia de su
‘contra parte’, ‘El Dojura’, quien era su hermano.

Por lo tanto, cuando el Buziraco escapa del cerro y se
entera de aquel hecho, el cual habia permitido que
‘Dojura’ se enterara de su fuga, le asocia ‘doble moral’
a los ‘hematodfagos’, a los cuales decide traicionar
posteriormente.

Cuando comienzan a escasear los muertos, porque ya
son pocos los ciudadanos que sobreviven a la violencia
desencadenada por el virus R.A.B.LLA., entonces el
Buziraco decide empezar a comerse a los ‘hematdéfagos’
para poder nutrirse del virus, como Unica fuente de poder
disponible ante la escases de humanos vivos, ya que
estos eran su fuente de sangre (necesaria para mantener
su corporeidad) y de malos pensamientos (necesarios
para mantener su fuerza fisica). Esta actitud fue su ultimo
recurso para evitar debitarse y tener que regresar a su
estado primigenio (gaseoso), que lo llevaria de nuevo a
su cautiverio en algun otro lugar del ‘Gran Valle!

El Buziraco busca es Venganza por todo los afios que los
sometieron al cautiverio y también por ‘la doble moral’
(corrupcién mental, arribismo y conformismo) de los
calefios, quienes segun él, en un principio estuvieron de
su lado, rumbeando en exceso durante los afios 40" y 50’,
pero desde que regreso ‘la congregacion franciscana’,
alrededor de los afos 30’, lo traicionaron y lo entregaron
a ésta para que lo encerraran en el cerro tutelar de la
ciudad. Adicionalmente, la sed de venganza del Buziraco,
se fundamentaba en el hecho de que ‘El destino’, lo ha
condenado a ser estigmatizado como el origen de todos
los males, por tanto piensa hacer sufrir a los humanos
tanto como lo han hecho sufrir a él.

Mientras esto sucede, el Franciscano continuara con
sus investigaciones para poder descubrir el elixir que
posibilitaria vencer al ‘espectro mitolégico’.

Finalmente, la mision de nuestras heroinas ahora sera
encontrar este secreto, que active al elixir sagrado, para



poder reveldrselo a la poblacién caleiia.

ACTO 5
(LA BATALLA FINAL)

Los sobrevivientes al terremoto, se disponen a encontrar
el elixir que los libre de perecer ante la venganza del
Buziraco.

Calim y los Pandilleros se dirigen al rio Cali, en busca de
reunir las muestras de agua de la totalidad de los rios de
la ciudad. Mientras Calim recoge agua de la orilla, los
Pandilleros se distraen con una hermosa mujer que pasa
cerca. Los pandilleros interceptan a la bella mujer y como
siempre la asedian. Mientras tanto Calim, sospecha de las
malas intenciones de estos y decide regresar a la iglesia.
El Buziraco se tropieza con los Pandilleros un delicioso
aperitivo para él, en el Puente Ortiz. El Buziraco ataca
a mordiscos a los Pandilleros, quienes responden con
golpes. Ellos piensan que la han doblegado pero estono es
tan cierto...aun no conocen su naturaleza. Los Pandilleros
sucumben ante la naturaleza del Buziraco, quien se
alimenta de violencia (golpes y malos pensamientos)

Nea y Blanca sobreviven al terremoto y despiertan en
medio de los escombros del Palacio de Justicia paraluego
correr hacia la iglesia en busca de sus seres queridos.

Neay Blanca llegan a laiglesia, y les abre la puerta Tama.
Blanca desesperada por saber si hay mas sobrevivientes,
toma en sus brazos al nifio y lo obliga a que la lleve con
su mama. Alli se reencuentran Blanca con Rafael y Nea
con Asho.

Rafael conversa con Blanca sobre el virus que tenia
enfermo a Servio.

Calim es alcanzada por el Buziraco, en las calles del
Centro, quien pretende hacerle mal. El Buziraco ataca a
Calim, la mas adulta y menos 4gil, cuando ella se le acerca
a pedirle ayuda. Este voraz ataque del Buziraco de no
haber sido sosegado por la heroina mas joven, orgullosa
y obstinada, Nea, quien se interpuso en medio de este, le

hubiera causado la muerte instantdnea a Calim.

NOTA: En ese instante se concibio ‘la figura del sacrificio’,
y entonces ‘la corporeidad’ del ‘Buziraco’ comienza a
manifestar una reaccidn alérgica a dichas demostraciones
de ‘humanidad’.

Como consecuencia del voraz ataque que sufre
Calim en medio de la pelea, ella queda inconsciente.
Cuando Calim cae abatida, Nea comienza a sentirse
derrotada. Sin embargo, Calim en medio de su estado
de inconsciencia, sufre un ‘déja-vu’*? que la lleva a
recordar un acontecimiento de su infancia. De pequeiia
se habia perdido en un bosque, cerca de su ‘Resguardo
indigena’. Cuando caminaba entre matorrales tropezd
con lo que vendria siendo el ser mitoldgico, conocido
como el ‘Dojura’. Este era quien producia el agua que
alimentaba a mares, rios, lagunas, etc. Un ser de aspecto
viscoso, el cual vivia oculto en las cuencas de los rios, las
cuales se consideran tan misticas como el mismo origen
de un ‘arcoiris’ debido a su dificil ubicacion. Por ende
sélo alguien (Calim de nifia) con la ‘conexién natura o
sensibilidad’ suficiente podra identificar las sefiales de su
ubicacién. El es un ser que por motivo de |a proliferacién
de la maldad (violencia), se ha enfermado gravemente y
esta a punto de fallecer. Sin embargo, él le encomienda
a Calim la mision de revelarle al mundo entero el secreto
del agua. Cuando la niiia Calim, se le acercé a tocarlo, el
ser mitoldgico le transmitié un mensaje telepatico, en el
cual le explicaba las bondades del agua:

“Cuando expones el agua a actos de amor, ésta
produce vida, pero si decides exponerla a actos
de violencia, sélo produciré muerte- El agua es
el elemento dador de bienestar o enfermedad,
dependiendo de la energia con que el hombre la
‘active o alimente’, para que de esta manera quede

n

‘positivada’ o ‘negativizada’.”.

El Dojura le obsequia su ocarina a Calim, la cual es la que
le da el sonido caracteristico a cada rio y tiene el poder de
invocar a los ‘espiritus Jai’ (protectores de los Bosques

52 Déja vu o paramnesia es la experiencia de
sentir que se ha sido testigo o se ha experimentado
previamente una situacién nueva.

de los Farallones). Calim consigue la ocarina...y termina
su ‘dejavu’.

NOTA: El agua al ser ‘positivaba’, podria sanar a los
enfermos del virus R.A.B.LA. Dicho proceso tardé
décadas en ser descubierto. Posiblemente podria darse
bajo circunstancias en especifico:

1) En la hora del dia con menor actividad cognitiva
negativa.

2) Entonar la frase sagrada: Kali-yuga (la “edad de
las tinieblas)-Puede reemplazarse por declaraciones
de amor y perdodn sincero, de no ser asi el agua se
enturbiard por motivo de la hipocresia-

3) Conseguir un estadio de Paz mental (suefio REM
consciente).

Si alguna de las 3 condiciones no se cumplia durante
el proceso, el agua no quedaria ‘positivada’.

Entonces, Calim gracias a su superpoder de ‘comunicarse
con los espiritus del bosque’, logra que estos se
comuniquen telepdticamente con su hijo Tama, por
intermedio de una planta que se encontraba cerca. Tama
se encontraba con el Fray, por tanto pudo darle a conocer
el secreto, que durante tantos afios estuvo buscando.
Cuando el Franciscano, se entera del secreto, piensa
que podra producir las primeras gotas del elixir, en su
pequeio Laboratorio, las cuales se las llevaria a Blanca 'y
a Nea para poder vencer al Buziraco:

“Es como una ‘bendicion’ de un agua, compuesta por
moléculas de los 7 rios de la ciudad, requerida para
que funcione como ‘medicamento’ para la R.A.B.I.A.
Una ‘Positivacion’ que sdlo se podrd dar a través de
la reunién de minimo 3 personas que logren concebir
‘pensamientos positivos’. Sin embargo, lograr
concebir ‘pensamientos positivos’ no es nada fdcil y
mds cuando se es infectado por el virus R.A.B.L.A. ya
que éste termina por ‘enrrarecer’ el entorno social
por medio de la violencia. Es una ‘lucha bioldgica y
cognitiva’ muy profunda contra ‘uno mismo’. Por una
parte, se lucha biolégicamente contra ‘los instintos’
y por otra, se lucha psicolégicamente contra los

rn

‘deseos/pensamientos’.



NOTA: ¢lo podrian relacionar con la ‘Trinidad’ de los
Catolicos?

Ahora Nea toma a Calim entre sus brazos y huye hacia la
iglesia, para tratar de salvar sus vidas.

Al interior de la Iglesia, entre el fraile y Blanca le dan la
poca agua que quedaba de la que Calim le habia dado
a Asho, quien ya habia mejorado de sus heridas, para
asi tratar de aliviar al enfermo Servio, pero este al ver
que no sabian la cura de su extraiia enfermedad decide
huir. Servio escapa de la iglesia y no se deja ayudar
mas. Abandona a la ‘causa’. Calim le revela el secreto
telepaticamente a Tama, para que se lo diera al Fraile.
Mientras Tama le revela el secreto al Fraile, llega Nea con
Calim pidiendo auxilio.

Rafael se conoce con Nea y le indica donde estan
los demds. Tama se reencuentra con Calim. Asho se
reencuentra con Nea. Y descubren los poderes del agua.

A las afueras de la iglesia, el Buziraco se encuentra
con Rafael y le reconoce un parentesco. Rafael bota su
cigarrillo. Mientras tanto los demas, con la ultima gota de
agua sanan a Calim. No habia agua en el grifo porque el
terremoto habia destruido las tuberias. Ahora deberian
regresar por mas agua para poder neutralizar al Buziraco.

El Buziraco después de asesinar a Rafael, persigue a
los demas hasta las orillas del rio Cali. Blanca llora su
perdida, mientras Nea reclama venganza y Calim sugiere
el olvido. Blanca recurre a su increible raciocinio y
depura su sentimiento de venganza, aprobado por Nea
y desaprobado por Calim.

En cercanias del C.A.M., Nea, Calim y Blanca, unen sus
fuerzas para desterrar al Buziraco quien esta desesperado
por infligir dolor. Entonces, las ataca nuevamente aun
con mas fuerza. Sin embargo, nuestras superheroinas
comienzan a notar que entre mas se esforzaban en
identificarle algun punto débil al cuerpo del Buziraco,
infligiéndole ataques fisicos, se les reducian cada vez
mas las opciones de poder abatirlo y éste aumentaba
su fuerza. Por otra parte cuando entraban en contacto
con éste, sus cuerpos se debilitaban por culpa del virus,

que yacia de la piel de la entidad, ya que ‘la furia, el
sufrimiento y la impotencia’ se estaban apoderando de
sus mentes y corazones, lo cual también lo hacia ver
cada vez mas invencible. (NOTA: ¢El Buziraco es sado-
masoquista?)

En ese momento, las tres mujeres se miraron fijamente
y no supieron qué hacer.

Luego, Nea, la mas obstinada, tal vez por motivo de su
juventud, empieza a esquivar los ataques del Buziraco,
gracias a que habia desarrollado una habilidad fisica
increible, producto de todo el ejercicio que acumuld
con las carreras que apostaba con su mama, una atleta
medalla de oro en los Juegos Panamericanos del 73/,
hacia la tienda del barrio, cuando era nifia. Ella noté que
eso si lo afectaba. Entonces las dinamicas de la batalla
empezaron a cambiar. Entonces Nea inteligentemente,
les dice a sus compaiieras que evadan cada uno de
sus golpes, haciendo que este se comience a debilitar.
Nea también provecha su gran agilidad y destreza para
distraer al Buziraco, para que Calim y Blanca arrimen al
rio a activar sus aguas, y asi invoquen al Dojura.

Las tres mujeres que en un principio, pensaban en
destruir fisicamente al Buziraco, porque eso era lo
que la caodtica vida en la Sucursal les habia ensefiado,
ahora reflexionaban las palabras de Rafael, hasta llegar
a concluir que lo que tienen que hacer, es cerrarle las
fuentes de poder al Buziraco, las cuales eran ellas mismas
al tener sentimientos de R.A.B.l.A. hacia éste...

Por otra parte, el Fray se acerca a una ‘fuente de agua’
cercana, ubicada en la calle 5 con kr10, para tratar de
positivar su agua. Sin embargo esto tampoco funciona.
Entonces, el Franciscano, junto al Patrullero, deciden
revelarleselsecretoatodoslosciudadanossobrevivientes,
quienes se encontraban viviendo un ‘caos social’
suficiente para distraer u ocupar sus incautas mentes,
que terminaron por convertirse en ‘presas’, faciles de
despojar de su ‘sangre’ y sus ‘buenos pensamientos’, en
la medida en que habian llegado a la critica situacion de
acusarse mutuamente de las causas de sus males, lo cual
los estaria llevando a su autodestruccion.

“El secreto, consistia en que el unico elixir capaz de
diezmar al Buziraco, era el Agua Sagrada (una mezcla

del agua de los 7 rios, que contendria la esencia de
los 7 valores positivos de los calefios: recursividad,
sofiadores, humildad, alegria, resistencia fisica,
honestidad y espontaneidad), la cual requeria ser
‘positivada’ para que surgiera efecto, pero para ello
debian congregarse en las orillas de los 7 rios de la
Sucursal y a la vez olvidar la ira que sentian unos
contra otros porque aquella sélo era un mecanismo de
defensa frente a los miedos que habian desarrollado
producto de tantas décadas de violencia ,y los cuales
solo terminarian por fortalecer aun mds al Buziraco.”

Entonces, Asho se desplaza entre las ruinas de la ciudad,
convocando a los sobrevivientes, al rio pero pocos
parecen ayudarlo. En las calles del Centro, Asho agotado
de pedir ayuda, sin ningun éxito, se ‘derrumba’.

El Franciscano les recordd a los sobrevivientes que sdlo
de esa manera, ‘unidos todos’ consolidando ‘actos de
solidaridad’, podrian conquistar la figura de ‘sacrificio’,
necesaria para ‘positivar’ o ‘activar el agua’ suficiente
que transfiguraria al Buziraco a su estado primigenio, el
cual permitiria su captura.

El Fray finaliza su intervencion con la siguiente frase: “E/
enemigo comun de todos, somos nosotros mismos.”...
“Solo cuando las victimas de éste virus, dejen de alimentar
con sus malos actos y malos pensamientos al Buziraco,
‘los males’ de ésta Sucursal sucumbirdn.”

Sorpresivamente aparece Servio, acompafado de Tama,
Pélito y una multitud de sobrevivientes a ‘solucionar’ el
problema.

El buziraco no cae en el ‘despiste’ de Nea y regresa al
rio Cali para atacar de nuevo. Calim percibe el ataque
y toca su ocarina en ese instante, lo cual los salva de la
muerte. El Buziraco desesperado, por no poder haberle
hecho dafio a Calim, es sorprendido por la multitud, que
lo obliga a emprender su huida.

En el Puente Ortiz, los hematéfagos, le reclaman al
Buziraco, que cumpla con desterrar a los humanos del
Valle, pero este siente que ya no lo puede hacer. Ante su
debilidad, decide comerse a los hematéfagos ya que por
culpa de ellos el Dojura supo de su escape.




En el rio Cali, Nea, Calim y Blanca hacen la convocatoria
a la multitud, para que se acerquen al rio a positivar sus
aguas. Dicha convocatoria se logra proliferar por toda la
ciudad, como el ‘pandebono’, y entonces se logra invocar
al Dojura.

Ahora El Buziraco se encontraba consternado y débil.
El siente que ha sido descubierto su ‘Talén de Aquiles’,
entonces decide emprender huida hacia Los Farallones,
pero lo que él no sabia, era que los ciudadanos habian
empezado a ‘positivar’ las aguas de los 7 rios, los
cuales afluyen de las cuencas donde se encontraban
Los Dojura, quienes a su vez habia recibido todos ‘los
buenos pensamientos’ de los sobrevivientes de la
Sucursal, los cuales les otorgarian la suficiente Energia
para ‘encarcelar’ de nuevo al Buziraco en algun lugar
desconocido de los Farallones.

NOTA: Recordemos que el ‘Dojura’ se alimentaban de
los ‘buenos pensamientos‘que los ciudadanos de ‘la
Sucursal’ producian, pero ellos habian disminuido su
produccion debido a ‘los malos pensamientos’ generados
por el virus del Buziraco. De hecho, Dojura tiene una
‘conexion especial’ con el Distrito porque éste antes de
urbanizarse, contenia muchos humedales que el mismo
Dojura se encargaba de ‘alimentar’. Simultdneamente,
los seres vivos de ese hermoso ecosistema, ‘alimentaban’
al Dojura con sus ‘buenos pensamientos’. Luego, como
el Distrito se habia convertido en un ‘foco de violencia’,
producto de las practicas corruptas, era un gran productor
de ‘malos pensamientos’, los cuales estaban ‘matando’
al Dojura. Los buenos pensamientos sélo son posibles
crearlos bajo los estimulos de una Energia tan poderosa
como ‘el amor’, en todas sus manifestaciones, que sélo
un ser tan Unico como ‘el ser humano’ puede engendrar.
Los buenos pensamientos, dotarian de la magia o poder
necesarios para doblegar los efectos del virus R.A.B.L.A., y
asi desterrar temporalmente al Buziraco.

Blanca, es contactada por el Dojura, a través de las
aguas del rio, en el momento en que la ‘positivaban’,
para agradecerle por toda la Energia que han logrado
convocar, de una ciudadania llena de ‘buenos sueiios’,
tan necesaria para capturar de nuevo al Buziraco. Blanca
qgueda con el poder de ‘leer’ la informacion contenida en
las aguas.

Al interior de los Farallones de la Sucursal, el Dojura,
recibe toda la Energia de los calefos, absorbida de las
aguas positivadas desde todos los rios de la sucursal. Y
agradece la labor conjunta de las heroinas y procede...

Mientras tanto en el rio Cali, Blanca sale de su trance y
comienza a ‘leer’ toda la informacién consignada en las
aguas del rio. Informacién que condensa la vida y obra
de todos los muertos causados como consecuencia del
virus R.A.B.I.A., quienes habian sido arrojados a los rios.
Con esto Blanca entiende como liderar conjuntamente
con todos los sobrevivientes, la reconstruccién de su
ciudad, proponiendo una ‘Nueva Sucursal’, alejada de
toda practica corrupta y violenta.

En el C.A.M, Calim, Nea y Blanca, reflexionan que tras
su gran travesia por solucionar sus problemas personales,
terminaron salvando a la ciudad del exterminio. Ahora,
cuentan con toda la Conciencia suficiente, y algunos
Superpoderes, para emprender la construccién de un
mejor destino para su ciudad...para el hermoso valle de
los sueiios.

Finalmente, el Dojura se dispone a perseguir al escurridizo
Buziraco, el cual huye por encima de los Farallones...
expectante de su préximo regreso...SI ASI LO DECIDEN
LOS CALENOS...

NOTA: Al Buziraco no se le exterminé porque el equilibrio
existente en el Universo, entre las fuerzas del ‘Bien’ y
del ‘Mal’, no se destruye, solo se reconfigura, sélo se
le logré dominar, al despojarlo de su mayor fuente de
poder: ‘los malos pensamientos’.

Fin.




4.1.1.6.@%@0%&6&%,}%@&

a) Los personajes:

Los personajes se formalizaron utilizando los Perfiles de personalidad que
se vinieron manejando para el analisis de los Antecedentes, pero siendo
muy cuidadosos de que cumplieran con los requisitos minimos para un
personaje superheroico (Véase en Capitulo Il, item 2_2_1), encontrados
tras un arduo registro y analisis de Antecedentes y material bibliografico
(Véase en Capitulo Il, item 2_3_2 e item 2_3_3).

Por otra parte, vale aclarar que no se incorporaron explicitamente ‘los
métodos revisados para la solucion de conflictos’ para evitar que la historia
perdiera interés (Véase en Capitulo Il, ftem 2_5_4), pero estos sirvieron
para darle otro tratamiento al complicado tema de la Violencia, por medio
de la modificacion del villano, a quien se le asignaron unas caracteristicas
particulares que plantean a los antivalores como instigadores de
violencia y a los valores éticos como disuasorios de la misma.

Respecto a los nombre de los personajes, se puede decir que se procurd
que fuesen ‘cortos’ y algo ‘sonoros’, para aumentar su retencion. Sin
embargo no todos tienen significados trascendentales:

-Calim: Deriva de la palabra ‘Calima’.

-Nea: Contraccidn de la elogiosa expresidn popular, ‘Mi negra’.

-Blanca: Simboliza pureza y brillantes, pero evoca a la raza blanca, ya que
en Cali hay xenofilia.

-Buziraco: Palabra indigena que traduce ‘Rey de la Parranda’.
-Hematofagos: Se refiere a seres que se nutren de sangre.

-Pélito: Deriva de la palabra ‘politiqueria’.

-Servio: Fue el nombre de un familiar con caracteristicas semejantes a

este personaje, aungue su origen etimologico es del latin ‘Servus’ (esclavo,
conservar).

-Asho: Nombre de origen africano que significa ‘puros de corazon’.
-Bash: Nombre de origen africano que significa, ‘jefe o comandante’.

-Pandilleros: Significa, unién que forman algunos para engafiar a otros o
hacerles dafo.

-Fray Damian: Nombre del fraile que participd de la iniciativa de la
construccion de las Tres cruces de guadua, en el cerro tutelar.

-Dojura: Significa espiritus del agua, segun la mitologia Embera.
-Jais: Palabra Embera que significa, espiritus.
-Rafael: Por su connotacién religiosa. Nombre hebreo que significa ‘el

Dios se ha curado’.

Finalmente, se comenta que la historia plantea a los antagonistas, como
seres infectados por el virus R.A.B.l.A.




(Véase en Capitulo Il, item 2_3 2)

REFERENTES:

A través de la investigacion documental y la observacion directa, se identificé a las mujeres indigenas
como una significativa y particular representante de la actual comunidad femenina calefia. Se esquematizé
el vestuario tradicional Emberd y de sus rasgos étnicos,mediante fotografias.

RESUMEN EBITACORA:=




Tlustraciones 1y 3: Alejandro Caicedo
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Tlustraciones 2 y 4: Jhonatan Lourido

MENOR GRAPO
DE ICONICIPAP

MAYOR GRAPO
DE ICcoNICIPAP

>

SIMBOLISMO:=

Su edad adulta, es
sinénimo de su postura
emotivay confianza en
el poder psicoldgico.Es
un homenaje a los ves-
tigios de la cultura
indigena asentada en
estos territorios,
como la Calima y la
Emberd. Representa la
espontaneidad  para
sobrevivir.También
sus superpoderes
hacen referencia a la
mistica que predomina
en las creencias popu-
lares calefias.




*Sombras: Capa Multiplicar/ *iel: Capa Normal/Opacidad 100%
Opacidad 20% C:18/M:50/Y:67/K:0%
C:29/M:81/Y:7/K:0%

* : Capa Normal/Opacidad 100%
*@Pelo: Capa Normal/Opacidad 100% C:0/M:8/Y:25/K:0%
C:58/M:51/Y:69/K:4%

Enia, 0 Naturaleza: Indigena.
Qupecto (fisico: Indigena Emberd

adulta del Pacifico Colombiano.

Edad: 45 arios.

Estrato/Barrio: San pascual.

Fomiliares: Sus abuelos y su hijo Tama.

(Problema: Desplazamiento forzado (Conflicto hombre
contra si mismo).

Objetivo: Sobrevivir junto a su hijo, en la salvaje ciudad.
Cardeter: Obediente/conciliadora.

a%ecfo G’wo&:’w Miedosa producto del asesinato de
su esposo a manos de ‘Los Armados!

(Postura: Emotiva y muy sugestiva. Es un personaje

que evoca la imagineria popular, mitos o idolatrias.

Om’gzm de los (j’mfwu: Sobrenatural (Armas

letales-Tecnologia).

Poderes:

Tiene la capacidad de comunicarse con los ‘espiritus Jai’
mediante una Ocarina y hablar telepdticamente con
su hijo Tama. Sus capacidades las obtuvo cuando

de nifia, en su amado Cabildo/resguardo indigena
en el Chocé, decidié perseguir al arcoiris en

busca de un regalo para su cumpleanos,

sin embargo su recorrido se

alejé tanto de la aldea, que cuando menos

pensé ya se encontraba pérdida.

En medio de la angustia que podria

sentir una nina al estar pérdida en

medio de una Selva, vié

iluminar entre los matorrales una

pequena luz, la cual pensé que

era el origen del arcoiris que *Sombras: Capa Multiplicar/
daba b d h Opacidad 20%
Gnlelzei e e ) C:29/M:81/Y:7/K:0%

sorpresa: cuando retird las ramas,
Vié un extraino pero muy luminoso
ser, que emanaba de lo que parecia ser o | o
. - (7 iel: Capa Normal/Opacidad 50%
su boca: agua. Se sabria luego, que se trataba ¢ | ‘ C18/MS0/V67/K:0%
del mitoldgico: Dojura. Por otra parte, sus ‘buenos pensamientos’ )
*@oya: Capa Normal/Opacidad 50%

la mantuvieron inmune al virus R.A.B.L.A. ) CA0INEA/Y-76/K:0%
C:0/M:55/Y:10/K:0% (Ocarina)

*(Pelo: Capa Normal/Opacidad 80%
C:58/M:51/Y:69/K:4%

Debilidad: Su ingenuidad mortal.



REFERENTES: A fravés de la investigacién documental y la observacién directa, se identificé a las mujeres afrodescen-
dienfes como una significativa e influyente representante de la actual comunidad femenina calefia. Se
esquematizé la diversidad de su folclérico vestuario y de sus rasgos étnicos, mediante fotografias.

RESUMEN EBITACORA:=
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Tlustraciones 1,2 y 3: Alejandro Caicedo

Ilustracién 4: JThonatan Lourido
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Afrodescencia.

Ospecto fisico: Afrodescendiente joven

del Pacifico Colombiano.

Edad: 17 arios.
Estrato/Barnio: El Distrito.
Familiares: Sumamd, Am, y su novio Asho.

(Problema: La violencia de las Pandillas (Conflicto hombres
contra hombres)

Oﬁf}eﬁ'w: Vengarse de sus agresores, los Pandilleros

del Barrio.

Canrdeter: Agresiva o ruda (el entorno dificil del
barrio la volvid asi).

Qapecto G’dm@éy&w: Intransigente y muy

sensitiva. Es un personaje que evoca
‘la cultura al cuerpo!
(Postura: ‘La fuerza bruta’

Natural-Habilidad Fisica-
El colosalismo.

Poderes:

Para ir cada manana a la Escuela del

Barrio, apostaba carreras con su madre,

Amd, quien habia sido campeona en los

Juegos Panamericanos del 73

Entonces, a Nea desde muy chica, se

le inculcé una cultura deportiva,

que le proporcioné una condicion

fisica extraordinaria a su corta edad

del7 ahos, ylacual con los efectos

secundarios, de contraer el virus

R.A.B.I.A., se incrementarian aun mds

de lo normal: Stper resistencia, no stper fuerza.

Ella tras sufrir un intento de ‘violacion’ se convierte en
una experta en ‘escabullirse’ Adicionalmente, presiente la maldad de las personas
que se le acercan.

Debilidad: Su orgullo mortal.

*Sombras: Capa Multiplicar/
Opacidad 20%
C:29/M:81/Y:7/K:0%

*@elo: Capa Multiplicar/Opacidad 80%
C:68/M:68/Y:63/K:14%

*(iel: Capa Multiplicar/Opacidad 50%
C:44/M:70/Y:90/K:8%

*@oya,: Capa Multiplicar/Opacidad 50%
C:15/M:0/Y:80/K:0%
C:31/M:16/Y:53/K:0% (Vestido)
C:45/M:0/Y:100/K:0% (Sandalias)



REFERENTES:

A través de la investigacion documental y la observacién directa, se identificé a las mujeres
‘trabajadoras/profesionales’ como una significativa y sobresaliente representante de la actual comunidad
femenina calefia. Se esquematizd la diversidad de su vestuario y de sus rasgos étnicos, mediante fotogra-
fias. Se le quizo dar algun distintivo, mediante la implementacién de algunos accesorios.

RESUMEN EBITACORA=
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*Sombras: Capa Multiplicar/
Opacidad 20%
C:29/M:81/Y:7/K:0%

*(Pelo: Capa Normal/Opacidad 100%
C:28/M:29/Y:31/K:0%

Nowbre: Blanca.

Etnia o Naturaleza: Mestiza.
gzjﬁo flsico: Mestiza adulta citadina.
23

0 anos
Extrato/barrio: San Antonio.
Fomiliares: Su esposo Rafael. Hija de padres profesionales
pero separados. Familia con poder adquisitivo alto, con el cual
pudieron costear su educacion de alta calidad.

(Problema.: El secuestro de su esposo y el virus R.A.B.LA.

(Conflicto hombre contra la Naturaleza)

Oﬂgd%am: Rescatar a su esposo de sus captores.

Cardeter: Arrogante e intransigente (‘se las crefa

saber todas’).

Qapecto @uw@:’gwa Muy racional, fria e incrédula.

Es un personaje que evoca la apatia e indiferencia

propias del conformismo calefio.

(Postura: “El dinero y el intelecto lo pueden todo”

Origen de los poderes: Sobrenatural- "leyendo ol Olgua’ Enojada,

*(iel: Capa Normal/Opacidad 100%
C:10/M:31/Y:30/K:0%

: Capa Normal/Opacidad 100%
C:0/M:55/Y:10/K:0% (Blusa)
C:38/M:8/Y:14/K:0% (Pantalon)
C:95/M:8/Y:3/K:0% (Plataformas)

Habilidad extrasensorial.

Poderes:

Conocid a su esposo Rafael en El Campus,
mientras ella cursaba sus estudios en Medicina
y élen Comunicacion Social.Ella trabajaba ‘
en Medicina Legal, como auxiliar cientifica,
mientras él se dedicaba a realizar
publicaciones para el reconocido periédico
‘El relator: Debido a los altos indices de
violencia que vivia la Sucursal, le tocé
examinar varios caddveres,encontrqdog
en algunos rios de la ciudad,entre 138
cuales detectd un indicio: todos W
@nwwfmfa

Illegaban con lesiones bélicas,sin
sangre y con una extrana infeccion en el cerebro.
Su super poder seria ademds de su ‘sagacidad intelectual;

la capacidad de ‘leer’ informacidn consignada en las agua de los rios. am&'f-wa_ ‘
Debilidad: su egoismo mortal.




(Véase en Capitulo Il, item 2_3_3)

A través de la investigacion documental, se decidié retomar el mitico personaje 'El Buziraco', el cual se per-
sonificé, mediante rasgos encontrados en representaciones de la Cultura Calima, de su 'dios murciélago’ y
referentes anatémicos del mencionado animal, ya que se prestaba mucho para el concepto de villano que se
queria plantear en la historia, y que tratara el tema de la Violencia.

RESUMEN BITACORA=
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El Buziraco
Enia o Naturaleza.
Mitoldgico (El Mal).

Qapecto fisico: Forma antropozoo-

morfa de un Murciélago-Hombre
(Andrégeno).

Edadl: 200 arios. Aparecié desde la época de
la colonia esclavista vallecaucana.
YDocallizacion: El Cerro de las Tres cruces.
Qliados: Los Hematdfagos.

(Problema: La inhibicién a sus deseos generada por su centenario
cautiverio en el Cerro.

O@(}eﬁ'uo: Escapar de su cautiverio para vengarse de sus
captores, destruyendo la ciudad.

Cardeter: Neurasténico.

G’acofég;.w Es un sadomasoquista que
prdctica el individualismo como la mayor
expresion de libertad.

(Postura: Manipulador.

Onigm de los dw«ﬂww: Sobrenaturales.
Puede mutar a forma humana, se ali-
S \ menta de R.A.B.I.A. (Rencor-Apatia-
C:50/M:40/Y:13/K:0% (Orejas,Pi ) ie- - 1
C:33/M:21/Y:10/K:0% (?;2;2,5;:22705,Labi05) Barba”e In to,eran cla Arrogan Cla)
C:0/M:0/Y:0/K:0% (Barriga, Brazos) y Sangt’e para aumen tar sus fuerzas
y obtener corporeidad,

respectivamente.

*SomBras: Capa Multiplicar/Opacidad 100%
C:13/M:17/Y:9/K:0%

Debilidad: El agua positivada
y ‘buenos pensamientos’



REFERENTES- A fravés de la investigacion documental, se identificé a la especie de murciélago, ‘Molossus molossus’,que
tien mayor presencia en Cali y convivencia con el hombre. Ademds es un animal que se ha identificado como
transmitor de la 'zoonosis rdbica’, una enfermedad que sirvié para hacer una metdfora con los antivalores,
que promueven la mortal epidemia de violencia.

SIMEBOLISMO:=

Evocan al desplazamiento interno que se da en la ciudad,producto de la violencia urbana y del crecimiento y
'modernizacién’ desmedidos, que se viene dando sin tener en cuenta el contexto cultural y social calefios.
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1000 «
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L} Nombre:

") V% Los Hematdfagos

e
’ Gib// Euia o Naturaleza: Animal.
addzwﬁr @éuw Forma de murciélago.

Hambricsito Edadl: centenarios.

Zoca&zauén La mina del Cerro de las Tres Cruces.

m aeia&m: El Buziraco.
\ G)m@fema La expansion urbana de la ciudad, los llevé a tener que
refugiarse en la mina del Cerro.

O@ﬁeﬁm Ayudar a escapar al Buziraco del Cerro, para que éste

destierre a los humanos de la ciudad y asi puedan ellos regresar
a los terrenos que les pertenecian y puedan sobrevivir ala
hambruna que padecen en la mina.
* Sombras: Capa Multiplicar/Opacidad 100%

/ .
eamu:fw: Conspiradores.
C:12/M:17/Y:8/K:0% 7
*@ely: Capa Normal/Opacidad 100% aadzweo G’awfagj.w Muy Confiados.

C:28/M:31/Y:33/K:0% (Cuerpo)
C:5/M:17/Y:13/K:0% (Cara)

C:56/M:47/Y:42/K:0% (Alas) o
COIM24/Y:35/K:0% (Pouﬁwa,. Los humanos nos desplazaron de

C:16/M:33/Y:49/K:0% (Cola) nuestra fuente de alimento, que era el Valle,
ahora deberdn regresdrnosla.”

Debilidod: £i agua positivada.

Uiruse R.AB.I.A.




REFERENTES- A través de la investigacion documental y la observacién directa , se identificé ‘el pandillaje’ como una pro-
blemdtica que ha perdurado en el tiempo. Dentro de la diversidad de tipos de pandilleros calefios existentes,
se procuraron personificar 3, mediante fotografias: uno de '‘Barras bravas', un ‘capucho’ y un ‘raponero’.

Tlustraciones 1-8: Alejandro Caicedo

Tlustraciones 9-11: JThonatan Lourido

SIMEOLISMO:=

Evocan a la juventud vulnerable de la ciudad, que ante la falta de oportunidades y las dindmicas de la violencia
(drogas,alcohol y sicariato) acceden a ser manipulados por los actores del conflicto. Se relacionan con el
esnobismo y hedonismo calefios, por ejemplo,presumen de vestir prendas ‘de marca'.



*SombBras: Capa Multiplicar/Opacidad 20%
C:29/M:81/Y:7/K:0%

Los Pandilleros.

Enia o Naturaleza:

1 Blanca, 1 Afrodescendiente y

*@elo: Capa Normal/Opacidad 80%
C:70/M:63/2Y:59/K:8%

*@Piel: Capa Normal/Opacidad 50%
C:35/M:87/Y:93/K:5%

*@apa-: Capa Normal/Opacidad 50%
C:85/M:27/Y:27/K:0%
C:67/M:16/Y:21/K:0% (Jean)
C:74/M:69/Y:63/K:18%

1 mestiza.

C:0/M:96/Y:75/K:0% (Calzoncillos)
C:42/M:35/Y:51/K:0% (Zapatos)

/ o
.
.

1 Blanco, 1 mestizo y 1 afrodescendiente.

Edades: Entre los 18y 25 aiios.

YDocallizacion: El Distrito.

*SM: Capa Multiplicar/ *(Ropa: Capa Normal/Opacidad 50% a&a&ﬂ‘d«: Po'llto y Bash'
Opacidad 20% C:94/M:26/Y:14/K:0%
C:29/M:81/Y:7/K:0% C:98/M:98/Y:29/K:1%
C:0/M:96/Y:74/K:0% (Camiseta)
*@Pelo: Capa Normal/Opacidad 80%  C:93/M:68/Y:55/K:12% (Pantaloneta) ‘ @”o%ma E/ abandono SOCiCl/ G/ quees tuvieron expuestos
C:58/M:67/Y:89/K:21% C:17/M:14/Y:15/K:0%

122/Y:38/K:0% (Zapatos) durante su infancia los indujo al pandillaje.

*@iel: Capa Normal/Opacidad 50%  C:36/M:42/Y:64/K:0% (Gorra)
Objetio: Ostentar.

C:15/M:63/Y:76/K:0%
Cardcter: Abusivo.
Qupecto (Paw(é?;w Ansiosos y rencorosos.

(Postura: “Como la sociedad se ha olvidado

* Sombras: Capa Multiplicar/Opacidad 20% 4 b & / de ellos,ahora ellos se olvidardn del mundo”
C:29/M:81/Y:7/K:0%

*@elo: Capa Normal/Opacidad 80% of)e : .

CSIMGINGTKT | / Debilidad: Las mujeres, el dinero y

*(iel: Capa Normal/Opacidad 50% \.. | IGS dI’OgaS.

C:11/M:47/Y:52/K:0%
C:39/M:55/Y:62/K:0% (Cejas)
C:2/M:43/Y:47/K:0% (Labios)

*mnya: Capa Normal/Opacidad 50%
C:90/M:0/Y:100/K:0%
C:98/M:44/Y:100/K:11%
C:0/M:0/Y:0/K:0% (Camiseta)
C:61/M:23/Y:13/K:0% (Jean)
C:37/M:37/Y:31/K:0%
C:51/M:51/Y:43/K:0% (Zapatos)



REFERENTES- Este personaje, fue inspirado en esa juventud que ain cree en la institucionalidad, y que conserva la esperan-
za de que con su trabajo, puede haber un mejor mafiana. Son esos jévenes que se suman a la filas de la Auto-
ridad con el suefio de hacer justiciay proteger a su comunidad de los violentos pero que debido a la epidemia
de corrupcién su suefio se ve fruncado.Por lo anterior optan por ‘hacer justicia por cuenta propia'.

SEIMBOLISMO:=

Evoca a la juventud vulnerable de la ciudad, que le apuesta a la legalidad para mejorar sus condiciones de
vida. Representa una postura ‘drdstica’ para solucionar el problema de la Violencia.



Nombre:Asho.
Elnia o Naturalezxa: Afrodes-

cendiente.

Clddwfo @(aw Afrodescendiente joven delgado.
Edad: 19 arios.

Pocallizacion: El Distrito.

Familiares: Su novia Nea.
(Problema: La corrupcion del sistema.
O@(}efiuo: Vengar la agresién que sufrié su novia.
Cardcter: Paciente.

aadzw(%o (?wfo'y;w El Patrullero.

(Postura: “La justicia por mano
propia se justifica’.

Debilidad.: Carencia de poder

* SomBras: Capa Multiplicar/Opacidad 20%  C:13/M:0/Y:95/K:0%

C:29/M:81/Y:7/K:0% C:91/M:89/Y:0/K:0% ecohomico 3% social.
C:2/M:98/Y:79/K:0% (Uniforme)

*@elo: Capa Normal/Opacidad 80% C:79/M:80/Y:64/K:35% (Botas, Bolillo)

C:78/M:80/Y:64/K:35%

*(@iel: Capa Normal/Opacidad 50%
C:71/M:87/Y:56/K:22%
C:66/M:75/Y:53/K:9% (Labios)

*@apa: Capa Normal/Opacidad 50%
C:75/M:58/Y:69/K:13%
C:43/M:0/Y:78/K:0%
C:26/M:16/Y:5/K:0%
C:65/M:52/Y:47/K:1%



Este personaje, nace del descontento e incredulidad general de los calefios, respecto a las prdcticas corrup-
tas de algunos de sus funcionarios publicos.

REFERENTES:
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EMBOLISMO:=

Evoca ese pensamiento tan marcado del ‘calefio acomodado’, que ante un ambiente laboral , lleno de desajus-
tes, por cuidar su puesto, se apropia de dichas prdcticas deshonestas.Entonces, elude sus reponsabilidades
en la resolucién de conflictos.Es decir, evoca al conformista calefio que se acomoda a las dinamicas corruptas

del entorno y se abstiene de hacer nada al respecto.




*SombBras: Capa Multiplicar/Opacidad 20%
C:29/M:81/Y:7/K:0%

*@elo: Capa Normal/Opacidad 80%
C:76/M:71/Y:64/K:23%

*@iel: Capa Normal/Opacidad 80%
C:43/M:48/Y:45/K:0%
C:68/M:66/Y:61/K:12% (Cejas)
C:23/M:30/Y:26/K:0% (Labios)

*@ﬂ;u: Capa Normal/Opacidad 50%
C:88/M:61/Y:63/K:16%
C:45/M:37/Y:67/K:0%
C:13/M:0/Y:95/K:0%
C:92/M:94/Y:0/K:0%

C:6/M:99/Y:85/K:0% (Uniforme)
C:58/M:47/Y:46/K:0%
C:54/M:85/Y:100/K:35% (Arma de Dotacién)
C:76/M:71/Y:64/K:23% (Botas)

Nowmbre: Bash.
Elunia o Naturaleza: Zambo.

L~

}
WL

\
=

fisico: Afrodescendiente
adulto de contextura mediana.

Edad; 40 arios.
Locallizacion: El Distrito.

(%

Qliados: Los pandilleros.
(ProBlema: Infectado por el virus R.A.B.LA.
ng}eﬁuo: Segquir las drdenes de su patrén Pélito para

asi mantener su empleo y poder sobrevivir a la ola de
Violencia.

Cardcter: Intransigente.
Qapecto @m&'ywo El Policia Corrupto.

(Postura.: “El sobrevivir justifica los medios”
El acomodado.

Debilidad: El dinero.




REFERENTES- Este personaje fue inspirado en el descontento calefio por la falta de institucionalidad y justicia, fan marca-
do por estos tiempos.

) Ve /
Y A AL D
7 1!’ A\ 1:;) 7—,4‘ 7
Y ) 8 B
\ |
~E by )
= '/' A 1)» / )
W 5=
SIMEOLISMO:=

Evoca la permisividad frente a la violencia psicoldgica y las prdcticas corruptas, por parte de una generalidad
de calefios.




ol

Pélito.
Enia. o Naturaleza.: Blanco.
Qspecto fisico: Adulto obeso (Politiquero).
Edad’: 50 arios.
Pocalizacion: Ciudad Jardin.

Fomiliares/ Qliados: Su sobrina Blanca/Bash y Los pandilleros.
(Problema.: Infectado por el virus R.A.B.LA.

O@{}eﬂw: Perpetuarse en el poder mediante
prdcticas de corrupcion.

Cardcter: Intransigente.
Qspecto G’mafo’y;w El Politico Corrupto.

(Postura: Manipulador (Mentiroso).

Debilidad: La honestidad y

el agua positivada.

* SombBras: Capa Multiplicar/Opacidad 20%
C:29/M:81/Y:7/K:0%

*@ello: Capa Normal/Opacidad 80%
C:50/M:51/Y:57/K:1%
C:20/M:20/Y:28/K:0% (Gafas)

*(Piel: Capa Normal/Opacidad 50%
C:8/M:33/Y:38/K:0%
C:37/M:44/Y:50/K:0% (Cejas)

* : Capa Normal/Opacidad 50%
C:20/M:20/Y:28/K:0% (Camisa)
C:48/M:77/Y:99/K:21% (Correa)
C:69/M:73/Y:74/K:30% (Pantalon)
C:57/M:64/Y:70/K:10% (Zapatos)



REFERENTES- Este personaje, fue inspirado en la vida y obra de una persona real, quien estudié mucho acerca de las causas
y consecuencias de la Violencia.
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EIMBOLIEMNO:=

Evoca la sensibilidad politicay el deseo de la juventud calefia de los afios 60"y 70', quienes sofiaron y le apos-
taron todo por dejar una ciudad mds incluyente y justa para todos sus habitantes. Fue un ‘rebelde con cons-
ciencia’ 0 un letrado de la justicia social y la paz. Su nombre real: Octavio Paz Arbeldez.




* Sombras: Capa Multiplicar/Opacidad 20%
C:29/M:81/Y:7/K:0%

*@elo: Capa Normal/Opacidad 80%
C:58/M:47/Y:46/K:0%

*@iel: Capa Normal/Opacidad 50%
C:41/M:48/Y:64/K:0%
C:26/M:31/Y:40/K:0% (Labios)

*@D}m.: Capa Normal/Opacidad 50%
C:32/M:54/Y:77/K:0% (Chaqueta,Zapatos)
C:26/M:27/Y:41/K:0% (Camisa)
C:57/M:64/Y:70/K:10%
C:18/M:7/Y:90/K:0% (Pantaloneta)

NombBre: EI

Profesor Rafael.

Etnia o Naturaleza: Mestizo.
Qupecto fisico: Mestizo adulto de

contextura delgada.

Edad: 63 arios.
Localizacion: San Antonio.
Fomiliares: Su esposa Blanca.

(Problema: Es secuestrado por su mayor contradictor
ideolégico Pdlito, el alcalde.

Objetivo: Convencer a los ciudadanos de quela

violencia es posible evitarla mediante la conciliacién.

Cardeter: Conciliador.
aazgufo @awlégwo Un analitico humanista

(Postura: “Violencia, engendra violencia”

Debilidad.: El cigarrillo y la apatia social.




@nocm Credtivo: ' Sernio’

REFERENTES- Este personaje fue inspirado en el 'Calibalismo’ y en la actitud negativa de permanecer en el ‘movimiento de
la queja’.

PRUEBAS PE ESTILO GRAFICO Y PE COLOR (RESUMEN BITACORA)-

,
b

SIMEBOLISMO:=

Evoca al materialismo calefio, la incredulidad respecto a las soluciones de los problemas sociales, apatia, que
ha llevado a la aceptacion de prdcticas corruptas: una moral flexible.



* Sombras: Capa Multiplicar/Opacidad 20%
C:29/M:81/Y:7/K:0%

*@elo: Capa Normal/Opacidad 80%
C:67/M:76/Y:73/K:30%

*(@iel: Capa Normal/Opacidad 50%
C:32/M:57/Y:56/K:0%
C:62/M:74/Y:71/K:22% (Cejas, Bigote)

*@op&: Capa Normal/Opacidad 50%
C:0/M:96/Y:21/K:0% (Camisa)
C:42/M:36/Y:38/K:0% (Pantalon)
C:0/M:0/Y:0/K:0% (Zapatos)

qx”.‘g B
S5

Servio (El arrendador).

\ ¢
\ OV-2a
\t” Enia. o Naturaleza:

Indigena.

Qpecto flaico: Adulto de aspecto menoscabo.
Edad: 53 arios.

f Locallizacion: Administra El inquilinato de Blanca en San Pascual.

Qliados: Los pandilleros.

(Problema: La pobreza material que ha padecido lo ha llevado
a odiar al mundo. Estd infectado por el virus R.A.B.I.A.

O@{;eﬁiw: Participar del secuestro del esposo de Blanca

(Rafael) para hacerla sufrir, asi como ella lo ha hecho
sufrir con sus humillaciones.

Cardcter: Irascible.
Cladwséo @uaafé?zw Conspirador y rencoroso.

(Postura: “El dulce sabor de la venganza”.

Debilidad: El dineroy el afecto.



A través de la investigacién documental, se decidié retomar la figura de un batracio, por su importan-
cia en los ritos relacionados con la lluvia y la productividad agricola, en la cultura Calima. Sin embargo
su hombre,Dojura, refiere a 'los jais o espiritus del agua’,de la Cultura Emberd. Su personificacion se
basd en representaciones cerdmicas de la Cultura Calima. Para los personajes, 'Espiritus Jais', su pro-
ceso fue similar.



Tlustraciones 1,2y 3: Alejandro Caicedo

MENOR GRAPO
DE ICONICIPADP

4

MAYOR GRAPO
DPE ICONICIPAP

Tlustracién 4: JThonatan Lourido

SIMBOLISMO:=

Su colorido rojo vy
negro, constituyen los
dos pigmentos mds
utilizados por la etnia
Emberd. Este persona-
je evoca la riqueza
hidrica de la ciudad, y
representa ‘la Con-
ciencia’, reflejada en
la ‘transpariencia’ del
Agua, un elemento
vital para la conserva-
cién de la Vida humana,
asi como lo son los
valores éticos para la
sana convivencia, a
modo de contraste o
‘cura’ para la proble-
mdtica a fratar en la
historia: la Violencia.




* SomBras: Capa Multiplicar/Opacidad 20%
C:29/M:81/Y:7/K:0%

*Piel: Capa Normal/Opacidad 50%
C:41/M:98/Y:100/K:18% (Cuerpo)
C:32/M:46/Y:90/K:0%

C:7/M:38/Y:93/K:0%
C:77/M:83/Y:73/K:53%
C:34/M:63/Y:98/K:1% (Coraza)
C:32/M:68/Y:91/K:1% (Labios)
C:36/M:32/Y:27/K:0% (Uhas)
C:26/M:26/Y:46/K:0% (Branqueas)

C:56/M:52/Y:100/K:7% (Ojos)
C:61/M:73/Y:99/K:32% (Simbolos)

4 ’ of

Un Espinitu Jai
*Sombras: Capa Multiplicar/Opacidad 20%
C:13/M:17/Y:9/K:0%

*(@iel: Capa Normal/Opacidad 100%
C:29/M:0/Y63/K:0% (Cuerpo)
C:90/M:58/Y:100/K:29% (Dedos,Ojos)

Nombre: Dojura.

Enia. o Naturaleza:
Mitoldgico (El Bien).

Qspecto fisico: Forma zoomorfa de

un batracio.

Edlad: Milenario.
LDocallizacion: Los farallones.
Familiares/ Qliados: Calim.

(Problemas: La contaminacicn de los rios, producto de los
altos indices de la violencia, lo estdn matando.
Objetivo: Recuperar su salud, para poder seguir
sustentando a los rios de la ciudad.

Cardcter: Paciente.
Qupecto (Paw&'y:.w Muy espiritual.

(Postura: La conciliacién y el desapego. Da de
beber a los calerios sin nada mds a cambio
que el deleite de los ‘buenos pensamientos’
que estos puedan generatr.

Origen de los poderes: Sobrenatural.
g’%m;fwu:Producir el agua que con-
tienen los rios que alimentan a la
ciudad y mediante un ‘rayo
positivador’ puede desintoxicar
al Buziraco de su R.A.B.I.A.
Ademds,dentro de su boca
posee la Ocarina
que sonoriza los rios e
invoca a los ‘Espiritus Jai!

Debilidad:

Malos pensamientos



A través de la investigacién documental, se revisé el 'mito del Buziraco', el cual menciona a unos curas de la
Iglesia Santa Rosa, oriundos del Ecuador, como iniciadores de la construccion de las Tres Cruces en el Cerro
tutelar. Por lo anterior, se pensd resaltar sus rasgos indigenas y que fuera el ‘Destinador’ o el personaje que
revelara a las heroinas, las causas del conflicto de la historia.

SIMEBOLISMO:=

Evoca la supersticion calefiay el mestizaje ideoldgico que se dié durante la época de la Colonia, en las hacien-
das del Valle del Cauca, entre : la sabiduria ancestral indigena y el cristianismo.



* Sombras: Capa Multiplicar/Opacidad 20%
C:29/M:81/Y:7/K:0%

*@elo: Capa Normal/Opacidad 80%
C:52/M:72/Y:64/K:8%

*(iel: Capa Normal/Opacidad 50%
C:15/M:50/Y:50/K:0%
C:5/M:35/Y:33/K:0% (Labios)

*qu.: Capa Normal/Opacidad 50%
C:35/M:53/Y:57/K:0%

Damidn.
Enia, o0 Naturalexa.: Indigena.
adfuiﬁf fisico: Mestizo de contextura

gruesa.

Edad: 65 arios.
Localizacion: Iglesia de Santa Rosa.

Qliados: La congregacion franciscana.

(ProBlemas: Encontrar las personas indicadas para
revelarles el secreto del Buziraco.

Objetivo: Convocar las heroinas que salvardn a la
ciudad de la venganza del Buziraco.

Cardcter: Serio.
Qapecto @uw(’é?;w Misteriosa.

(FPostura: “Hay que darle tiempo al tiempo”

Debilidad: La indecisién.




b) Los escenarios:

Se construyeron a partir de referentes fotograficos del contexto urbano de la ciudad de Santiago de Cali, sacados del ‘archivo audiovisual’ (Véase en
Anexos/CD: Resumen_Archivo_ Audiovisual) u otras fuentes como: internet, periddicos, libros y salidas de campo.

vos de la ciudad, que tienen un cardcter histérico y simbdlico importantes pero muy poco
visibilizados,debido a su estigmatizacién como 'Zonas Violentas'. Asi se pretendid alejarse de la imagen
estereotipada de la 'Cali de la Feria'. Por ejemplo: La Iglesia Santa Rosa, emerge del ‘Mito del Buziraco'.
El Distrito evoca sus origenes como humedales y su categorizacion como zona de posible catdstrofe natu-
ral, que conectan con la historia de 'los Jais del agua'y con las consecuencias del escape del Buziraco, res-
pectivamente. El Puente Ortiz, como vestigio arquitectdnico, alude a la conexion entre el pasado y el
presente de la ciudad.Los hospitales H.UV.y C.H.T., reciben su reconocimiento por su labor en la atencién
a las victimas del fenémeno de la Violencia. El Colegio Santa librada, por su reconocimiento como un
‘pulmon de la ciudad’, se presté para acomodarse como el lugar donde se manifestaria el primer ‘espiritu
jai'. Enfre otfros.

REFERENTES- A través de la investigacién documental y la observacidn directa , se seleccionaron lugares representati-

PRUEBAS PE ESTILO GRAFICO Y PE COLOR-
DIA-EXTERIOR DIA-INTERIOR

0p2210) 0JpuD['a]y :S2U0I20ULSN|T

Tlustraciones: Alejandro Caicedo

Tlustraciones: JThonatan Lourido




ILUSTRACIONE:

HAYAO MIYAZAKIL

1 :

IR o

| [ !;Fl it
e

NOCHE-INTERIOR

TECNICAS:

1-Calco a ldpiz de fotografia, Color y sombra planos digitales.
2-Pintura digital sobre fotografia.

3-Filtros de Photoshop con pintura digital aplicados a fotografia.

REFERENTES
B ESTILO
W GRAFICO=

SIMBOLISMO:=

Evocan una ciudad en la
que durante el dig,
predominan los tonos
AMARILLOS Y
ROJOS (Tipo de Capa:
Color, Opacidad: 20%,
C:0/M:31/Y:94/K:0%),
por su soleado trdpico
que parece ftefiir las
pieles, y que durante
la noche predominan
los tonos MARRONES
Y NARANJAS, los
cuales se relacionan
con un  ambiente
‘pesado’ por causa de la
contaminacion 'y la
violencia.



k.1.1.7. Guiénﬁécmboo Sfovyﬂoamf CVéaAamauuou,/@: Sﬁovtyﬁoaid:):

Para la realizacién del guién técnico, se retomé a SYD FIELD (1996), quien plantea la importancia de los didlogos de los personajes (Véase en
Capitulo I, item 2_3_1), por lo tanto se realizaron unos que contuvieran jerga caleiia, para asi hacerlos mds cercanos al publico. Luego, la depuracidn
del Storyboard, es decir: eliminacidn de vifietas que contenian subtramas que no lograban desarrollarse, modificacidon de los planos de algunas
vifietas para sintetizar escenas, modificaciones del texto contenido en los didlogos y modificacién de la secuencia de las escenas, se llevé a cabo
con la colaboracién de algunos expertos en Narrativa. Ya, para la cuestion de la diagramacion del formato de pagina de la propuesta, se revisaron
ejemplos de Wills Eisner (2003) porque es reconocido por su buen manejo el lenguaje del Cédmic, el cual inspird la formalizacién de la Estructura
Narrativa de la historia en cuestién. A continuacidn se expone la evolucion que tuvo la realizacién del Storyboard:

. 2 " ~ Escena___~Pégina__de__~__/__/20___~ ___
Ordenar secuencios Y e o . Resulbado final
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EXT. MANGONES (1994
R s i 1 e

R W =08

oA or s s
o e

E ey

INT. INQUILINATO: INT. INQUILINATO:
s e

INT. INQUILINATO SAN PASCUAL :
S i Gl 38 o sk e s s b

INT. INQUILINATO: INT. INQUILINATO:
R i o o coveccion



%k.1.1.8. @wwu&emwﬂwwfammﬁ&mogéuw (&awdfaOnﬁneg, Soaaﬂzauénwuneoeegwf)

Respecto a la historia

GENERO DE LOS ENCUESTADOS EDAD (EN ANOS) DE LOS ENCUESTADOS ANTICIPASTE EL FINAL DE LA HISTORIA? e e e
(¢CUANTO TE GUST6?)
De25a30 X
Femenino 12%

20%

0% 0%

5
15%

De19a25 u
ey W Menosde 18 2
BedBiEE Si; 10; 50% No; 10; 50% "3
mDe25a30 s
us
Menos de 18
70%
Masculino; 16;
80%
LUGARES DE LA CIUDAD DE ¢RECONOCES ALGUN HECHO DE VIOLENCIA DE TU CIUDAD, DENTRO ¢QuE ESPERADO QUE OC : ZEN UN RANGO DE 1A 5, CALIFICA LA VEROSIMILITUD O
SANTIAGO DE CALI? DE ESTE FRAGMENTO DE LA HISTORIA? CREDIBIUDA? DE I-AIHISTOR'A?
No Otro ®Que el villano hubiera muerto. 0% 0%
12% 13% 5 =
Ninguno
0% Corrupcién ) ) 25%
o = Que elvilano hubiera do ala 30%
Violencia o
Psicolégica_ u
# Que la ciudadania hubiera u2
aNo reconocido alas protagonistas B
Machisiio. como superheroinas.
s ms
7% ® Que la ciudad hubiera sido
reconstruida us
Que el villano desistiera de su
venganza.
Pandillas
20% 5%
Si,éCusles?:C.AM., Boulevar del rio Cali, Distrito de Aguablanca, Rio Cali, Siloé, Cerro de las Tres Cruces, Rio Otro (Por favor, especifique): Todos, Otros.
Cauca, La calle 5, Univalle, Biblioteca Departamental El Puente Ortiz, El Palacio de Justicia, La Iglesia Santa
Rosa, H.UV., Santa Librada, Algunas partes del Centro de Cali.
" i 0 ?
SO NO TEGUSTO DEANISTORIAY (LA HISTORIA TE GEI:E'R.O ALGUN SENTIMIENTO O EMOCION?
&HAS PADECIDO ALGUNO? ECONSIDERAS QUE LA HISTORIA LOGRA REFLEJAR ALGO DE LA Ninguna O Venganza
ACTUAL REALIDAD SOCIAL DE LA CIUDAD DE SANTIAGO DE CALI? ‘:;';‘ RAB.LA o 5%
No o =
0%
Gracia (simpatia)
25% mVenganza
No = Reflexién social
- r— = Graci (simpatia)
o - Sl =RABIA.
asi 23 Ninguna
mOtra

61%

Si
100%

Qué?
87%

Reflexién social

i - Otra: Gracia por la signatura ‘ois’ interés por el trasfondo del i I
ué?: El final; que el vil 6; que el secuestro del prof ta b
Si ¢Cusles?: Corrupcién, Violencia, Pandillas, Robo, Violencia Psicolégica, Inseguridad. o 2L Que'el vianoiescencs que alishouestinidel prolesonTepeessntaneriuiciosisohie sants

Si, éQué? (Por favor especifique): Violencia en barrios bajos, Violencia en la ciudad, Violencia, Pandillas,

Corrupcién en entidades publicas, Delincuencia juvenil, Guerras entre barrios, Corrupcién, Desplazamiento,

inocente; que la historia es larga; que su final no es bueno, que la historia es un poco confusa, que algunos
' P e

Pobreza, io de int e y 5, que podria ser su lectura, que la histori: \bit

Ignorancia, C ias del
el aspecto mistico-mitolégico con ciencia-medicina.




¢QUIEN ES EL VILLANO DE LA HISTORIA?
Los Cor

rruptos
0% Los Pandilleros
6% 6%

El Buziraco
12%

= Los Corruptos

M Los Pandilleros
M El Buziraco
WElvirus RAB.IA.

El virus RA.B.LA. mTodos los anteriores
T ioa 23%
anteriores

53%

mOtro

Otro: Los Corruptos y los Pandilleros.

¢PERCIBES EN ALGUNA DE LAS TRES SUPERHEROINAS, ALGUN
VALOR ETICO?

Ninguna de las
anteriores

0%
Liderazgo e

identidad
18%
musticiay libertad

= Generosidad, respeto, amor.
= Liderazgo e identidad

Generosidad,
respeto, amor.

= Ninguna de las anteriores

motro
Justicia y libertad
59%

Otro: Autorreflexién, toma de consciencia.

¢QUE TE IDENTIFICA MAS CON UN SUPERHEROE?
Otro
5%

Su historia

(problemasy w su historia (problemas y triunfos
triunfos

personales)
Su Misién P’";;”:'“) B Sus superpoderes
32%
m Su look
5u Misién
= Otro
Sulook

Sus superpoderes

Otro: Su relacién con los otros personajes.

Respecto a los personajes

(CONSIDERAS PERTINENTES LOS SUPERPODERES DE LAS TRES
HEROINAS, PARA ENFRENTAR AL VILLANO?
No
10%

Si
90%

Si, ¢éPor qué?: porque son muy valientes; porque habia que denunciar y ellas lo hicieron correctamente;
porque los usaron para el ‘Bien’; porque eran necesarios.

No, éPor qué?: porque la narracién no da tiempo para usarlos.

¢QUE CONSIDERAS MAS IMPORTANTE EN UN SUPERHEROE?

Otro __Sus Superpoderes
20% L

Sulook______
0%

W Sus Superpoderes
™ Su Misién
Su Personalidad

Su Misién
=
55% Su look
mOtro

Su Personalidad

Otro: Misién y personalidad.

¢QUE TE IDENTIFICA CON LAS SUPERHEROINAS?
Su apariencia fisica Otro
0% 0% __Suclase social

Nada
10%

Género (mujer) ™ Suapariencia fisica
30% u Su clase social

B Género (mujer)

= Personalidad

mNada

mOtro

Personalidad
55%

¢CON CUAL DE LAS TRES SUPERHEROINAS TE IDENTIFICAS MAS?

Calim (indigena)
16%

Calim (indi
Ninguna de las  Calim (indigena)
anteriores  Nea(Afro)
42%

= Blanca(mestiza)
Nea(Afro)
26%

Blanca(mestiza)
16%

¢COMO JUZGAS EL COMPORTAMIENTO DE LAS HEROINAS FRENTE
AL VILLANO?

Violento
13%

Otro

Cobarde
6%

M Violento
H Cobarde
m Pacifico

m Otro

Pacifico
56%

Otro: Innovador, Heroico, Pactado, Correcto porque buscaron hacer lo que estaba a su alcance para vencerlo.

# Ninguna de las anteriores




Respecto al estilo grafico

¢EL ASPECTO GRAFICO DE LA PROPUESTA LO CONSIDERAS
APROPIADO PARA UNA HISTORIA SOBRE SUPERHEROES?

No
22%

mNo

Si
78%

No, éPor qué?: “porque estd llevado al tema”; “porque trama mds la historia”; porque estdn bien disefiados
los grdficos”; “porque tiene todo los elementos para esta historia”; “porque hablan como si las cosas pasaran
en realidad”.

Si, &Por qué?: “porque en la vida cotidiana no hay superhéroes”; porque es irreal”; “porque los superhéroes

no existen y los héroes los podemos ser todos”.

£QUE ESTILO GRAFICO TE GUSTA MAS? (GRADO DE ICONICIDAD)

Caricaturesco

otro 8%

33%
m Caricaturesco

m semi-aricaturesco
= Manga

Realista
motro

semi-aricaturesco
11%

Otro: Semi-realista (Tipo comic).

Retomando los parametros revisados sobre
Empatia emocional y cognitiva del publico,
(Véase en Capitulo I, item 2_4 3), se puede
concluir que es posible conseguirla, ya que los
resultados obtenidos del muestreo intencional
homogéneo, aplicado a una pequefia muestra
representativa del publico objetivo en cuestion
(en su mayoria estudiantes de los grupos 10-8

iy 10-10 del Instituto Tecnolégico Industrial

M

Antonio José Camacho, jornada tarde), arrojo
gue efectivamente hubo reconocimiento de:

a) Lugares representativos y
manifestaciones violentas caracteristicas de
Santiago de Cali, lo cual demuestra que los
encuestados tienen conocimiento alguno sobre
la realidad social de su ciudad, es decir tuvieron
la capacidad de ponerse en el lugar de los
protagonistas (Véase en Resultados respecto a
la historia).

b) También, el hecho de que la mayoria
no haya anticipado el final de la historia, que
hayan considerado verosimil y agradable Ia
historia, que hayan identificado el villano (el
virus R.A.B.I.A.) y que inclusive haya despertado
alguna emocién en ellos, demuestra que la
propuesta cuenta con los requisitos minimos
narrativos que permitieron su comprensién vy
gue posiblemente hayan sentido lo que las
protagonistas sintieron al enfrentar al villano
(Véase en Resultados respecto a la historia).

c) Luego, que los encuestados consideren
gue lo mas importante de un superhéroe es
su misién y su historia (problemas y triunfos
personales), se puede interpretar como un visto
bueno ala propuesta de personajes del presente
proyecto, los cuales no buscaron reflejar el
estereotipo de belleza occidental, sino una
caracterizacidon mas cercana a las facciones de la
belleza cotidiana en Cali (Véase en Resultados
respecto a los personajes).

d) Por otra parte, como los encuestados
también reconocieron algunos valores éticos y
juzgaron como ‘pacifico’ el comportamiento de
las superheroinas propuestas, ademas de haber
considerado como apropiado su aspecto grafico,
da visto bueno o deja las puertas abiertas a
posteriores proyectos, que quieran plantear
personajes superheroicos que reflexionen
respecto al manejo responsable del uso de la
Violencia (Véase en Resultados respecto al
estilo grdfico).

Sin embargo, los resultados del muestreo,
también dejan observaciones que plantearian
aspectos por mejorar, en caso de querer que la
propuesta sea mas persuasiva:

a) La posibilidad de que la historia sea
menos extensa, para lograr hacer su lectura mas
rapida.

b) Que algunos didlogos son largos vy
otros algo confusos, debido a su terminologia
y al Iéxico que en ocasiones puede tornarse
un poco vulgar, por contener una jeringonza
barriobajera.

c) Que una mayoria de encuestados no se
haya identificado especificamente con alguna
de las superheroinas.



s. LOWCHLSLONES

La propuesta partié de una premisa acerca de
la conciencia sobre el uso de la violencia como
método de resolucién de conflictos por parte de
superhéroes, la cual implicd la revision tedrica de
requisitos minimos para la creacion de personajes e
historiasyla revision especifica de antecedentes, |la cual
sirvio para obtener una postura critica frente a los valores
éticos que promueven los Superhéroes comercializados
masivamente. Luego se realizdé una investigacion
documental sobre la ‘Caleiidad’, que permitié hacer
propuestas tentativas del personaje superheroico,
las cuales con una constate bocetacion, reescritura y
depuracién, terminaron generando un argumento y
estructura narrativa finales muy sustentados en el
aspecto histérico y simbdlico del contexto calefio
que permitiria que el publico objetivo se sintiera mas
identificado y dejara por sentado la posibilidad de
tener posteriores resultados, materializados ya sea
como un comic, una animacion o una multimedia. Cabe
resaltar que dicha depuracion del argumento y
de la estructura narrativa, se hizo mediante
la asesoria de expertos en narrativa grafica
y la autocritica, motivada por la misma
investigacién documental.

Los elementos estéticos se relacionaron con

el contexto porque la investigacién mostrd su
importancia historica durante el desarrollo de Ia
ciudad de Santiago de Cali (Véase en Anexos/CD:
Entrevistas). Ademds hacen parte del estereotipo
gue maneja la poblaciéon en general sobre su
identidad como ‘Calenos’, utilizada frecuentemente

por la publicidad (Véase en Anexos/CD: Resumen_Archivo_
audiovisual). Por ejemplo a la hora de escoger los personajes
principales y secundarios, la historia evidencia quienes han
sido los actores dentro de la problematica de violencia que
ha sufrido y sigue sufriendo la ciudad.

Luego, los obstaculos para el desarrollo de la propuesta
fueron:

a) La falta de concertacidén respecto a la definicion de
‘Caleiidad’, debido a la diversidad de interpretaciones
existentes y la falta de apropiacién de esta por parte
de la ciudadania. Esto dificulté la personificacion de
los personajes, ya que al escoger personajes, algunos
sectores sociales pudieron sentirse excluidos.

b) Laincredulidad o complejidad existente para mostrar
una alternativa a la violencia, ‘interesante’ para el
publico en general, ya que la venganza es la opcidon que
predomina en el pensamiento comun de la gente y ‘la
accion’ predomina como recurso narrativo.

c) El mantener las proporciones anatdmicas de la figura
humana, muy marcada en los Superhéroes, limitaron
la expresividad formal de los personajes, haciendo mas
dificil su personificacion.

d) La limitacion de tiempo y asistencia técnica para
lograr realizar la produccion (un comic), ya que la labor
de digitalizacién (dibujo y coloreo) del Storyboard
requiere varios meses de labor, cuando no se cuenta con
la colaboracion de un ilustrador digital, y por ende no
concordd con las fechas de entrega del presente trabajo.

Por otra parte, los logros que se obtuvieron fueron:




a) La construccion de un argumento y estructura narrativa sobre
un superhéroe colectivo calefio y contradictor del uso de la violencia
como método de resolucién de conflictos, ya que las superheroinas
al villano le quitaron sus fuentes de maldad y no lo eliminaron
o mortificaron, como se pudo observar frecuentemente en los
antecedentes.

b) Ademas, a partir de la experiencia del Proceso creativo que se
llevd a cabo, es posible proponer un esquema metodolégico para
la construccion de Superhéroes que mejore su contextualizacion y
el cual se resume a continuacion: Formalizar una motivacion en una
premisa la cual se desenvolverd mediante una pequefia investigacion
documental del contexto sociocultural, para permitir asi poder
descubrir, relacionar y posicionar ideas narrativas con referentes
historicos, que hagan argumentativo cada aspecto de los personajes
e historia del superhéroe, con lo cual se hardan mas cercano al publico
local.

c) Al construir el argumento a partir de un contexto sociocultural
y organizar su estructura narrativa de acuerdo al formato comic, se
consiguié un grado suficiente de empatia cognitiva, para comunicar
valores éticos a un publico juvenil calefo, de una manera entretenida,
como lodemuestran resultados del muestreo (Véaseenitem4 1_1_8).
Con esto se prueba que es posible contextualizar un superhéroe.
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