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Alba: amanecer.

Callana: utensilio de cocina que sirve para tostar.

Camélido: llama.

Chalina: prenda de vestir

Chiles: Resguardo de los Pastos. Nombre de un volcan.

Cuencos: vasijas.

Cuspes: trompo grande que se gira con un perrero. Juego.
Entundado: espiritu o energia que trastoca la mente.

Elal: Héroe mitico de los Tehuelches, ser fuerte, benéfico
Follera: prenda de vestir ancestral femenina.

Guaguas: Expresion como se nombra a los nifios menores de 8
anos.

Guaitara: rio que limita al pueblo de los Pastos y Quillacingas.
Gualcala: collar de oro, cerro sagrado de los Pastos.

Guanga: herramienta par a tejer

Guangas: ser mitico del pacifico.

Guamués: se refiere a un rio conocido con este nombre.

Huel: region de los Pastos.

Inty: sol.

Kolla: mamas miticas de la autoridad.

Kumbe: ser mitico e histdrico que refiere a un cacique o linaje de
caciques que gobernaron en Cumbal.

Mama: persona mayor de género femenino.

Nustas: mujer autoridad.

Omaguas: provenientes del Ecuador. Grandes alfareros.

Peyote: es una cactacea pequefia, con una raiz profunda, que se
encuentra hundida en la tierra dejando emerger un tallo de solo
unos cuantos centimetros, originaria de México.

GLOSARID

Protoquixos: Habitantes de la ceja selvatica del Napo y los
pueblos protoshuar o trotojivaros, provenientes del Amazonas,
eran grandes creadores de glifos.

Putisman: refiere a un resguardo de los Pastos. En lengua Pasto
significa, espiritu de cerro o camino del cerro.

Quilla: luna.

Quillacinga: pueblo indigena de Narifio.

Shimangual: vereda del resguardo de Colimba.

Shispas: ser mitico del Amazonas.

Shagra: modelo productivo andino.

Shauquer: rio de Cumbal.

Shershe: fruto silvestre de los andes.

Shutun: espiritu de la fecundidad.

Taita: persona mayor de sexo masculino

Telembi: rio cercano a Barbacoas.

Tescual: Resguardo de los Pastos, que significa: agua de afuera.
Totuma: Vasija de uso doméstico.

Wakaltu: lugar donde dan cria los animales silvestres.
Waka-mulla: piedra sagrada de la laguna.

Waka-mullo: lugar sagrado mullo, granos de oro.

Yascual: resguardo de los Pastos, que significa: sitio fértil.
Zapuyes: Resguardo de los Pastos.

Zumbar: tirar.
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RESUMEN

El presente trabajo de grado tuvo como proposito contribuir al fortalecimiento de la memoria oral, visible
en los mitos de origen del Pueblo de los Pastos; memorias que hacen parte del legado cultural e inmaterial
de la cosmovision de dicha comunidad indigena. Por lo cual, se desarrollé un libro album del mito Las
Perdices Poderosas, que narra el origen de la vida. Para lograr cumplir con el objetivo, se trabajé con nifios
de 10 a 11 afios que cursan grado sexto en la Institucidon Educativa Técnico Agropecuaria Indigena Cumbe,
ubicada en el municipio de Cumbal en el departamento de Narifio. Ademas dentro de la metodologia, que
se basd en el trabajo de campo, se realizaron talleres de dibujo con el fin de obtener insumos visuales
que aporten a la pieza grafica final. Asi mismo, el trabajo de campo, permitié conocer de cerca algunas
practicas propias que se realizan en el plantel educativo y que son parte de la identidad de los Pastos. Cabe
mencionar, que la recoleccion de mitos se hizo a partir de una investigacion en las mingas de pensamiento,
en el seno de mi familia y con los sabedores del resguardo.

Palabras Claves

Memoria oral, mito, cultura, identidad y libro dalbum



1. INTRODUCCION

Mi motivacion para fortalecer la memoria oral
del pueblo de los Pastos, nace desde que entendi
mi pertenencia a una cultura indigena, de la
cual decidi aprender. Mi fascinacién por los
cuentos orales hizo que mis abuelas empezaran
a relatar historias que pertenecian a un legado
familiar, pero también a una tradicion cultural.
Las ensefianzas de aquellas costumbres siempre
las observé en todo lo que sucedia en la casa,
en la shagra, con la crianza de animales, con los
beneficios de la comida y el uso de medicina
tradicional.

Por esta razodn, el presente trabajo de grado
resalta la importancia de la memoria oral,
considerada una actividad que se realiza
en colectividad para recuperar el pasado y
conectarlo al presente, y a su vez, hacerlo
perdurar en el futuro. Es asi que “la memoria es
un espacio inmenso de experiencia, de ejemplo,
de aprendizaje, de instruccién. Al contrario,
el olvido es algo muy parecido a la muerte”
(Montesperelli, 2004, p.28). Y la oralidad por
su parte, permite que la memoria pueda ser
transmitida de generacion en generacion. Por lo
tanto, el vinculo que relaciona estos conceptos,
esta en que la memoria necesita de la oralidad
para transcender; y la oralidad se convierte

en una herramienta para ensefar
y heredar, en otras palabras se
convierte en un medio de difusion.
En ese sentido, para este proyecto se
decide trabajar en el fortalecimiento
de la memoria oral del pueblo
indigena los Pastos, visible en sus
mitos.

Esta comunidad indigena se ubica
al sur del departamento de Narifio.
Parte de su cosmovisidn se ensefia
a través de la oralidad, en el hogar,
en el territorio, en los cabildos vy,
en ocasiones, en los colegios. En
estos espacios, se pueden escuchar
los relatos de los mayores, quienes
hablan sobre el buen vivir y los
saberes propios; ademas ayudan a
recrear la memoria a través de los
mitos, que representan un estado
de “comunion total con el mundo de
los hombres, del cielo, de la tierra,
de los dioses” (Galindo, Garcia y
Valencia, 2003, p. 27) permitiendo
asi, volver a las raices. Con base
en esto, se determina para este
proyecto realizar el trabajo de
campo en el resguardo de Cumbal,
especificamente en la Institucion
Educativa Técnico Agropecuaria
Indigena Cumbe; ya que, cuenta con
un modelo etnoeducativoacordealos
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usos y costumbres propias, que apoya gran
parte del aprendizaje de sus estudiantes a
través la oralidad.

Ahora bien, en la metodologia, que se
desarrolla con los estudiantes de grado
sexto, se realizan talleres de dibujo, con
fin de obtener insumos visuales para
la elaboraciéon del mito “Las perdices
poderosas”, el cual relata la historia
de dos ancianas poderosas, capaces
de transformarse en perdices, quienes
deciden hacer una apuesta para encontrar
el centro de la tierra, para luego, ordenarla
y recrearla; pues se decia, que cada una
llevaba consigolamitad delmundo. Chirany
Burbano (2013) lo describen de la siguiente
manera “De esta forma se comprende
que las perdices tenian la propiedad de
crear el mundo y reorganizarlo, puesto
que eran depositarias de las cualidades
esenciales o primordiales, en su oposicion
dual y en la posibilidad de convertirse
en unidad; las perdices chamanes tenian
poder puro sin ser contaminado por el tufo
de la civilizacion” (p.7). Ademas, durante
la etapa metodolégica se analizan las
practicas tradicionales de la institucion,
con el fin de identificar elementos estéticos
que logren integrarse en la construccién de
la pieza final.



En este orden de ideas, se disefia un
libro album del mito “Las perdices
poderosas”, dirigido a nifios de 10 a 11
afios de la Institucion Educativa Técnica
Agropecuaria Indigena Cumbe; ya que este,
es una herramienta de aprendizaje que
incentiva la lectura no solo de textos, sino
también de las imagenes. Por otro lado, el
desarrollo de este proyecto permite que el
disefio grafico, participe en la exploracién
y creacion de piezas relacionadas con el
fortalecimiento de la memoria cultural
y patrimonial de los pueblos indigenas.
Asimismo, se espera que para estudios
futuros, esta investigacion pueda brindar
bases conceptuales y tedricas en torno
a la consolidacion de la memoria oral.
Por ultimo, se pretende continuar con
el desarrollo de la coleccién de libros
infantiles de los mitos Pasto.

2. PLANTEAMIENTO DEL
PROBLEMA

En Colombia existe una gran diversidad étnicay cultural que ocupa gran parte del territorio
nacional, segin el DANE! , existen registradas en todo el pais cerca de 87 comunidades
indigenas y la mayor parte - que cuenta con un 87% - se ubica en zonas rurales. Cada uno
de estos pueblos cuenta con su propia cultura e identidad, algunos atin poseen su lengua
nativa, tienen sus usos y costumbres, una organizacion politica y social y, cuentan con una
cosmovision diferente de entender el mundo.

Aunque Colombiatiene porley defendery protegerladiversidad delascomunidades étnicas,
consagrada en el articulo 7 de la Constitucidn Politica ?, 1a Organizaciéon Nacional Indigena
de Colombia (ONIC), indica que las comunidades indigenas son victimas del conflicto
armado y la pobreza; ello ha provocado sintomas de desaparicién de la cultura, la identidad
y la memoria. Como muchos indigenas abandonan sus tierras en busca de “progreso y
seguridad”, la cultura pierde memorias, historias, raices y atrae nuevas costumbres que
perjudican la identidad. Aunque se han tomado cartas en el asunto, es inevitable “tapar el
sol con un dedo” frente a un mundo que vive en constante transformacién.

En este contexto, se percibe que los cambios culturales se han ido esparciendo por todos
los territorios indigenas y se hacen evidentes cuando afectan a la integridad de un pueblo.
Muchos casos presentados por la ONIC reflejan las luchas, pero también los inconvenientes
a los que se enfrentan las comunidades indigenas entorno a los derechos humanos, la
educacion, la salud y el gobierno propio.

1 Departamento Administrativo Nacional de Estadistica (DANE). “Colombia: una Nacién Multicultural. Su diversidad Etnica.” Direccién de
Censos y Demografia, mayo de 2007. Disponible en: www.dane.gov.co/files/censo2005/etnia/sys/colombia_nacion.pdf
2 Articulo 7o. El Estado reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la Nacién colombiana - Constitucién Politica de Colombia.

Disponible en: http://www.constitucioncolombia.com/titulo-1
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Para precisar lo dicho, nos trasladamos al sur del pais, en el
departamento de Narifio. Ahi se ubica el Pueblo de los Pastos. Este
territorio indigena ocupa el sur del departamento y ademas cobija
una parte del norte del Ecuador. La cosmovision Pasto, se conforma
de saberes propios, muchos de estos son contados por los taitas y
las mamas, quienes poseen mayor sabiduria, a la hora de merendar,
en el fogon, en la shagra o durante una minga de pensamiento
dentro de los cabildos; otros saberes en cambio estan contenidos
en el territorio perteneciente a la comunidad, algunos construidos
por los antepasados para representar la insignia como comunidad
Pasto. Tanto el territorio como la comunidad, contienen historias,
creencias, ideologias, tradiciones y usos; una cosmovision densa
que refleja qué tan importantes son, fueron y seran los Pastos.

Uno de los resguardos del Pueblo de los Pastos, se encuentra en el
municipio de Cumbal, que es donde contextualizamos el problema.
Traslaevidenciade olvido de usosy costumbres enlacomunidad, por
factores como la apropiacion de nuevos pensamientos, se ha perdido
parte de la identidad Pasto, como la lengua propia y la vestimenta.
Esto se puede evidenciar en lo siguiente; se sabe que el municipio
cuenta con 36 colegios, de los cuales 8 son Instituciones educativas
y el resto son centros educativos. El problema radica, en que siendo
un territorio indigena y que el 80% de sus habitantes lo son, solo
existen 4 instituciones con un modelo etnoeducativo. Los dilemas
que aquejan al resto de centros e instituciones a implementar este
tipo de modelo, son principalmente porque no tienen un cuerpo
docente capacitado, una estructura curricular adecuada, espacios
para las practicas tradicionales y material bibliografico lo que
conlleva a que estas instituciones mantengan el modelo de colegio
publico, establecido por el Ministerio de Educacién Nacional. Por
estas razones, estos conocimientos siempre han pertenecido en la
memoria de los mayores (taitas y mamas), en algunos miembros de
la comunidad e incluso en extranjeros. Lo que me hizo reflexionar
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acerca del acceso a este conocimiento y plantear las siguientes
preguntas ;donde encontrar esta informacion? ;Y en que formatos
(editoriales o digitales) los puedo encontrar?

Aunque lo dicho anteriormente es lamentable, hay quienes luchan
desde este campo educativo, por defender y fortalecer los usos y
costumbres del pueblo Pasto, como lo hace la Institucién Educativa
Técnica Indigena Agropecuaria Cumbe, ubicada en este municipio;
la cual se encarga desde una edad temprana en fortalecer los
saberes propios de esta comunidad a partir de la cosmovisién oral.
No obstante, durante el trabajo de campo se logra evidenciar ciertas
dificultades con las herramientas bibliograficas, audiovisuales
y didacticas, pues no cuentan con ninguno de estos materiales
para reforzar los temas etnoeducativos y la memoria oral. Es por
esta razon, que se decide iniciar la representacion grafica de las
memorias orales, con el fin de que en un futuro se convierta en un
material de aprendizaje y logre contribuir con el fortalecimiento
de la memoria oral del pueblo de los Pastos.

PREGUNTA DE INVESTIGACION:

(Cuales son los elementos de disefio, que debe contener el libro
album del mito oral Las perdices Poderosas, dirigido a estudiantes
de la Institucion Educativa Técnica Agropecuaria Indigena Cumbe
del municipio de Cumbal?




J. OBJETIVOS

3.1 General

Disefiar el libro album del mito oral “Las Perdices Poderosas”,
dirigido a nifios de 10 a 11 afios de la Institucion Educativa Técnica
Agropecuaria Indigena Cumbe (IETAIC) del municipio de Cumbal.

3.2 Especificos

e Identificar practicas tradicionales en la Instituciéon Educativa
Técnica Agropecuaria Indigena Cumbe, ubicada en el resguardo
de Cumbal.

e Obtener insumos visuales a partir de los talleres de dibujo
realizados por estudiantes de grado sexto.

e Determinar los elementos estéticos de la narracion grafica y
plastica, a partir del analisis de trabajo de campo.

4. JUSTIFICACION

La presente investigacion se realiza para resaltar la memoria oral
del pueblo indigena los Pastos, a partir de la construccion del libro
album titulado “Las perdices poderosas”. El cual hace parte de
la coleccién de mitos que pertenecen a esta comunidad y que se
recopilaron en el resguardo. La seleccion de este mito en especial, se
hace para visibilizar el concepto de dualidad, que esta inmerso en la
cosmovisidn y que se representa en las cualidades de estas sefioras
poderosas, al ser uniéon y oposicion al mismo tiempo. Ademas, a
través de este mito emergen los otros, debido a que narra el origen
del territorio y del conocimiento indigena.

Por otro lado, el estudio y trabajo de campo se realiza en la
Institucion Educativa Técnico Agropecuario Cumbe, por la
accesibilidad que tengo como integrante de esta comunidad y
ademas porque esta institucion tiene un enfoque cercano con el
fortalecimiento de saberes propios, establecidos con el modelo
etnoeducativo. Asimismo, el publico objetivo esta conformado por
los estudiantes de grado sexto, que estan entre los 10 y 11 afos
de edad. Esta decisién se lleva a cabo, porque en este nivel los
estudiantes aprenden acerca de los mitos de origen y también sus
talleres de artistica giran en torno al dibujo, razones por las cuales
se determina su participacién en esta investigacion.

e
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Asi pues, la eleccion del libro album se hace
primeramente, por el facil acceso al que se
tendria este material, que permitira que los
mas pequefios cuenten con libros que sean
especificamente para ellos, aportando no
soloalmaterialbibliograficodelainstitucion,
sino también incentivando a los grupos de
lectura. En efecto, con esta actividad se
pretende promover el trabajo en minga, una
practica tradicional de la comunidad para

9. ESTAD

El concepto de memoria se construye a partir de los limites del
recuerdo, segin Montesperelli (2004), este ultimo consiste en
una especie de “memoria privada” recortada sobre la vivencia
del individuo, mientras que el concepto de memoria no se agota
dentro de los limites de la subjetividad individual (p.12). En
efecto, estos procesos mnemotécnicos van ligados a reconstruir
y asociar individualmente figuras de un acontecimiento pasado,
que eran vistos como trozos de imagenes fijas que llevaron al
hombre a tratar de construir la historia mediante los recuerdos
de otros para generar una idea concreta y veridica del pasado, a
este proceso se lo conoce como memoria colectiva.

Para aprender de la memoria colectiva debemos entender c6mo
inicia este proceso de recordar por si mismos, que se conoce
como memoria individual; que se determina como una condicién
necesaria y suficiente para llevar estos procesos mnemotécnicos.
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conocer y refrescar la memoria a través de
la oralidad. Y en segundo y ultimo lugar, la
institucion no cuenta son los suficientes
medios tecnoldgicos para contemplar otras
posibilidades como los libros digitales o
animaciones; ademas que estos medios
no permitirian contemplar los elementos
plasticos que presenta la pieza final.

DEL ARTE

Aunque nuestra memoria, segin Betancourt (1999) se apoye en la
memoria individual o colectiva, no es suficiente para que aporten
testimonios concretos, pues esta construccién se realiza desde la
experiencia que se vuelve un factor relevante en la persona, cuando
se trata de comprender al mundo, puesto que independientemente
de ser adquirida o vivida, entendiendo por la primera como el hecho
de tomar de la historia conocimientos acumulados que ya han
acontecido y el segundo como experiencias vividas por el individuo,
la finalidad de la experiencia es aportar veracidad. Y es por la
misma razon, que la experiencia ayuda al individuo, a entender
a comprender el mundo y se convierte en un medio por el cual
los habitos, tradiciones y costumbres no se olvidan ni se pierdan,
aunque dado el caso y dependiendo del nivel cultural de la sociedad,
puede que se modifiquen. Es por ello, que nace la construccion del
pasado a través de la memoria, para el bienestar y la permanencia
de la historia.




Cuando se menciona la historia de una sociedad que ha tenido una
trascendencia larga e importante, tenemos que tener en cuenta su
cosmovisién, pues de ahi se entienden las memorias que se cuentan,
ya que a partir de ella se definen rasgos caracteristicos como el
lenguaje, la jerga, la vestimenta, creencias, habitos, usos, ideologias
y politicas. Como se puede observar en los dos fragmentos que
veremos a continuacion:

“Dicen, que la salamanca, estd acd en el norte, acd nomds. En
Paisano se dice: “entre el cerro, entre el cerro, estd la casa” El
es el que nos manda, él es el que nos manda, Ese es el Dios del
paisano, el que manda a todos, Elal, ése tiene que ser, Elal el Dios
de los paisanos le llaman. Otros dicen que han Salamanca en
Chile, pero eso es en cristiano: Salamanca, del cristiano, qade, esa
vieja salamanca es toda de los qade, y acd todos son paisanos’.
Ana Montenegro de Yebes. (Herndndez, 2013, p.17)

“E126 de febrero prendimos la ciudad de la quince para arriba, la
tropa en todas partes, vi matar muchachos a bala, nifias a bolillo,
a Guillermito Tejada lo mataron a culata, eso no se me olvida.
Que di piedra y me contestaron con metralleta” Fragmento del
libro El Atravesado de Andrés Caicedo (Palacios, 2011, p.32)

A medida de que pasan los afios, la memoria se vuelve el medio para
aprender de las creencias y costumbres de cualquier cultura, tanto
que se convierte en una herramienta de ensefianza para todos o para
quienes desean descubrir un pasado diferente al que conocen, porque
finalmente son a ellos a quienes les quedara un legado, son quienes
defenderan la memoria de la tradicion para que nunca se olvide.

Ahora bien, es preciso aclarar lo siguiente; la memoria recuerda,
la historia cuenta, y no siempre el cuento se comparece con el
recuerdo (Galindo, Garcia, Cuellar, 2003). Por ello, en la recuperacion

de la memoria colectiva en el parque de los estudiantes, ahora
denominado parque Jovita, se realiza unaindagacion ala memoria
de los habitantes de este parque ubicado en la ciudad de Cali.
La investigacion recuperada corresponde a los afios 70 y 80 del
pasado siglo y el objetivo, se encamina en rescatar parte de este
patrimonio intangible -la memoria- por los hechos histéricos,
politicos, sociales y culturales realizados por estudiantes.

Para este trabajo, se recopilaron varias entrevistas realizadas
a vecinos cercanos al parque, puesto que, es un punto focal de
muchos jovenes (estudiantes - universitarios) donde se expresan
y reflejan sus ideales, pensamientos y forjar una identidad.
Una prueba de ello, son los grafitis, los cuales representan al
estudiante revolucionario, luchador, rebelde y libertario.

;/Qué piensa de los grafitis que adornan el parque de los
Estudiantes?

“Qué pienso yo personalmente? (Suspiro) A mi me dijo
un estudiante que los grafitis son cultura. Si eso es cultura
centonces qué serd la In-cultura? Ahi hay unos grafitis que
dicen que la marihuana no es dafiina, que eso son plantas
que se pueden cultivar ;Pero porque no hacen grafitis mads
alusivos a cosas buenas? Por ejemplo a la educacion, a los
valores que se han ido perdiendo, a la urbanidad. Cambiar
esos mensajes! Pero esos mensajes de gente que fue del M-19,
como donde estd el Papa creo del Alcalde en un grafiti, para
mi, eso no me parece nada que se le pueda llamar cultura’.
Relato de Amanda Villegas, Reconocida lider del Barrio
Libertadores. (Palacios, 2011, p.39)

Como ya se ha mencionado antes, un componente esencial para
lograr la veracidad dentro de la memoria, es recordar a través de
la experiencia que se logra a su vez, cuando se tiene en cuenta
la identidad; dado que este ultimo “se refiere a los sentimientos
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de pertenencia a un colectivo y a los
agrupamientos fundados en intereses
compartidos” (Grimson 2011, p. 138),
en otras palabras, la construccién de la
identidad de una persona depende de su
perspectiva, creencias y costumbres.

Es por ello, que en cualquier sociedad
humana las diferencias culturales son
evidentes, debido a que se construyen de
acuerdo con unas creencias y costumbres
de un grupo determinado. Pues como ya se
ha mencionado, la identidad se fundamenta
en centrarse en su propia autodefinicion,
basado en elementos que se logran percibir,
y que uno acepta o rechaza (Rottenbachery
Espinosa, 2010); dichos elementos forman
parte de lo denominado cultura. Ahora
bien, para Waldwin (2007) es compleja la
definicidon del término cultura, por lo cual
cita a Raymond Williams, quien elabora
tres definiciones: La primera aduce que es
el “proceso de desarrollo intelectual de una
sociedad (por ejemplo, los grandes filosofos,
poetas o artistas), la segunda, modo de vida
de un pueblo, un periodo o un grupo ( por
ejemplo, el desarrollo de la alfabetizacidn, el
tipo de deportes practicados, la celebracion
de festivales) y por ultimo es el trabajo y
la practica de una actividad intelectual
y especialmente artistica (por ejemplo,
poesia, novelas, ballet, 6pera, escultura,
etc.)” En este sentido, Guerrero (2002)

afirma que no siempre que se habla de cultura se hace referencia a grupos étnicos, mas
bien se habla de sociedades humanas, que construyen (valga la redundancia) una sociedad,;
ademas anade que “la cultura es esa construccion que hizo posible que el ser humano
llegue a constituirse como tal y a diferenciarse del resto de los seres de la naturaleza” (p.
78). En ese sentido la forma de diferenciar unos a otros, siempre se ha forjado desde el
entorno, desde la cotidianidad y necesariamente desde la experiencia. Aunque no siempre,
puesto que la cultura proviene de la herencia que muchos han tratado de construir con el
objetivo de “vivir en sociedad”, si bien no es facil, la cultura lo hace posible.

Teniendo en cuenta la relacién y definiciéon de dichos conceptos; se procede a mencionar
que las bases de algunos de los trabajos que se toman como referencia, son de indole
exploratorio, es por ello que el estudio de ellos fue descubrir y reconstruir la memoria a
partir de dichos conceptos. Un buen ejemplo de ello, fue el estudio de la memoria histoérica
e identidad nacional del Perd, en el cual se quiso llegar a través de procesos de auto
reconocimiento y de apropiacion ;jcual es laimagen que se tiene de ellos mismos? Para ello,
los investigadores Rottenbacher y Espinosa realizan un estudio de campo donde tratan
de indagar sobre la historia del Pert, en cuanto a sus acontecimientos y personajes que
marcaron a dicha nacidn, lo cual sirvié para conocer el nivel de identidad de los peruanos.

Conbase a este trabajo, se plante6 un estudio etnografico, que sirvié como testimonio, para
observar dichos suposiciones, que se establecieron a través de lo que recordaba la gente.
El estudio se realiz6 a 81 personas de diferente nivel cultural y social. La preocupacion de
estos autores se sitia dentro de la memoria historica del Peru. Segun Betancourt (1999)
esta “supone la reconstruccion de los datos proporcionados por el presente de la vida
social y proyectada sobre el pasado reinventado”.

Para esta investigacion, la indagaciéon de la memoria histérica, es sin duda parte
fundamental del rescate y el desarrollo del pasado, pues se construye a partir de relatos,
habitos, practicas y costumbres de grupos sociales. Estos ultimos, han sido un elemento
esencial para su conservacion. La clave estd, como se menciond anteriormente, en
entender que todo lo que retine la memoria histérica se da bajo los procesos de memoria
individual, que suceden dentro de un grupo social; es decir, que los recuerdos provienen
de un individuo, que en relacién con los demas constituyen, determinan y comparten las
tradiciones culturales (Mateus, 2014).
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Para entrar en detalle, en el enfoque
metodoldgico se tuvo en cuenta el estudio
etnografico del grupo que se estudio, la
segmentacion del publico es clave para
entender sobre a quién o quienes es
pertinente indagar y puedan facilitar la
informacion. Es por ello, que el trabajo
de campo se realiza con personajes o
grupos que han convivido en creencias y
costumbres determinadas dentro del Peruy,
que transmiten el respeto por lo contado
y aprendido durante el tiempo. Ahora
bien, es preciso resaltar la importancia
de la memoria oral dentro de la memoria
colectiva, pues de esta manera es como se
delega, se aprende y se ensefia dentro de los
grupos sociales; ademas, en estos rituales
de aprendizaje es necesario entender el
poder de la palabra, ya que, como se logra
observar en otros casos de estudio, la
memoria oral guarda un pensamiento que
se acerca al convivir propio.

Para introducirnos mas en el tema, la autora
Graciela Hernandez, realizaunainvestigacion
con base a los relatos orales del folklore en
Argentina y Chile, contados a partir de las
tradiciones hispanicas (Mapuche) y de los
pueblos originarios (Tehuelches). Su estudio
gira entorno alos espacios narrativos de las
conocidas Salamancas, que se segun define
la RAE como “Cueva natural que hay en
algunos cerros”, pero para los pobladores

nativos, son conocidos como EI Temple
del Diablo. Para ellos, este lugar alberga
riquezas infinitas, que se desvanecen
cuando pretenden ser saqueados. Relatan
que para poder entrar, se necesita pasar por
ciertos rituales, es por ello, que es un lugar
habitado por brujos. Aunque esta narracién
presenta modificaciones tras la hibridacion
de culturas, dentro de la cultura Mapuche y
Tehuelche este relato es conocido como “La
Leyenda de las Salamancas”.

En la investigacion, Hernandez profundiza
en los distintos relatos que hay de las
Salamancas, basada en el libro publicado
por Berta Vidal de Battini, quien investiga
nuevos relatos de acuerdo a las provincias
de Rio Negro, Neuquén, Chubut (Tehuelche).
Segun esta investigacion, cada provincia, tiene
una historia diferente, e incluso la Salamanca
termina siendo el medio donde se desarrollan
las historias, por ejemplo:

“La Salamanca de Perremahuida,
recopilada en la provincia de Chubut,
es un sugestivo relato de una
narradora que también identifica a la
Salamanca como un lugar para obtener
conocimientos; el joven protagonista
del relato, que decide ingresar al
recinto secreto en el que habita
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el diablo, se convirti6 nada menos
que en “capitalista” y “estanciero”. La
narradora considera a la Salamanca
como un lugar lindo, algo asi como una
“casa rosada’; la casa de gobierno de
la Argentina” (Herndndez, 2013, p 22).

Del mismo modo, el autor Jorge Suarez
citado por Hernandez, descubre a partir
de narraciones orales de los pobladores,
nuevas tradiciones Tehuelche; que hablan de
las Salamancas, pero que tienen elementos
especiales que los vuelven relatos Unicos.
Como es el ejemplo, que nos presenta esta
autora al iniciar su trabajo, en un principio
se cita el relato de Ana Montenegro de Yebés,
quien nos habla acerca de la ubicacién de las
Salamancas, (Relato completo)



“Dicen que la Salamanca estd acd en el norte, acd nomds. En paisano se dice: “entre en
el cerro, entre en el cerro, en esa casa’. El es el que nos manda, el que nos manda, ése
es el dios del paisano, el que manda a todos Elal, ése tiene que ser, Elal, el Dios de los
paisanos le llaman. Otros dicen que hay Salamanca en Chile, pero eso es en cristiano:
Salamanca, del cristiano, qade, esa vieja casa Salamanca es toda de los qade, y acd
todos son paisanos. Si quieren entrar, dice que cuando estd abierta la casa, dice que
hay humo, hay humo, humo. Y ya se sabe que estd entrando gente que se va alld, que
estd abierta para entrar; entonces ya sabe la paisana. Entonces van alld a buscar al
wamenk (el shamdn), y bueno, cierto, quieren también buena suerte para el naipe, y
todo para la mujer, todo eso para la mujer, todo eso para la mujer. El no quiere sacar,
pero él tiene que buscar suerte, entonces dios le da suerte para que se case. Ese tiene
que ser dios”.(Herndndez, 2013, p. 24)

Luego se presenta a la misma narradora, la sefiora
Ana Montenegro de Yebés relatando la historia de las
Salamancas asociadas con “La cueva de la pintura negra”.

“Una paisana se cayé de la barranca donde escarbaba y la sacaron, que estaba alli
sacando pintura de ahi. Quedd, quién sabe como cayd, porque esa era una cueva asi
para entrar. Alld cavan para sacar pintura negra, donde estd la laguna de la sal. Esa
laguna tiene sal que brilla en la piedra. Es una sal que tiene forma de cuadritos, no la sal
como ésta (sal fina, de mesa). Esa estd junto a la cueva, pero lejos, mds cerca del cerro.
Asi me contaba una viejita, ;no? Eso no es cuento, eso no es cuento. Es antiguo. Ahora
lo vieron ellos, ellos lo encontraron. Ellos también sacaban de ahi pintura negra. Pero
dice que hay otro sol para alld, dentro para alld. Yo he escuchado que no lo encontro el
qade. Eso se ve en todos lados, para adentro, para alld, de este lado se ve para alld, para
el fondo. Hay caballos, dicen ahi, hay caballos que andan comiendo pasto al lado de la
laguna. Y ahi el sol, se ve clarito. “;De donde sale ese sol?’, decia ella. Quién sabe, otro
sol, otro sol. ;Cémo sale? Quién sabe por qué hay otro sol acd, pero de donde viene este
sol. En una cueva, no se fue nunca el sol, no se puede ver. [Las negritas son nuestras]”
(Herndndez, 2013: 24-25)
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De acuerdo con la trascendencia
que hayan tenido los relatos, estos
pueden tener modificaciones
en algunos detalles (lugares,
situaciones, tiempo) o en partes
de la estructura narrativa, como el
inicio, el nudo o el desenlace. Mas
aun, estos cambios pueden darse de
acuerdo al lugar en donde se vive,
pues depende de las versiones que
los mas antiguos hayan heredado.
Es por ello, que dentro de su
investigaciéon Hernandez presenta
las versiones dadas por los
ancianos de la regién, recogidos
por el investigador Jorge Suarez,
el cual destaca de estos relatos
muchas caracteristicas cercanas a
las culturas indigenas que si bien,
estanrelacionadas conlos pueblos
que habitan dicho territorio.
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Las Salamancas y los Caciques

“Mi abuela me decia que tenian cuevas
los caciques. En Arauco vivian los
caciques, era puro indigena en aquellos
afios. Alli estuvo el cacique mds grande,
Caupolicdn, hay una estatua en Cariete.
Yo no las he visto, en Arauco dicen que
estdn, a mi me contaron que eran de
piedra. Se hace un hueco en la piedra,
asi me conté mi abuela a mi. Todavia
estdn, pero estdn en los cuarteles, los
regimientos. Yo sabia de esas cuevas,
se llaman Salamanca. Narrado por:
R. V. nacida en Arauco, Chile de 65
afios, recopilado en 1995” (Herndndez,
2013, p. 26).

Las Salamancas y shamanismo

“Yo sé de la Salamanca porque un tio
mio me contd, él estuvo. Ese tio fue a
una fiesta de esas que se hacen en la
Salamanca, alli comié un monton
de cosas ricas; quiso llevarse algo
para la casa y se guardd la comida
en los bolsillos. Cuando salié de la
Salamanca, los manjares se volvieron
sapos y lagartijas. Después se enfermd,
una machi le habia hecho dano. Las
machis pueden hacer dafio. Una machi
buena le dijo que le habian hecho dano.
Las dos machis se pelearon, se hicieron

chofichofi y se pelearon al medio de la laguna
Lanalhue. La machi que caia al agua se ahogaba.
Narrado por: E.L., 65 aiios, nacida en Lota, Chile;
recopilado en 1995” (Herndndez, 2013, p. 28).

La Salamanca y los bienes materiales y simbdlicos:

“En Chile decian que hay algo ahi, un tio decia -
no sé si seria mentira o no-, decia que tenia una
amiga, vecinos, y dice que le dijo: “vamos a un
baile esta noche’, verdaderamente que iban a ir
a una fiesta, pero ‘ti no puedes entrar, le dijo. O
sea, que no estaba comprometido como ella, ella
estaba comprometida con... ella era de ésas, habia
ido y estaba inscripta, figuraba en eso. Bueno, le
dijo que era muy lindo alld, pero no hay que traer
nada de lo que hay alld. Es una fiesta hermosa, le
decian, pero no hay que traer nada. Dicen que fue.
Le hicieron, le pasaron una pomada y se volvié un
perro, y ella también. Decia el tio, no, y salieron,
dicen. Y alla dicen que ya se convertian otra vez
en ser humano. Adentro de un palacio hermoso,
una casa hermosa, dicen que comian, de todo.
Asi que ahi se divertian, bailaban, pero no habia
que sacar nada para afuera. El dice que trajo un
pedazo de comida, de torta o algo asi y al otro dia
era un pedazo de bosta. Asi decia mi tio. Narrado
por A.M., de 75 arios, nacido en Curacautin, Chile.
Recopilado en 2002” (Herndndez, 2013, p. 29).

Por consiguiente la investigacién de Hernandez, es
un muestra de la importancia de la memoria oral
dentro de las sociedades que pertenecen a una
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cultura determinada, pues como
menciona Galindo (2003) “la
oralidad tiene un caracter de
pertenencia al lugar donde se
pronuncia: es la misma vida;
es geografia, paisaje, entorno.
La tradicién oral se reviste de
lodo y masa vegetal, permite
simultaneamente la apropiacién
y la expresion de la naturaleza”
(p.21). Ademas se convierte en
un medio de aprendizaje para
las nuevas generaciones, pues
es el pasado, presente y futuro
de una cultura. La oralidad en
los mitos, leyendas, relatos y
cuentos autdctonos son como
lo menciona Galindo (2003)
un medio que une las voces,
que hace traer el pasado de los
mayores a un espacio donde uno
vuelve a nacer.

Por otro lado la investigacidn, es
una prueba mas de la hibridaciéon
entre etnias hispanas y originarias,
que sembraron y cultivaron
diferentes perspectivas de ver el
mundo y gobernarlo, de creer y
dejar de creer. “La Leyenda de las
Salamancas”, es solouna muestra
delainmensidad de perspectivas
que deja el intercambio de usos 'y
costumbres.



Un nuevo ejemplo para apoyar la anterior
afirmacidn, se presenta en el proyecto de
Mélida Benitez quien trabajo con la memoria
cultural afrocolombiana. Su trabajo se enfoque
en profundizar y ensefiar las practicas
culturales del pueblo afrodescendiente
en nifios de quinto de primaria. La idea es,
ensefnar desde temprana edad las tradiciones
autéctonas de la cultura afrocolombiana.
Aunque este proyecto contiene metodos
didacticos, el empleo de la memoria colectiva,
oral e histérica es importante porque se
convierte en una herramienta que le permite
a la investigadora conocer desde adentro
(desde el lugar donde se hace la practica) lo
que sucede con la ensefanza de las tradiciones
culturales en dicha comunidad.

Para ello, Benitez realiza trabajos colectivos
con esta poblacién, con el objetivo de analizar
los inconvenientes que se presentan con el
aprendizaje etnoeducativo, luego de esto,
se realiza las siguientes preguntas ;coOmo
ensefiar estos los conocimientos? y ;por
qué es necesario reforzar el aprendizaje
etnoeducativo al grupo de nifios?

El trabajo de memoria colectiva que se
presenta en los grupos de estudio, precisa
destacar el fortalecimiento de estos talleres
culturales para integrar las emociones
de los nifios, ensefidandole a identificarse
como afrodescendiente dentro de un pais

de diversidad racial. Ademas se requiere
relacionar el aprendizaje teorico y practico
para permitir una experiencia mas
integral, donde se dé importancia a la
memoria histdrica que tiene la raza afro
en el pais y fuera de él.

Asimismo dentro de sus objetivos, promueve
espacios culturales con el fin de recuperar las
expresiones artisticas como la danza y la
musica,charlasdetradicionoralyexpresion
propia de la gente afrodescendiente, juegos
y rondas tradicionales, biografias vy
pinturas de personajes afrodescendientes,
peliculas con aspectos culturales e historicos
y también practicas entorno a la literatura.

Por otra parte, se resalta la importancia
del rol que juega cada persona en cualquier
sociedad. Por ejemplo en las comunidades
étnicas, los abuelos seran los mas cercanos
al conocimiento propio, son quienes ponen en
practicalo aprendido por sus antepasados,
pues respetan la tradicion; estan llenos de
conocimiento infinito, como si estuvieran
ligados al pasado, presente y futuro;
aman y protegen la tierra y sus creencias.
Mientras que, los nifios, estan expuestos a
todo ese conocimiento y son los préoximos
descendientes a cultivar todo lo visto y
ensefiado por los mayores.

Es asi, que el proyecto de Benitez permite
contribuir a la apropiacion cultural mediante
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el rescate de la memoria afrocolombiana,
pues sus objetivos contemplan fortalecer las
costumbres y lograr convivir en sociedad
a partir de reconocer las diferencias en
pensamiento y en apariencia.

Por consiguiente, para las investigaciones
con comunidades étnicas se hace necesario
relacionarse con la comunidad, pues con ellos
se conoce, se aprende y se logra entender
su cosmovision, debido a que en ellos esta
la memoria heredada de sus antepasados.
Es asi que dentro de la cultura de cualquier
pueblo o etnia, se precede la importancia
de la memoria historica, colectiva y oral, ya
que desde ahi se aprende y se ensefia una
idea y un pensamiento. Realzar la memoria
dentro de cada uno de estos proyectos,
gener6 mayor integracion de la comunidad,
en encontrarse nuevamente, en recuperar
su identidad y mostrar sus raices, ya que la
memoria esta llena riquezas ancestrales.

En la metodologia planteada por cada uno
de los autores estudiados, se evidencia
la importancia de la identidad, pues es a
partir de esta que las personas tienden a
unir sus mismas experiencias dentro de
un mismo grupo o en la misma sociedad.
Segin Murdock (1997) la cultura también
depende de dos cosas; de la vida en grupo y
de los habitos individuales, sin embargo, la
diferencia esta en que la primera prevalece



y la segunda que se refiere a un portador,
desaparece cuando este muere.

Por otro lado, es importante referirse a
un término vinculado implicitamente en
cada investigacion como son los procesos
mnemotécnicos que “no sélo son un
medio para conservar nociones, sino que
también podian representar un instrumento
cognitivo” (Montesperelli, 2004, p. 32) Pues

a través de estos procesos se logra recordar
y ensefar junto con la comunidad.

En conclusion, cada uno de estos proyectos
aportd enormemente a esta investigacion,
ya que permitieron poner en contexto los
conceptos claves y resaltar el patrimonio
intangible, el que solo estd en el pensamiento
y memoria de la sociedad. Por otro lado,

dejan en claro su metodologia para el
desarrollo de sus investigaciones, aunque
cada uno tenga distintas formas de abordar
la tradicion oral, se observa que a través de
esta, lograron conectarse con el pasado, el
presente y el futuro de dichas comunidades.

B. REFERENTES GRAFICOS

- 20 CUENTOS ANIMADOS EN
DISTINTAS LENGUAS INDIGENAS

“Cuando muere alguna lengua entonces
se cierra a todos los pueblos del mundo
una ventana, una puerta. Un asomarse
de modo distinto a las cosas humanas
y las divinas” (Fragmento del poema
Nahuatl, Cuando Muere una Lengua.)

El proyecto “Sesenta y ocho voces, sesenta
y ocho corazones” que se realizé en México,
presenta una serie de videos animados (19
en total) sobre mitos, cuentos y poemas
de varios pueblos indigenas de este pais,
los cuales son contados en su respectiva
lengua nativa. El proyecto se realiza con
fin de preservar y fomentar las lenguas
indigenas de México, que actualmente
suman 68; pues se espera que hablantes y
no hablantes logren encontrar su identidad
y su realidad entre sus sonidos e imagenes.
Es asi que dentro de las memorias orales
representadas en las animaciones, se
encuentran los pueblos Huasteco, Maya,
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Mixteco, Nahuatl, Totonaco, Yaqui y Zapoteco.
A continuacién se presentan la descripcion
parcial de cada video (titulo del video,
imagen, género literario, ciudad y pueblo
indigena) Es preciso mencionar, que en
el desarrollo de cada animacion, estuvo a
cargo laproductora Combo, bajo ladireccion
de Gabriela Badillo; quienes se encargaron
de recrear estos relatos, con la ayuda de
traductores de cada lengua. La duracién de
los videos es aproximadamente de 1:30 min
a 2:30 min.



..propihandcld
dos brutales golpes...

DESCRIPCION GENERAL DE LOS CUENTOS ANIMADOS

RA KUE’E
La muerte
Death

Cuento Mixteco
Oaxaca México
[lustracion: Luis Safa

NIY KILAKAN
Muere mi rostro
My face diez

Poema Totonaca
Puebla México

WAKA WO’OCHI YEE
SISIBOME

El Chapulin Brujo

the sorcerer cricket

Cuento Yaqui

Sonora, México

[lustracion: Adriana Campo

SE TLAJTOL CAMANALI
Cuando muere una lengua
When a tongue diez

Hidalgo México
Poema Nghuatl
[lustracion: Cocolvu

[lustracion: Ximena Ruiz del Rio
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U YOOK’OTIL KiIMIL
La ultima danza

The last dance |

Yucatan México
Cuento Maya
Disefio :Gabriela Badill

TIULIST’S KO’YAL AIT’S

Como llegé el conejo a la luna

How did the rabbit get to the moon?
San Luis Potosi, Méx.

Cuento Huasteco. §

[lustracion: Maria Garcia
Umbreras

TSELTAL
El origen del sol y la luna

De los altos de Chiapas. Méx.

Mito del pueblo Tseltal, lengua
Maya

ORIGEN DE LA VIDAEN LA
TIERRA

Chiapas, Méx.

Mito de origen del pueblo Ch'ol. #

Lengua Maya

[ i
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EL ORIGEN DEL FUEGO

Del Salitral, Sonora.

Mito del pueblo Mayo o Yoremes.

SHAAGUA
Viento

Tabasco, Méx.
Cuento Zoque Ayapaneco.

ORIGEN DE LOS CELOS

De santa Catarina, Baja
California.
Mito del pueblo de Paipai.

ORIGEN DE LA TIERRA

De punta Chueca, Sonora, Méx.
Mito del pueblo Seri.
Lengua Seri.

EL PRIMER AMANECER

Del este de Jalisco, Méx.
Mito del pueblo Huichol o
Wixarika.

KITANUTJE NETOTUWI
Las luciérnagas que embellecen
los drboles

Estado de México, Méx.
Cuento del pueblo Matlatzinca/
Bot’una

WIRE NATZU
La bruja

Estado de México, Méx.

Cuento del pueblo Tlahuica /
Pjiekakjoo.

EL INICIO DEL MUNDO COMO
LO CONOCEMOS

Del centro, Edo de México.
Mito del pueblo Otomi
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EL ORIGEN DE LA MARIPOSAS
Y LA CHAQUIRA

Cumarito, Sonora.
Mito del pueblo Tojono O’ otam

SOBRE EL ORIGEN DEL
ARCOIRIS

Del norte, Oaxaca.
Mito del pueblo Mazateco

EL ORIGEN DE LOSRARAMURI
Y LOS CHABOCHI

@ Del norte, Chihuahua.

Mito del pueblo Tarahumara

Tabla 1. Clasificacion general de los cortos animados. Se presenta la descripcion e
imagen de cada video.
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Para empezar, la seleccion de estos videos como referencias
visuales, se debe a la tematica principal sobre el rescate de lenguas
antiguas y nativas de México, que se reproducen por medio de la
palabra y se obtienen por medio de la memoria y de la tradicién
oral.

En este sentido, estos relatos demuestran la gran variedad étnica
que posee México. Su tradicion y cultura se percibe en cada video;
la manera de entender y ver el mundo se refleja a partir de sus
memoriales orales, las cuales resaltan y engrandecen su patrimonio
cultural.

Sin embargo como referente visual para este proyecto, se realizd
una seleccién de acuerdo con los siguientes parametros: la tematica
y el estilo grafico. Esto, permitira un analisis detallado sobre los
aspectos que se quiere resaltar y proponer para la pieza final de
este proyecto.

6.1 Categorizacion por temdtica

Observando cada uno de los videos, se realizé una clasificacion
con base al género literario, resultando lo siguiente:

Género literario Cantidad
Mitos 9
Cuentos 8
Poemas 2

Tabla 2. Clasificacion por género literario.



De la tabla anterior se obtiene que 9 animaciones (de
las 19 que hay) pertenezcan a la mitologia indigena.
Los mitos que encontramos en este proyecto, narran
el origen del fuego, de la tierra, de los hombres indigenas
y blancos, de las mariposas, del soly la luna, del arcoiris
y del primer amanecer.

Ahora bien, es importante mencionar que de estos
nueve videos sélo los mitos del pueblo Ch'ol, Seri y
Otomi narran el origen del mundo. Esto quiere decir,
que estos videos son mas cercanos al mito “Las
perdices poderosas” y por ende, estaran sujetos a
un analisis mas detallado. Aunque esta condicion
encierre solo a 3 videos, es necesario mencionar que
las 6 animaciones también contienen caracteristicas
importantes en la ejecucion plastica y metaférica que
ayudarian a integrar distintos elementos visibles en
la pieza final.

En un andalisis general se determind lo siguiente:

e Cada uno de estas narraciones, resaltan la
cosmovision de estas comunidades, sin importar el
género literario al que pertenezcan.

e En los mitos se destacan elementos como:
alimentos, animales, utensilios, la vestimenta y
simbologia

e Utilizan el color, las texturas, los sonidos y las
formas para darle una narrativa plastica y grafica
diferente en cada animacion.

A continuacion, se presenta los mitos, segin los elementos culturales que lo
componen (Se presentara un analisis genérico de los mitos que no narran
la creacién del mundo, pero que ejecutan de manera precisa lo mencionado
anteriormente):

TSELTAL (EL ORIGEN DEL SOL Y LA LUNA)

Relata la historia de un joven llamado Xutil, quien estaba convencido de no
pertenecer a este mundo. Un dia, subi6 al techo de su casa y le pidié a su madre
que lo acompafiara, cuando caminaron se dieron cuenta que la casa crecia hasta
alejarse de la tierra. Xutil comprendi6 que él y su madre se debian separarse. Fue
asi que ella se convirtié en luna y €l en sol.

Representan con simbolos
geométricos algunas figuras
como el sol, los arboles y las
estrellas. (Cirulos amarillos)
Entodalaanimacién manejan
texturas desgastadas, que se
asemeja a la pintura.

Fua asi como sa crad al Sol y la Luna,

Observacion: utilizan un
simbolo geométrico para
la representacion del sol;
tal y como lo utiliza la etnia
de los Pastos, cuyo Inty es
conocido como “sol de los
Pastos”.

LAFRREERE il

Figura 1. El origen del sol y la luna. Pueblo Tseltal.
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EL ORIGEN DEL FUEGO EL PRIMER AMANECER

Hace muchos afios, todos los animales deseaban conocer el fuego que se encontraba en el Se dice que hace muchos afios, los dioses
cerro mas alto. Entonces enviaron al sapo, porque creian que vivir en el agua le ayudaria formaron los primeros jicareros, a quienes
a no quemarse. Después de mucho tiempo, el sapo logro tomar una llama, pero al volverla se les encargo buscar un venado y el cerro
apago con el agua que traia en el hocico. Fue asi, que decidieron que la gallinalo acompafiara. del Amanecer. Cuando llegaron al cerro,
Para que a virara el fuego agitando sus alas. El plan resultd, pero cuando la gallina aleteo un venado se ofreci6 voluntariamente, su
cayo en la cola al Tlacuache, quien la disperso por todo el monte. Gracias a este suceso corazon se convirtié en peyote. Entonces la
aparecio el fuego en la tierra y el tlacuache tiene la cola pelada, como se lo conoce. luna entrego a su hijo, un ciego y cojo, pero
muy buen cazador., quien al arrojarse al
fuego y atravesar el inframundo, resurgio

Durante la animacion, se analizo6 como el sol, nuestro padre Tayau. Fue
lo siguiente: se presentan escenarios asi como se creo el primer amanecer y la
desérticos, que se asemejan a las primera cacerfa.

zonas donde se ubica el pueblo Mayo
o Yoreme. (Sefialado de color verde).

El tlacuache, asise conoce en México a
las zarigiieyas. Un animal autoctono
de la regidon, conocidos como ladron
del fuego. (Serialado de color blanco).

Observacion: Por ultimo, la reunion
de los animales alrededor del fuego,
es muy similar al fogon, uno de los
espacios que comparte la comunidad
de los Pastos, donde se prepara la
comida y se comparte conocimiento.

quien al sefptir la lumbre gorria

por el mojte dispersanfola. (Subrayado con color azul)

Figura 2. El origen del fuego. Pueblo Mayo o Yoreme

Figura 3. El primer amanecer. Pueblo Huichol
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Figura 4. Traje tradicional de los Jicareros.

Para el desarrollo del mito Huichol, se utiliza
la representacion exacta del traje tipico
de los Jicareros. No tiene textura, es una
animacion totalmente vectorial. Aprovecha
las formas y detalles geométricos.

Observacion: Aunque para comunidad
Pasto, el traje tradicional ha perdido valor
y trascendencia, existen grupos como los
“danzantes” (Cérdoba) y las “mojigangas”
(Funes), que buscan a través del baile,
conservar los colores y las texturas de estos
trajes.

EL ORIGEN DE LA MARIPOSAS Y LA CHAQUIRA

Cuenta que l'itoy con ayuda del coyote tomd barro y comenzé a moldear al hombre y
a los animales. Primero creo la mariposa, dandoles alas para liberarlas de la forma de
gusano en la que las atrap6 un ser malvado. Luego molded, pinté y decoré a los demas
animales, cuando concibié al hombre ya no tenia, entonces I'itoy unié con hilo el sobrante
de barro pintado y adorno al hombre. Fue asi como se cred la chaquira que utilizamos en
la vestimenta y las mariposas que alegran nuestro planeta.

Figura 6. Artesania y simbologia de los nativos Tojono
Figura 5. El origen de las mariposas y las chaquiras. O’otam y Pimana del sur de Arizona.
Pueblo Tojono O’ otam

Para el desarrollo del mito de las mariposas y chaquiras, se utiliza el simbolo de los Tojono
O’otam, (fig.6) para darle vida al mito de I'itoy, un personaje vivo en la cima de la montafia,
al igual que en su comunidad.

EL ORIGEN DE LOS RARAMURI Y LOS CHABOCHI

Se dice que hace mucho tiempo atras, el sol y la luna eran dos nifios que vivian en una
choza, sin luz ni compaiiia, el sol creé ala humanidad a partir del maiz, formo una figura de
hombre y les sopl6 tres veces para darle vida. Mas tarde moldeo a la mujer a quien le dio 4
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soplidos, pues necesitaria mas fuerza para
parir a sus hijos. Al enterarse de estos, el
sefor de la oscuridad molesto y envidioso,
modelo una figura de ceniza a la que dio un
soplo para vivir. Asi naci6 el hombre blanco
o chabochi. Fue asi como fueron creados los
raramuri y los chabochi.

X
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Figura 7. El origen de los raramuri y los chabochi. Pueblo
Tarahumara.

Larepresentacion del maiz se hace evidente
en la narracion, ya que es un elemento
sagrado, no solo en esta comunidad, sino en
todas las culturas indigenas mexicanas.

La imagen del indigena y del hombre
blanco, la representacion de diferentes
pensamientos, ideas y creencias.

pol__

. Andlisis de los mitos de origen o creacion del mundo.

ORIGEN DE LA VIDA EN LA TIERRA: Se dice que Ch’ujtiat, el sefior del cielo, creo la
tierra y a doce hombres inmortales para cargarla sobre sus hombros; mas tarde, cre6
a los primeros hombres mortales, pero fueron ingratos con él y les mando el diluvié.
A los sobrevivientes los convirtié6 en monos, y a los nifios que murieron en estrellas.
Creo entonces a los primeros padres, los Na’al, Ixic y Xun'Ok, quienes se multiplicaron y
poblaron el mundo.

s |0 Tarrin Y o s Dmialirg s i e bl
e arygarba ankiee s homfbes,

lisgratera e 1 y |

Figura 8. El origen de la vida en la tierra. Pueblo Ch’ol

GRAFICA COSMOVISION

Color: Calidos (amarillos, ocres pasteles, | Las representaciones del maiz es utilizada
anaranjados ) que se integran con los como metafora para simular la lluvia.
azules. Se representa las raices como simbolo de
Textura: Desgastada y granulada origen y de crecimiento.

Plano y secuencia: Zoom a primeros planos | El mono como representacion de fertilidad.
Personajes y entornos: se sustraen Se representa a un dios creador de todo
caracteristicas principales de ellos, no al igual que en “Las perdices poderosas”.
contienenen demasiados detalle. Ambos seres superiores estan por encima

de la vida y la muerte.

Tabla 3. Andlisis del mito “el origen de la vida en la tierra’, a partir de la grdfica y la cosmovision
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ORIGEN DE LA TIERRA: Hace mucho tiempo, solo existian los animales marinos, el mary
el cielo. Un dia, los animales decidieron bajar al fondo del mar para conseguir arenay crear
la tierra. Varios lo intentan pero era tan profundo que ninguno lograba llegar. Entonces le
tocd el turno a la Caguama, la tortuga mas grande que haya existido. Tras un largo camino
llego hasta el fondo, tomo arena con sus patas la cual se cayé mientras nadaba, pero por
suerte guardaba en sus ufias, lo suficiente para formar la tierra.

Figura 9. El origen de la tierra. Pueblo Seri

GRAFICA COSMOVISION

Color: Gama de frios azules, café, blancoy | Se representa a la tortuga mas gigante
rojo para resaltar algunos elementos. del océano. Para su caparazoén se utilizan
Textura: Desgastada en el ultimo frame. | formas geométricas que remplaza su
Plano y secuencia: planos enteros y textura real.

primeros. se usa la situacion anterior En el ltimo frame se presenta la aparicion
para continuar la historia (frame3). de la tierra, en ella se observa la zona
Personajes y entornos: Estilo vectorial desértica de los Seri, aunque la imagen no

presente colores calidos, sino frios.

Tabla 4. Andlisis del mito “el origen de la tierra’, a partir de la grdfica y la cosmovisién
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EL INICIO DEL MUNDO COMO LO
CONOCEMOS:

Zithi el malo, duefio de la tierra, y otros
perseguian a un nifio. Mientras el pequefio
buscaba refugio en las casas fue herido con
flechas. Los malos pidieron ayuda a un gallo
para que cantara cuando este intentara huir,
pero el gallo no los apoy6 y canto hasta el
cuarto dia. Mientras tanto, lejos de ahi, para
alcanzar el cielo, el nifio trepé un arbol, del
cual caian gotas que fertilizaron el mundo,
dando asi origen al maiz y el nifio termino
convertido en sol

dal cual calan ok
cpuirartilizaron al muiTee

=
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fue herido con flechas.

Figura 10. El inicio del mundo como lo conocemos. Pueblo Otom{

GRAFICA

En la ilustracion vectorial, no se presentan
grandes detalles ni en los ambientes y en
ningln personaje. Se trabaja con los rasgos
principales de cada uno de ellos.

No tiene ningun tipo de texturas

Color: se encuentran los colores primarios,
monocromos y secundarios como el verde
y el café.

Plano y secuencia: trabaja con planos
enteros. Y en la secuencia utiliza el fondo
para cambiar la situacién, tal y como se
observa en el frame 1, aunque en otras
ocasiones utiliza la accién y reaccidn, tal y
como se ve en el frame 4, cuando le tiran
una flecha al nifio y se presenta en el fondo
el impacto de esta misma.

COSMOVISION

En este mito se recrea el nacimiento del
maiz y del sol. Estos elementos esenciales
parala preservacién de la vida, de acuerdo
a la mitologia indigena mexicana, el maiz
es el alimento sagrado.

Tabla 5. Andlisis del mito “El inicio del mundo como lo conocemos’, a partir de la grdfica y la cosmovision.
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6.2 Clasificacion por estilo grdfico y
pldastico

LA ULTIMA DANZA

Es una conversacién entre un padre y su
hija, el cual le hace saber que suefia con su
madre, que ya a fallecido. En sus suefios él es
feliz con su esposa y por eso quiere irse con
ella. Pero la hija, le cuestiona su abandono. Y
éste sabiamente le contesta que ella vno al
mundo con la misién de cultivar la semilla
de la danza. Al otro dia, su padre ya se habia
ido, pero ella sabia que estaria feliz junto a
su madre.

Estoy considera
irme tras ella. !




aprendio a triunfar
es de nacer.

- tahiarasique se multiplique
en el'mando;

Figura 11. La ultima danza, cuento maya.

Para el analisis grafico y plastico de este
cuento maya, se encuentran texturas de
tela y puntadas referentes a la técnica de
bordado; tal y como se observa en la figura
11, sefialadas con el circulo amarillo. Esta
técnica permite considerar, la importancia
de los tejidos en las comunidades indigenas,
que cuentany enseflanasuvezlacosmovision
de su pueblo. Por otro lado, las texturas
ayudan a equilibrar la grafica sencilla de
los entornos y personajes que se presentan
en toda animacion. Por ejemplo, en el frame

1, se encuentra en primer plano a una nifia, que no tiene mayor detalle que su rostro,
su cabello y parte de su vestido, pero en la que se logra observar puntadas de hilo que
bordean su vestido y remplazan la textura de cabello.

DE COMO SE PERDIO Y RECUPERO EL MAIZ

De c6mo se perdi6
y recuperé el maiz

-

Tu'til o bit'il-a tu
cha’ jajch te ixime

\'ﬂ:ﬁéﬂ de
Ignacio Pld
Hustraciones de

recupero el maiz

"te
ixim sok te tut'il o bit'il
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Figura 12. Portada del libro, De cémo se perdid y

Version de: Ignacio Pla Pérez
Ilustraciones: Jazmin Velasco

Coedicion: Alas y Raices, Direcciéon General
de Publicaciones, Conaculta

Coleccion: Panoramica
Ano de publicacién: 2013

Resumen: Cuentan que hace mucho tiempo,
los dioses escondieron el maiz de los
hombres, porque estos lo descuidaron.
Preocupados sobre lo que les pasaria a ellos,
a sus animales y a sus cultivos, decidieron
pedir la ayuda de los animales, para que
recuperar las semillas. Asi fue que, tras
muchos esfuerzos lograron recuperar el
alimento sagrado.
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» Anadlisis plastico y grdfico

De como se perdio y recupero el maiz, integra y relaciona aspectos
como: el desarrollo grafico y plastico con la cosmovisién maya.
Primeramente, la creacion de sus personajes se realiza con base
en las representaciones simbdlicas de los mayas, en la que utilizan
formas geométricas, sin ningun tipo de relleno y con un grosor
ancho marcado; tal y como se presentan en las siguientes imagenes:

Figura 13. Andlisis con relacién a los elementos estéticos y visuales.
Representacion iconica del hombre (der), segun los mayas. Imdgenes tomadas de
Internet.

De la ilustracion también podemos mencionar que los algunos
elementos que componen esta doble pagina, interactian con el
entorno y otros en cambio, comunican algo mas complejo. Si se
observa bien la imagen, se puede detallar una pieza de ornamento
de color negro (esta en el centro, parte superior), la cual tiene un
borde (derecho) arrancado, cémo si le hubieran quitado la otra
parte. Seguramente, si leemos el texto, en esta imagen, se menciona
que en una época los dioses castigaron a los mayas, escondiendo el
maiz. Lo que se interpreta con la ornamentacion, es el arrebato de
algo importante para la comunidad, que al final logran recuperarlo
y es cuando la pieza vuelve a estar completa, tal y como se observa
en la figura 14.
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Figura 14. Interpretacién de los elementos visuales y grdficos. Imagen tomada de
internet.

Por otro lado, dentro de la narracién visual se puede percibir el
cambio estético con algunos de sus personajes, que en un principio,
se ilustran con una linea gruesa sin ningun tipo de relleno, pero
cuando logran encontrar el maiz, evolucionan cromaticamente.
Este detalle solo sucede con los animales, quienes ayudaron a
encontraron el maiz.

Por ultimo, se hace referencia de elementos plasticos que estan
dentro de la pieza; por ejemplo, se detalla que los elementos como
el las hojas, el suelo y el techo, estan desarrolla a partir de texturas
reales que sobresalen en todo el libro. Y con respecto a la paleta de
colores, se observa una paleta limitada en tonalidades marrones,
en la que integran el color verde, amarillo y rojo.

Figura 15. Andlisis pldstico del libro. Imdgenes tomadas de internet.
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Juan Tama de la Estrella

Figura 16. Portada del libro “Juan Tama de la
Estrella”

Resumen: Este libro, nos relata la historia de Juan Tama de la
Estrella, Lider indigena nasa que lucho contra la invasion espafola
y libero a su pueblo de la opresiéon. Ademas, este libro es un
reconocimiento a este personaje y a su legado.

» Andlisis plastico y grdfico

La historia de Juan Tama de la Estrella combina diferentes
narrativas visuales y plasticas, en la se puede observar el uso de
la fotografia, la pintura y la ilustracion. El libro integra todas estas
técnicas y logra fusionarlas de manera que el espectador, tenga
diferentes sensaciones y perspectivas. Por ejemplo, las fotografias
que aparecen en algunas paginas estan retocadas para dar la
sensacion de estar pintadas con 6leo, ademas en las imagenes se
afladen texturas de tejidos y otros parecieran tener textura de
cuero de algun animal, algunos en cambio tienen texturas que
representan el movimiento

Figura 17. llustraciones con diferentes
tratamientos e intervenciones técnicas.

Lahistoria de Juan Tama de la Estrella combina diferentes narrativas
visuales y plasticas, en la se puede observar el uso de la fotografia,
la pintura y la ilustracidn. El libro integra todas estas técnicas y
logra fusionarlas de manera que el espectador, tenga diferentes
sensaciones y perspectivas. Por ejemplo, las fotografias que
aparecen en algunas paginas estan retocadas para dar la sensacion
de estar pintadas con 0leo, ademas en las imagenes se afiaden
texturas de tejidos y otros parecieran tener textura de cuero de
algun animal, algunos en cambio tienen texturas que representan
el movimiento.
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En la paleta de colores, se percibe el
dominio de colores marrones, grises, azules
y verdes, los cuales tiene una tonalidad
oscura. Asimismo, en la libro sobresalen
las paginas que estan ilustradas a mano, ya
que le dan mayor peso visual a la pieza, por
los trazos que deja utilizar cierto tipo de
materiales, en este caso el 6leo pastel.

Por ultimo, se presenta relacion de la
cosmovisién con los personajes, lugares y
situaciones, que crean, pues se percibe una
relacionan propiamente con la comunidad,
brindado un contexto mas cercano a propios
e interesados para resaltar las luchas
indigenas que se ha venido generando a
partir de las colonizaciones.

1. MARCO CONTEXTUAL

7.1 Pueblo de los Pastos

Segln nuestros abuelos, el territorio de los Pastos fue creado por dos fuerzas poderosas,
llamadas las dos perdices, ellas re-crearon el mundo hace muchos afos, cuando por fin se
dio orden al territorio. Es por esto, que se hace importante resaltar la funcién de los sitios
ancestrales que fueron moldeados para ser centros de espiritualidad, donde nuestros
antepasados agradecieron lo recibido por el taita Inti y mama Quilla. Estos lugares emiten
fuerzas positivas y poseen esa Unica conexion con sus creadores, por ello, fue necesaria
plasmarla en el territorio para que la comunidad pudiera conocerla y conservarla.

La conexién del pueblo con la madre naturaleza esta llena de sabiduria y permanece fuerte
en conocimientos ancestrales; muchos estan fundamentados en el empirismo y otros en
la creencia de la comunidad; para ellos lo que pasa en el territorio es producto de la fe y
agradecimiento de cada uno de los ellos.

Los Pastos poseen sus creencias, costumbres,
ideologias miticas y misticas reflejadas en lo
desconocido, bello y unico. Los ciclos que dan
vida nos ensefian a comprender el ciclo de la
fecundidad, de los cultivos y también el de
vidaylamuerte. Sin embargo traslainvasion,
la historia se partié en dos. Pues produjo
que el pensamiento andino se debilitar3,
perdiendo muchos afios de tradiciéon y
legado. Después de la colonizacion e invasion,
el conocimiento occidental permanecié con
nuestros antepasados y se ha fortalecido al Figura 18. Plato cerdmico que representa las
paso de los afios. Aunque se vive en un entorno perdices.

diferente al que alguna vez existi, la solucion es luchar por fortalecer la identidad, para cambiar
el modo de pensar de las nuevas generaciones, que solo viven con una idea prestada. “Conocer
nuestro pasado, nuestras costumbres y tradiciones nos hace dignos de pertenecer a esta tierra”.
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N occ1dente de Colombia y
el norte de Ecuador.

Aproximadamente 69.789
habitantes indigenas
24 Resguardos %

Figura 19. Ubicacion geogrdfica del territorio de los Pastos

PUEBLO DE LOS

PASTOS

Resguardos: Cumbal (Cumbal), Panan (Cumbal), Mayasquer
(Mayasquer), Ipiales (Ipiales), Tuquerres (Tuquerres),Pastas
(Aldana), San Juan(Ipiales), Yaramal (Ipiales, Males (Cérdoba),
Tescual (puerres), Mueses (Potosi), Iles (Iles), Aldea de
Maria (Contadero), Funes (Funes), Miraflores (pupiales),
Guachucal, Colimba (Guachucal), Muellamues (Guachucal),
Chiles (Cumbal), Yascual (Tuquerres), el gran Mallama
(Mallama), Guachaves (Santacruz), Sande (Santa Cruz y

Ubicacion: “Y es el nicho transversal y vertical panamazonica del
suroccidente de Colombia y el norte de Ecuador, lugar de vida de
los Pastos, es la representacion indiscutible y estos ritmos fecundos,
y sus presencias; complejo entramado de diversas espacialidades,
temporalidades y poderes naturales, espirituales y sociales;
simbdlicamente conocidos como El Nudo de Huaca o los Pastos,
verdadera danza, trama y tejido vital que recrea las potencialidades
_ _ oo del pacifico, de los andes y del Amazonas; en la memoria mitoldgica,
Ricaurte), Cuaspud-Carlosama. Estos ubicado en el territorio reconocidas indistintamente como fuerzas jampi, taypi y laija, chispas

Col(.)mbiarllo; algunos resguar(_ios.de los Past(?s se ubican en el y guangas, camino del Telembi y camino del Guamués” (Mamiam,
vecino Pais dentro de la provincia del Carchi. 2004, p.11)
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7.2 La palabra mayor

“Recuperar nuestro pasado y reflejar en
nuestro presente hard productivo nuestro
futuro” Desde hace muchos afos, el tiempo
ha escrito la historia y fortalece el espiritu
de la comunidad de los Pastos. Los taitas; los
grandes sabios, las mamas poseedoras del
pensamiento tradicional, dejaron un legado
enriquecido en costumbres propias; de esas
de las que el hombre blanco no conoce, de
esas que les permite ser Unicos, de las que
los hace ser ellos mismos. La historia se
forma de la tradicion que dejé la madre
tierra, el taita Inti y la mama Quilla, dioses
del pensamiento que ensefian lo oculto lo
magico y desconocido.

La sabiduria de estos mayores no soélo
reconoce lo propio, pues la importancia
se refleja en memorizar la raiz indigena.
Muchos hablan de la creaciéon del pueblo
Pasto a partir de las historias narradas por
sus taitas, sin embargo, lo verdaderamente
cierto es que no se puede hablar de
uno mismo, sin mencionar del linaje de
antepasados. Los mitos que se recopilan
de esta cultura, representan un significado
en el territorio pues recuerdan a la madre
tierray alas leyes indigenas que orientaron
alosmayoresy queles ha permitidorescatar
el pensamiento y la memoria propia.

Segun los mayores, a través del mito se conoce el
comienzo de todo; auin no se tiene con claridad, algin
significado para este término, solo se conoce que a
través de este, se es lo que es. Ademas se reconoce
el agradecimiento por lo bueno e incluso por lo malo
que la tierra ofrece.; estos mayores sélo esperan que
las nuevas generaciones puedan ver detenidamente
lo que la tierra ofrece. Ya que, hay que “recuperar la
tierra para recuperar todo” (Frase del Taita Lorenzo
Muelas) para poder vivir en paz con sigo mismo.

Figura 20. Mayor del resquardo de Cumbal. Fotografia: Alejandro Ortiz
7.3 Las culturas Pasto

Gracias a los estudios realizados por Galo Valarezo,
acerca de la iconografia del territorio de los Pastos, se
descubrié que entre el afio 1 al 1600 de nuestra era,
en pueblo de los Pastos tuvo una activa y creadora
presencia durante la existencia de otras culturas que
constituian el mismo pueblo indigena. Sin embargo

38

esta investigacion considero
que las diferencias de estas
fases fueron los estilos de vida
que tuvieron. Aun no se sabe
con exactitud si fueron tres o dos
culturas las que habitaron este
territorio, s6lo se conocen como:
Capuli, Piartal y Tuza. Para algunos
historiadores, durante estas fases
se desarrollaron diferencias de
tipo social, politica y cultural, ya
que los primeros 1500 afos se
presenciaroncambiosimportantes
en torno alas formaciones politicas
y econdmicas. Debido a esto, las
fases fueron conocidos como:
“Protopastos” y “Pastos”.

7.4 Los Protopastos

Comprendié desde el afio 1 al
1250 de nuestra era. Ahi nace la
cultura Capuliy coexistela Piartal
o El Angel (este ultimo conocido
en Colombia como Piartal y en
Ecuador como El Angel y con ellas
sistemas de jerarquizacion y
una notable organizacién social.
Valarezo (2010) afirmaqueambos
grupos lograron importantes
desarrollos productivos, tanto
asi que aprendieron a cultivar
productos como el maiz, zambos,
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Figura.21. Cocalero, cerdmica Piartal.
Imagen tomada de internet.

fréjol y chochos, papa oca, quinua, melloco; algoddn, aji
y coca, creando al menos tres pisos ecoldgicos en un
territorio frio. (p. 12)

Por otro lado, “el crecimiento demografico les
permitié ocupar nuevos espacios y de ese modo
crearon un sistema que les permitia organizar la
actividad productiva, la conservacién de alimentos
y el intercambio a distancia, denominado Sefior
Etnico”. (Valarezo, 2010, p.12)

Durante la ocupacién de los Capuli y los Piartal, en
la meseta de los Pastos, se encontraron sefiales de
cultivos de maiz y tubérculos andinos, combinados
con la caza, la pesca, la orfebreria, textil, la ceramica
y los sistemas de produccidon organizados que se
realizaban a partir de la figura del sefior étnico;
lo que hace pensar, que esto llevo a estos grupos a
permanecer desde el afio uno de nuestra era.

Ambas culturas dirigidas por un cacique-chaman,
crearon un sistema de gobierno que les permitio
organizar las tareas de cultivo y las participaciones

en comunidad, es decir, rituales, politica e ideologias; fue asi, que lograron tener un
proceso evolutivo mas evidente. Por esta razdn, se cree que este desarrollo les brind6 la
posibilidad de ocupar gran parte del territorio, desde el municipio de La Cruz (Tajumbina)
en Pasto, hasta el valle del Chota-Mira en el sur, lo que les permitia lograr intercambios
con otros grupos. Es por ello, que se supone que elaboraban objetos mejor detallados en
las piezas textiles, en las ceramicas, en la orfebreria y alfareria.

7.5 Los pastos

Durante este periodo, aparece un nuevo estilo conocido como Tuza en Colombia o Cuasmal
en Ecuador. Su organizacion al igual que los Capuli 'y los Piartal estuvo bajo el mandato de
los caciques. Sin embargo, se afirma que su evolucion social y productiva estaba atrasada
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en comparacion a las culturas de la sierra
sur, ya que no habia suficiente autoridad por
parte de los cacicazgos, producian menos y
compartian parte de su territorio con los
Quillacingas.

Se cree ademdas que durante esta fase, los
Incas al igual que los espanoles, llegaron
a la comunidad Pasto, concluyendo que
esta tenia problemas de civilizacion.
En definitiva tanto los Pastos como los
Quillacingas, fueron conocidos como ‘“el
nuevo reino de Opaluna” que significa
hombres tontos y rudos. (Pachacuti, 1968
citado por Valarezo, 2010, p. 15).

En efecto, los problemas que perjudicaba
el poderio de los Tuza estuvo relacionado
con su nefasto conocimiento del comercio,
pues como lo afirma Valarezo (2010),
“para acrecentar su poderio, debian
desarrollar dos elementos clave: de una
parte la productividad, conservacion y
almacenamiento de productos, y de otra,
asegurar intercambios  permanentes,
crecientes y ventajosos. Ambos elementos
se entrelazan y se favorecen” (p. 16)

Aun asi, los Pastos al igual que los Capuli y
los Piartal elaboraron piezas artesanales
(alfareria, textilyorfebre),endondetuvieron
un desarrollo importante de la iconografia
del pueblo indigena, pues reflejan los



principios y elementos conceptuales que la
inspiraron.

7.6 Iconografia

Parael pueblo de los Pastos, fue significativo
representar su cosmovision a través de los
simbolos, ya que reflejaba una manera de
comprender su entorno. Es por ello, que
esta producciéon material sigue una linea
de creacion, a partir de las tres épocas que
presencié la cultura Pasto; que son la Capuli,
Piartal y Tuza.

Produccion material de los Pastos (Los
petroglifos)

e Figurativos y muy estilizados, de origen
amazonico: monos, elementos cosmicos y
deidades.

e Mixtos: figurativos y geométricos, en las
que representaban deidades, y marcar el
espacio y el tiempo.

Como se menciond anteriormente, cada uno
de las tres culturas, desarrollé su propio
estilo para representar su cosmovision.
Ademas que fueron plasmadas en objetos
de uso cotidiano como vasijas, ollas, platos,
instrumentos musicales, cuencos, bohios,
mascaras, entre otros.

Figura 22. Representacion de la comunidad, Estilo
Tuza o Cuasmal.

Los Capuli, fabricaron vasijas de uso
domésticoyritual, enlas que dibujan figuras
geométricas, animales como monos, perros
de monte, aves y rostros con la boca abierta
o seres humanos sosteniendo la vasija.

Representaron al indigena Capuli; hombres
y mujeres fueron moldeados, realizando
alguna accién como: sosteniendo a un bebé
o sentados en el suelo; algunos, tenian
detalles en la falda o tatuajes faciales y
accesorios como collares. Por otro lado, los
llamados “coqueros” quienes eran los que
estaban sentados masticando coca, eran
representados como signo de poder. En la
produccion orfebre, realizaron: diademas en
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formade h, narigueraslisas o con disefios de
animales, pectorales, tinculpas, pezoneras,
collares, objetos de ritual y campanas. Y en
cuanto a la produccién textil, elaboraron
vestidos y mantas.

Los Piartal o El Angel realizaron vasijas
de uso doméstico y ritual que tenian una
diferencia en cuanto al uso del color, pues
utilizaron “colores palidos, desde casiblanco
a marron claro. Este color fue utilizado con
la pintura positiva roja y la negra negativa
para las decoraciones” (Valarezo, 2010, p.
24)

Paralosinstrumentos musicales,inventaron
ocarinas con formas de caracoles marinos,
decoradas con disefios geométricos de aves,
mariposas y monos, usadas en contextos
funerarios, ritos de fertilidad o eventos
sociales. (Valarezo, 2010, p. 24).

Dentro de la produccién orfebre, disefiaron
resortes y discos en forma de estrellas,
rombos, trapecios y circulos, que se cosian
en las elaboraciones textiles. Asimismo
elaboraron totumas, canastas, esteras,
brazaletes incluyendo algunos objetos que
fabricaban los Capuli como las narigueras,
diademas y pectorales.

En su produccion textil, realizaron tejidos
de corteza de palma, de algodén y de lana



de camélido. Ademas incluyeron telares
verticales y horizontales, husos, varillas
separadoras con figuras antropomorfas.

Los Tuza o Cuasmal representaron el ayllu
de los Pastos en los platos, con dibujos
de personas y aves. Ademadas recrearon
internamente los platos con formas
geométricas, zoomorfos y antropomorfos
que eran teflidos con negro, rojo y café.
Utilizaron el simbolo del sol de los Pastos,
tanto en vasijas de la cocina, como en
los instrumentos musicales, usados en
contextos funerarios.

Con la produccién orfebre, nuevamente
se utiliza el “sol de los Pastos, en el que le
afiaden elementos del mundo de arriba
(plantas, estrellas y constelaciones); del
mundo cotidiano (aves, anfibios, felinos,
la caceria del venado por el hombre,
monos, actividades agricolas, guerreros
y danzantes; del inframundo (caracoles
marinos,serpientes,saurios,arafias,murciélagos
y actividades de pesca)” (Valarezo, 2010, p. 26)

Para el pueblo de los Pastos, la representacion
de estas formas en sus pertenencias iba de
acuerdo a la concepciéon que estos tenian
sobre el mundo. “Pareciera que para
los Pastos el mundo se divide en tres
grandes submundos: el de los animales,
el de los humanos y el cosmos, todos ellos

subordinados a las deidad central: el llamado Sol de los Pastos. Se trata de submundos
armonicos regidos por la complementariedad” (Valarezo, 2010, p. 30)

Es por ello, que las representaciones en donde esta el sol de los Pastos estan relacionados con
el cosmos, la familia y los animales; esto relacionando a los conceptos propios de reciprocidad
y complementariedad. Es importante mencionar las caracteristicas de las figuras y formas
representadas en estos objetos, ya que tenian un estilo que combinaba la tradicion figurativa
estilizada de origen amazonico y la tradicién geométrica de origen sur andino. Aunque es
incierta la relacion de estos estilos, por ser de territorios lejanos, se piensa que se dio por
migraciones de grupos Omaguas y Protoquixos, provenientes de la selva.

Ya instaurado el estilo amazonico, se produjo un desarrollo mas notable al combinar las
dos tradiciones, para luego crear su propio estilo. Una de sus caracteristicas fue disefiar
con mayor detalle de las figuras de los dioses y caciques. “Ello muestra, cierta “jerarquia”
de lo figurativo sobre lo geométrico, cuestion explicable, por la mayor cercania de las
formaciones sociales politicas de los Pastos con las formas organizativas de la foresta
tropical, con las que mejor se identificaron” (Valarezo, 2010, p. 28)

Otro aspecto importante de los Pastos, fueron los dioses, quienes se comunicaban
por medio de los chamanes, por rituales, o por mitificacién de algunos animales. Estos
animales eran considerados miticos, por tener una funciéon muy especial. Por ejemplo,
las representaciones del mono, eran un simbolo de poder de las elites gobernantes. Otros
animales como las mariposas, aves, felinos y arafias, se destacaban de otros, por ciertos
atributos particulares. A continuacidn se presentan algunas iconografias del pueblo de los
Pastos, clasificada en 5 categorias como: animales, cosmos, comunidad, el dios Sol de los
Pastos, caciques, cazadores y danzantes.

41



Figura 23. Iconografia de animales; todos eran considerado miticos, fue
por eso que se creia que tenian una virtud especial. Ejemplo: El mono era Figura 24. Iconografia del cosmos. Representado con formas geométricas.

representado como simbolo de poder.
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Figura 25. Iconografias que representan
tres componentes importantes: el cosmos, la
comunidad y los animales.




Figura 26. Iconografia de la comunidad.,, representado la unidad y la reciprocidad. Figura 27. Iconografia de los caciques, cazadores y danzantes.
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vitales: la familia, la salud, el placer, la amistad, la comunidad,
los hijos, el saber y la riqueza.

También su importancia est3, en que fue disefiado para leer
y conocer los ciclos solares, se dice, que por medio de este se
conocia el tiempo de las siembras y fertilidad.

Mundo
de Arriba

Aire

Mundo
del medig

Mundao
de Abajo

Agua

Figura 30. Representacién simple de los mundos que
componen el territorio

Figura 28. Iconografia alrededor de un dios, el Sol de los pastos. Estas representaciones eran
combinadas con animales, la comunidad, dualidad, cosmos; se realizaba con el objetivo de
comprender la importancia de las ideologias del pueblo

COSMOVISION

7.6.1 Simbolos ica

El sol de los Pastos, es el simbolo
mistico ancestral de la comunidad de
los Pastos, el cual ha pasado a significar
la pertenencia a esta etnia, tras su
aparicion en varios lugares como Ipiales,
la cocha, las Lajas, Pasto y por ultimo se
encuentra tallado sobre la piedra de los
Machines en Cumbal.

Susochospuntasrepresentanlos estados Figura 31. Andlisis del churo cosmico
del espiritu humano, los 8 principios
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Figura 29. Sol de los Pastos



7.7 Cultura material - El tejido

La cultura indigena de los Pastos
del resguardo de Cumbal, conserva
la tradicion precolombina del tejido
artesanal en guanga, fabricado con
lana de oveja que se constituye en
una de las riquezas del patrimonio
socio cultural, sus productos son
utilizados como una principal fuente
de ingresos y patrimonio cultural de
una generacion que busca perpetuar
su historia, costumbres y tradiciones a
través del tiempo. (Chiran R. Burbano
M. 2013, p. 3)

La practica de tejer, es sin duda, un legado
patrimonial en el resguardo de Cumbal y en
los pueblos indigenas andinas de caracter
hereditario por pertenecer a tradiciones y
costumbres. Sus disefios (al igual que las
vasijas y los objetos decorados) representan
la cosmovision de esta etnia. Es por ello,
que se puede encontrar tejidos alusivos a
la historia, que se disefian con simbologia
(sol de los Pastos y a churo césmico) e
iconografia (monos, cosmos, comunidad y
la dualidad), lo cuales repiten un patrén y
transmiten ideas, memoria y mensajes.
Esta practica es hereditaria porque suele
ser ensefiada por abuelas y madres, de
generacion en generacion. Ademas se logra
manifestar en los disefios de las ruanas,
mochilas, bufandas, fajas alfombras, etc.

Aunque esta tradicién ha prevalecido a lo
largo del tiempo, es preciso mencionar las
transformaciones que se ha sufrido y la
implementacion de nuevas técnicas que
se adoptaron. Para la comunidad de los
Pastos, el tejido en guanga es uno de los mas
antiguos que ha tratado de prevalecer. Este
tejido se hace con lana de oveja o llama en
un instrumento hecho completamente de
madera. En el resguardo de Cumbal, este
tejido ha perdido una gran trascendencia,
por la implementacion de nuevos recursos
que cambiaron la guanga por herramientas
pequeiias, y la lana de oveja o llama por una
lana artificial; que ha permitido insertar
nuevos métodos en un campo que era
totalmente tradicional.

Anteriormente las prendas que se hacian
con guanga eras las ruanas (son mas
abrigadas y de mejor calidad), cobijas, fajas,
follones, capisayos y pantalones... también
se tejian albardas, retrancas y cinchas para
los caballos de carga en el trabajo diario de
shagra (Villota, 2011)

“El textil, el tejido, el entrelazado han
estado, estan y estaran siempre presente en
la historia del hombre, han sido utiles para
la vida y el desarrollo de la comunidad y
sociedad” (Chiran y Burbano, 2013, p.5) ya
que es cada elemento que compone el tejido
forma parte del pensamiento de los Pastos.

Figura 32. llustracion de la guanga y las herramientas que la componen.
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7.8 El pensamiento Andino

El pensamiento andino se acerca a los
sentidos que tiene el ser humano, al saber
escuchar, observar, sentir, sofiar y ser.
Estos elementos fundamentales son los
responsables de revivir la historia, pues
sus conocimientos brindan un espacio de
aprendizaje y de union, ya que son expuestos
en escenarios importantes del hogar, como
el fogbén y la shagra.

Durante el aprendizaje de estos sentidos,
se logra entender muchas cosas que los
abuelos saben y cuentan, como por ejemplo,
aescucharydegustardelossonidos del alba,
a querer los colores que deja el atardecer
y por ultimo a interpretar lo que nos dice
la luna y las estrellas; como también, hay
que saber sentir el frio y el calor -el que es
humano- entender del amor y el aprecio por
el otro.

Para comprender lo que hay mas alla de lo
fisico y tangible, so6lo se tiene que empezar
a confiar y a creer que todo el conocimiento
brindado por los mayores, llegan por
tradicion y herencia. La experiencia que
adquieren los abuelos, no solo se la ganan
compartiendo con sus taitas alrededor del
fogon,sinoaprendiendodelavida.Esporello
que la palabra mayor tiene una importancia
en el territorio y la comunidad, pues ellos
conocenelmundoyloscambiosirreversibles

que traen las nuevas generaciones, ya que al
paso de los afios, se ha visto cdmo es menos
probable que los jovenes puedan apropiarse
de este conocimiento y que la gente adulta
aproveche lo que logré aprender.

Figura 33. Vivienda antigua, hecha con bareque y barro.
Fotografia de autor.

Entre el conocery el saber dicen los mayores
hay una diferencia. Conocer, es algo mas
facil y cercano a cualquier ser, pero llegar
a ser hombre o mujer de sabiduria es un
camino de mas trascendencia, pues hay
que comprender el mundo de las distintas
perspectivas y dimensiones, asi como lo
hacen los dioses y los sabios. Es como si
estuviéramos hablando de la sabiduria
ancestral, aquella que entra por los ojos,
pero siente y se queda en ser.

“Con la sabiduria dicen los mayores
que se formd nuestro universo, lo
mdgico pero también lo mitico. Dicen
que el hombre sabio es el encargado
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de equilibrar las fuerzas emergentes
pero también la oportunidad de
tener autoridad de armonizar a la
comunidad y el territorio; ademds
comprende de los secretos y las
claves de la energias y las fuerzas de
la naturaleza. Es por ello, que quien
se relaciona mejor con los mayores,
tiene la fortuna de conocer y aprender
acerca del cosmos” (Tarapués, Efrén,
2011, p. 32)

El sentido del ser comienzan a tener sentido,
cuando se empieza a tener identidad, de que
se es indigena, de que en su cosmovision
existen padres poderosos y un universo
infinito que es de todos, pero ese saber ser,
se aprende cuando se empieza a sentir, a
sofiar, a oir y ver en la casa, en la shagra,
con los animales, con la familia y con el
territorio.

Cuando se encuentra en nosotros el sentiry
el sofiar, se puede aprender a respetar, amar
y sobre todo a valorar el legado cultural y
de identidad de cualquier cultura; pues
el sentir se refleja en las emociones y
en el espiritu indigena y el sofar se ha
convertido en una artefacto espiritual que
inicio con ancestros mayores y que por esta
razén ha permitido ser parte del designio
natural. Segun los mayores, es caminar en
otra realidad observando lo oculto, conocer



el subconsciente, hablar con espiritus, pero
sobre todo se convierte en posibilidad de ver la
existencia como estado de identidad, es decir, que
mediante esto uno logra reconocerse, obteniendo
asi un vinculo afectivo tanto en mi ser como en
mi cuerpo.

Asimismo podriamos decir que los sentidos del
ver y escuchar, no solo cumplen con su funcion
elemental para los que fueron creados, pues no
solo nos concibe percibir el mundo de formas
distintas, sino que nos acerca a comprenderlo y
a interpretarlo y mas aun las culturas andinas
que perciben el mundo a través de lo natural y lo
césmico. Para muchos mayores el sentido del ver
va relacionado con el ojo del alma, otros sefalan
afirmando que es el ojo del corazén y otros que
es el tercer ojo, asi es como se cree que es el ojo
humano, es mas que pupila. Es por ello, que ver
el territorio va mas alla de conocerlo, es sentirlo
y comprenderlo; como se hace con las plantas,
que nos muestran ellas mismas lo poderosas que
son y que fueron para sanar y curar al indigena
antepasado.

“Nuestros mayores nos dicen que cada
uno de nosotros estamos en la facultad de
engrandecer el espiritu de nuestro sentido
del ver y cada quien como seres andinos
debemos de buscar nuestro camino, dicen
que debemos de ser fuertes o no dejarse
enceguecer nuestra percepcion de nuestro
ver con la fantasia de la ilusion del mercado
y del materialismo” (Tarapués, 2011, p. 28)

Ahora bien, cuando hablamos del
oir en el pensamiento andino, nos
referimos al oir espiritual en donde
su significado estd impregnado en
las comunidades indigenas, pues se
dice que los antepasados mayores
desarrollaron esta habilidad para
escuchar al territorio, para poder
escuchar lo que vemos y lo que no,
ademas que a partir de este sentido se
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inicia la trascendencia de conocimientos
desde tiempos remotos.

El sentido de oir se basa en lo que nos
dice el territorio. Las plantas por ejemplo,
ensefian sabiduria, pues aunque existan
plantas de luz y de sombras, ambas
transforman, comunican,adornany sanan
el cuerpo y la mente. Para mis abuelas,
las plantas son el mejor remedio para



aliviar dolencias del cuerpo, ambas prefieren hacer “agiiitas”
de plantas como la manzanilla, romero, ruda malvarrosa, para
calmar sus dolencias, con un conocimiento infinito, son capaces
de entender los beneficios naturales que ofrecen las plantas.

.Figura 35. Flor del pdramo. Fotografia de autor.

Para entender mas de cerca el pensamiento andino, hablaremos
de la mujer Pasto. Segin este pensamiento la mujer simboliza
la semilla, pues cuando las poderosas regaron el territorio,
nacieron todo tipo de plantas medicinales, espirituales,
alimentadoras, arboles frutales, diversidad en flora; haciendo
verlo fértil de latierra. Algunos mayores cuentan que el espiritu
femenino esta en todas partes, esta como semilla, pues ha sido
la iniciadora de la Shagra que ofrece la madre territorio, que ha
permitido que la mujer sea la primera en sembrar y que desde
los origenes ha trabajado para que las semillas forjen la cultura,
el conocimiento y que formen el aprendizaje. Es entonces, que la

mujer es conocida como “la guardiana de la fecundidad”, pues lleva en
silavirtud de dar y recibir; es la encargada de procrear el movimiento
cosmico y energético, reflejado en las raices, tallos, animales y en el
hombre.

“En el simbolismo andino, la mujer, la semilla, la sombra, el
agua, la luna, la fecundidad, el equinoccio, las Nustas, las kollas,
en la festividad son parte de esta gran fuerza pasiva de la
complementariedad, la mujer asi como a guardado la percepcion
del tiempo es quien ha seleccionado, ha guardado, venerado a las
semillitas, gracias a que la mujer es semilla del cosmos ya que los
origenes de la agricultura, las técnicas, las ciencias naturales y
miticas son experiencias holisticas de la mujer. Dentro de los usos
y las buenas costumbres, la mujer es en la que la actividad de la
siembra de los cultivos, deposita la semilla a la tierra depositando
su energia fecunda” (Tarapués, 2011, p. 43)

Por otro lado, cuando hablamos de fecundidad se debe hablar de los
ciclos naturales del universo, existen épocas fértiles de la tierra en
los meses de septiembre, octubre y noviembre; en donde se dice que
esta “bueno” para sembrar, pues el suelo esta himedo y la tierra esta
preparada para fecundar.

Con la aparicion de los ciclos, la nocién del tiempo, surge como el
momento de lavida de todo ser vivo y todo no ser vivo. Nuestro cuerpo
tiene establecido por naturaleza tiempos, asi para alimentarnos, y
nuestro cuerpo para seleccionar a minerales, vitaminas, nutricién,
agua, sangre, sales, a un ritmo a una velocidad a un tiempo y después
de separar vendrian los desechos a ser eliminados en la secrecion
(Tarapués, 2011).

El ciclo biolégico, hace que se tenga en cuenta la nocidn de tiempo, esté
mas presente en la mujer, pues es ella quien posee los conocimientos
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con respecto a su ciclo menstrual. Este
periodo sagrado de la menstruacion ha sido
producto de natural del tiempo, pues es a
la mujer quien se encarga de emprender o
retener el conocimiento del tiempo.

Los abuelos hablan de los elementos sagrados
espirituales que se debe tener mucho cuidado
la placenta, la menstruacion, el nacimiento y
el matrimonio este ultimo es el espiritual; la
vida natural y cultural. Por otro lado, la shagra
es un ciclo gestante, es un simbolismo sagrado,
ya que son escenarios del aprendizaje y de la
vida espiritual, el ciclo es el estado cambiante
de una constante renovacion que ha permitido
tener relacion la mujer, la luna, las plantas y la
comida.

Con respecto al proceso bioldgico y natural
la ovulacién ocurre cada 28 dias, si el 6vulo
no ha sido fertilizado se desprende de las
paredes uterinas, dando lugar al conocido
ciclo menstrual. Este acto considerado en
las costumbres andinas, es sagrado, pues es
el reflejo de un acto biolégico, pero también
coésmico, es similar al parto. De acuerdo al
ciclo menstrual que tarda 28 dias nuestras
abuelas lo relacionan con el ciclo lunar de
luna nueva a luna llena. De esta relacion se
predice el sexo del nifio a nacer. Mi abuela
contaba que dependiendo de la luna, era nifia
o0 nifno, se dice que los menguantes son para
nacer nifia y la creciente para los nifios.

Para el ciclo de la naturaleza, es necesario tener un
ordeny control, pues todo terminay todo inicia, es decir,
que cuando comienza algo nuevo, el ciclo debe finalizar;
algo parecido con las estaciones del afio o también las
vueltas que realizan el sol y la luna, poseen un orden
coherente. Por consiguiente, la mujer y la nocién del
tiempo quizas son mas precisas que la percepcion del
hombre. El ciclo natural y c4smico en el organismo
femenino, deslumbra toda una percepcion del tiempo
biologico de los seres vivos en la madre territorio, por
ello ella sabe qué tiempo tienen los hijos y que destino.
De igual ella sabe con precisién natural, los ciclos de la
vida vegetal en las plantas, los animales las fechas de
las festividades los solsticios los equinoccios.

La alimentacién sagrada, es la
que proviene de la madre tierra,
quien cuida y protege las semillas;
este alimento que fortalece
el cuerpo y la mente también
aporta energia con las vitaminas,
carbohidratos que estan en el
fruto. Ademas que la madre
tierra, sabe como alimentar a
cada especie o ser vivo, pues
ella desde el inicio conoce lo que
necesitamos y también lo que
necesitan los alimentos para ser
consumidos, por ejemplo, el maiz
debe estar por algun tiempo en el

Figura 36. Cocina tradicional. Fotografia: Diana Aza.
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sol para que se termine de madurar y luego
de eso,adquiere caracteristicas sagradas.
Lo mismo sucede con el frijol, las semillas
de calabaza, zapallo que se preparan en
callana -recipiente de barro, que sirve para
tostar- Lo que denominada “alimentacion
sagrada”

“Se dice de la alimentacion sagrada
ya que los alimentos proceden de la
madre tierra y no de una mdquina,
todos los alimentos son energias
saturadas en elemento y cada
energia es un ser espiritual, de alli la
alimentacion sagrada, en la oralidad
se dice alimentacion que nutre cuerpo,
mente y espiritu” (Tarapués, 2011, p.
46)

7.9 Formas de leer el territorio

La Piedra de Waka- Mullo

La piedra de la Waka- Mullo, es la piedra que guarda la memoria y los recuerdos miticos que
narran los origenes de los seres que poblaron en ese entonces. Asi como esta piedra, mas sitios
guardan memorias y con ello los espiritus que pueblan nuestras tierras que generacion tras
generacién han caminado y han influida en nuestra vida. Caminando por los cerros, volcanes

y montafias moldeando el mundo.

Las diversas versiones del Waka-mullo cuentan, que es la cara, el ser, es una anciana que vivia
en estos lugares junto a dos hermanos, un dia decidié subir a un curacon con agua bendita
desde el pueblo, hasta lo alto donde estan las faldas del volcan, este lugar sagrado de los
espiritus genéricos, en donde, también celebran sus cultos y desfilan en procesiéon portando los
emblemas del antepasado. Por ello se dice que un dia el cura subi6 por la orilla del shauquer y
les tir6 agua bendita, entonces las ancianas salieron corriendo espantadas, de un hombre con
follera; una de ellas se agacho para no verlo y asi quedé convertida en piedra agachada la cara
sobre el suelo, asi se la ve desde wakaltu; las otras dicen que estan mas arriba, y otra dicen
que esta por alla por Huel, incluso dicen que la perdiz de la laguna es otra de las hermanas.
El waka-mullo es también conocido como piedra de la vieja donde se origen los espiritus.

En la oralidad de los espiritus que pueblan
el territorio, se dice que aparecen los
duendecitos,quelavanlaschalinasmientras
los otros tocan la traversa, la quena, el
tambor, el bombo, los sonidos del viento
que se topan con las ondas energéticas
de la naturaleza; sobre la vida de los
espiritus que habitaban en el territorio,
es importante recordar y reconocer los
mitos de origen y en ella, las de la madre
volcan, pues dicen que ésta expulsé lodo,
oro y también los humanos, animales, los
vegetales, los minerales, los espiritus. Tras
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la erupcién y la gran inundacién se formé la
laguna y entre los dos, tuvieron los hijos que
pueblan la madre territorio.

“La Waka-mulla nos ofrece su lectura,
nos ofrece su memoria y asi es todo;
cada drbol, cada planta, cada ave, cada
palabra, cada ruana, cada shagra,
cada mirada, cada palabra, cada paso,
es una huella, un razon, una sombra,
que reflejo la lo pasado estd presente
y el de venir. La otra forma de leer y
releer el territorio, pero también es



otra forma de escribir
en cada mente, en cada
sentir, en cada ser humano
y su entorno nos brinda
una retroalimentacion
beneficiosa para vivir en
armonia con nosotros
mismosy con el entorno en
que habitamos’”. (Tarapués
Efrén, 2011, p. 24)

Los Conos

Esunaforma de leer el territorio
apoyado de la percepcion
andina de la dualidad cuadrada,
la tridimensionalidad. Ayuda
de igual manera para tener
una buena percepcién con el
territorio, con la cultura, el
tiempo y el espacio. A través de
los conos podemos potencializar
los sentidos en el analisis de
comprender lo propio, analiza
el conocimiento césmico, los
ciclos que se abren y se cierran,
profundiza y restaura el
pensamiento de los ancestros,
lo cual querria decir que se
muestra el pasado, en donde
habia soberania libre y el sentir,
el pensar hacian parte de las
percepciones y el saber propio,

aunque poco se sabe, algunos
mayores dicen que entre mas
se mentalice el tiempo del
antepasado mas se deslumbra
el presente y el futuro.

En los conos, no se habla del
origen del hombre, pero si del
arte esencial y vital que es el
del pensamiento; para el mundo
occidental se la conoce como es
ser, lo que lo identifica y hace
actuar al hombre, sin embargo,
para el pensamiento Pasto, este

fundamento se trata de efectuar
al hombre como ser andino, en
donde se es el todo, donde al
igual que el universo se posee
la energia que gravita y conecta
al mundo externo. Gracias a los
conos, se puede aprender acerca
de la lingliistica que posee la
esencia del pueblo Pasto, pues
se la define como la linea del
conocimiento propio que aliin no
se ha cerrado y que facilmente
puede aprenderse si se parte
del conocimiento de nuestros
antepasados.

Figura 37. Territorio del resguardo de Cumbal. Fotografia de autor.
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Los mayores, a partir de varios
sistemas lograron medir el
territorio, afirmando que antes
los volcanes de Chiles, Cumbal y
el cerro Colorado tenian hielo, lo
que significaba la existencia en
diversidad de animales como
osos, dantas, condores, buitres
entre otros, pero también
variedad en plantas y frutos, en
pocas palabras el territorio se
cubria de diferentes especies
que se caracterizaban por tener
animales, plantas y minerales
de colores deslumbrantes,
de varios tamanos, olores y
sabores. Pero no solo se poseia
de gran riquezas naturales, sino
que los antepasados gozaban
de lo propio, de las costumbres
y usos, como el idioma, la
sabiduria, el fogon, la humildad,
la riqueza espiritual, la musica;
cosas que ahora dicen ellos
mismos se ha ido perdiendo.



8. MARCO TEORICO

8.1 El mito como origen de todo

La memoria sin duda, es una herramienta de la que el ser humano
depende para construir su historia y reconocer las memorias de sus
antepasados, que en su momento abrieron espacios en colectividad
para confrontar la experiencia y la ensefianza. En este sentido, la
memoria también es una actividad pararecordary “volver a evocar,
mediante la interaccién social, el lenguaje, las representaciones
colectivas, las clasificaciones, etc.” (Montesperelli, 2004, p. 13). En
efecto, recordar es no predisponer a la memoria al olvido, que en
otras palabras, es condenarla a la muerte. (Montesperelli, 2004)

Ahora bien, recordar confiere a su portador el dominio parcial
de su memoria y ello, insinda que si bien, dentro de un grupo
social estos recuerdos forman parte del rompecabezas para
reconstruir un pasado y también lograr encontrar unidad a traveés
de las interacciones sociales, que se dan por medio de la memoria
colectiva. Sin embargo, es preciso resaltar lo siguiente, la memoria
individual brinda informacién bien detallada, continua y densa.
Mientras que la otra que la colectiva nos presenta un testimonio
mas resumido y conciso. Debido a que en el primero convergen
emociones, pensamientos e ideas de los acontecimientos que se
recuerdan (Halbwachs, 2004).

Por ejemplo, en los cabildos indigenas del pueblo de los Pastos,
existe la tradicion de mingar, que es una invitacion a la comunidad
a construir y formar el pensamiento propio a partir de la memoria.
En estos se espacios se manifiesta la palabra de los mayores, en la
que los mas antiguos reviven sus experiencias y emociones a través
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de la palabra y paralelamente ayudan a tejer en colectividad la
memoria histdrica. En otras palabras, la memoria individual es mas
persuasiva por el nivel emocional con el que su emisor transmite
estos recuerdos y “puede respaldarse en la memoria colectiva,
situarse en ella y confundirse momentaneamente” sin perder su
esencia. (Halbwachs, 2004, p.54).

De acuerdo con Montesperelli (2004), la memoria se vincula a un
“fondo comun de recuerdo, y gracias a las interacciones sociales
necesarias para fijarlos, ordenarlos jerarquicamente y volver
a evocarlos, la memoria colectiva contribuye a la cohesién y a la
identidad social”, en este sentido la identidad del grupo esta ligado
a sentimientos compartidos, que se unen a partir de “practicas y
significados rutinarios y fuertemente sedimentados” (Grimson,
2011, p. 138) formados dentro de una sociedad, que desde su
propia cotidianidad constituyen su cultura, la cual procede de una
“herencia social diferente de nuestra herencia organica, que nos
permite vivir juntos dentro de una sociedad organizada, que nos
ofrece posibilidades de soluciones a nuestros problemas; conocer
y predecir las conductas sociales de los otros; y permiten a otros
saber qué pueden esperar de nosotros”(Guerrero, 2002, p. 51). Y es
que la memoria, se convierte en una conexion consigo mismo, con
los demas, con el pasado, con el futuro y el presente; por esta misma
razon, trata de transcender por medio de la palabra, la herramienta
mas cercana que tiene el hombre desde muchos afios atras.

Sin duda, la oralidad es la practica mas antigua y vigente que ha
tenido la humanidad para transcender y comunicar. Segiin Ong
(1987) el lenguaje es “por lo general un modo de accién y no solo una
contrasefia del pensamiento” (p. 39) pues a traveés de la oralidad,
la memoria renace para construir pensamientos y forjar ideas. En
efecto, la oralidad, contiene propdsitos mas profundos de las que
el ser humano pueda pensar, debido a que “se reviste de lodo y



masa vegetal. La oralidad permite
simultdneamente la apropiacion
y la expresion de la naturaleza”
(Galindo, Garcia, Valencia. 2003, p.
21) esporello, que logra transmitir
la esencia de la persona que habla.
En este proyecto en particular, la
oralidad representa un “simbolo
de practicas cotidianas que
relacionan al mundo con los
mitos, los cuentos, las coplas y
las adivinanzas” (Galindo, Garcia,
Valencia. 2003, p. 19) que se teje en
colectividad dentro de una cultura.

Ahora bien, las memorias orales
de pueblo de los Pastos estan
presentes en toda su cosmovision,
lo que significa que la tradicion
oral no solo transmite, sino que
almacena muchos conocimientos;
por ejemplo, los mitos de origen son
un género literario que sustentado
a partir de los saberes indigenas
se define como “la concrecion en
la memoria colectiva de recuerdos
que los grupos humanos elaboran,

espontanea y desapercibidamente para expresar la intuicion
de que el sufrimiento y la muerte no son irremediables; para
comprender el mundo, dar un sentido a su existencia en él y tener
una guia de conducta” (Galindo, Garcia, Valencia. 2003, p. 18)

De este modo, la tradicion oral se manifiesta a través del relato, con
el propdsito de que este brinde ala sociedad alguna transcendencia
para que esta pueda ser recordado, con el fin de llegar hacia la
parte mas sensible del ser humano por medio de las expresiones,
que si bien, hacen parte de la identidad y la cultura de cualquier
sujeto.

En este orden de ideas, el concepto al que nos referiremos a
continuacion es la cultura. Pues con base a esta, la memoria logra
tener sentido en cualquier tiempo y espacio cuando se la utiliza.
Aunque parezca exagerada esta afirmacion, Guerrero (2002)
determina que “La sociedad puede ser cualquier conjunto de
individuos de cualquier especie, determinado agregado animal
que se mantiene junto como un grupo de interaccién entre los
que existe una “conciencia” de pertenencia. Una sociedad humana
es un conglomerado con esas caracteristicas, sin embargo, en
la sociedad humana, las interacciones estan marcadas por las
construcciones culturales generadas por esa sociedad. Por ello que
no se conozca ninguna sociedad sin cultura” (p. 52) Esto quiere
decir, que cualquier grupo social, con determinadas caracteristicas
culturales utiliza lo recuerdos y las memorias propias y ajenas
parareconstruir su propio pasado. La comunidad de los Pastos, en
este caso en especifico busca por medio de los mitos, conectarse
al mundo, a sus creencias, a sus dioses, a este mundo con el otro.
(Montesperelli, 2011)
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Por consiguiente “sin memoria
nada puede funcionar” (Locke,
citado por Montesperelli, 2011,
p.) este argumento se preserva
de acuerdo con que la memoria
esta en presente en cualquier
tiempo y espacio, sin importar
las caracteristicas que definen
a determinados grupos sociales
o al pasado que se quiere traer
a colacion. Sin duda, las culturas
orales, consideran que la palabra
esunainsigniade poderyverdad
que participainconscientemente
en los procesos de memoria;
y que unidos reconstruyen
paralelamente los recuerdos.




8.2 El mito representado en imagen

Para la historia, los libros con imagenes marcan el comienzo
de un mundo pintado que nace con los pequefios dibujos que
acompanaban a los cuerpos de texto que tenian los periodicos;
“Estas hojas sueltas, eran basicamente miscelaneas de informacion
y entretenimiento, donde se combinaban, junto a escenas de la
biblia, chistes, recordatorios y curiosidades, en una extraia mezcla
de estilos graficos (Hanan, 2007, p. 22)".

Segun Hanan (2007), estos libros con imagenes lograron llamar la
atencion de muchos autores, ya que abrié un espacio para el puablico
infantil; “la importancia del mundo pintado estriba en que dio
comienzo a una nueva forma de pensar en cuanto a la formacion del
nifio y a la concepcion misma de la infancia” (p.21). A partir de lo
anterior, el término de imagen toma gran relevancia en este tipo de
publicaciones, debido a que permitié descubrir un nuevo método
de aprendizaje mas llamativo y asequible para primeros lectores.
Ahora bien, los libros con imagenes traen consigo dos términos
importantes para el desarrollo del concepto; como son la imagen
y el texto. Chiuminatto (2011) considera que para definir con
precisién estos conceptos, se requiere un objeto de estudio con el
que se entre a debatir estas nociones, debido a que son sumamente
extensos. Por esta razon, nos enfocaremos en el libro-album.

En el 2011 Chiuminatto, afirmo que el libro album era una
herramienta de aprendizaje que incentivalalectura, pero que consta
de una estructura mas compleja en relacion a la imagen y al texto.
Esto hace pensar, que tiene una particularidad de fusionar estas
nociones, con un alto grado de complejidad y al mismo tiempo de
simpleza. De acuerdo con Emma Bosch autora del articulo “Hacia
la definicién de libro album” existe una contrariedad parecida para
definir la relacién texto- imagen del album ilustrado. Para ello,
toma expresiones matematicas con las que puntualiza este nexo.
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“Uno + 1: Estas centran su atencién en que son dos pilares
fundamentales del dlbum: el texto (palabras, elementos verbales,
formas de significado verbal, iconos verbales, escritura, texto
escrito) y la imagen (ilustracion, elementos grdficos, formas de
significado pictdrico o icénico, iconos visuales...).

Uno + 1= Uno: Citas que declaran que texto e imagen conforman
una unidad

Uno + 1= Tres: Citas que exponen que el dlbum es mucho mds
que la suma de texto e imagen.

Cero + 1: Uno: Citas que consideran la posibilidad de que
existan dlbumes sin palabras.

Uno < 1: Citas que sostienen que la imagen predomina sobre el
texto.

Relaciones de pareja (Uno / 1): Citas que tratan los diferentes
vinculos entre texto e imagen. “Cuando observamos un libro-
dlbum tendemos a leer tanto las ilustraciones como las palabras.
Ambos actuan el uno sobre el otro, de manera que leemos las
ilustraciones a través de las palabras y las palabras a través de
las ilustraciones” (Lewis, 1990. Citado por Bosch, 2007, p. 31)
Uno + Uno +...: Un dlbum es la suma de texto e imagen y otros
elementos (tipografia, composicion, maquetacion, formato,
papel...)” (Bosch, 2007, p.30-31).

En este sentido, podriamos confirmar la posibilidad de considerar
al libro album, no solo como una herramienta de lectura, sino
como un género literario en evolucidn, que retine grandes retos
para el ilustrador y escritor para desarrollarlo. A continuacién se
presentan algunos ejemplos con respecto a lo citado.

Ahora bien, retomemos la idea de que los libros album estén
disefiados para el publico infantil. Para Roa (2014), “Este es un
concepto que mezcla elementos del mundo adulto, como lo son
las palabras como signos y la imagen, para asi crear un producto
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Figura 38. El toro rojo, Dipacho. Tomado de http: //dipachoblogspot.com

Figura 39. Jacinto y Maria José, Dipacho. Tomado de http://dipachoblogspot.com

pensado especialmente para que los nifios creen nexos, se vean asi
mismo y se les abra un mundo de posibilidades que un libro con
solo texto no alcanza a ofrecerles” (p. 9).

Asimismo Lionni (1984) citado por Bosch (2007) afirma que “Uno
de los ingredientes mas importantes para estimular y dirigir la
imaginacion infantil es el libro album. Pues es alli donde el nifio
tendra su primer encuentro con una fantasia estructurada, reflejada
en su propia imaginaciéon y animada por sus propios sentimientos.

Es donde, con la mediacion de un lector adulto, descubrird la
relacion entre el lenguaje visual y el verbal” (p. 32)

Con base en lo anterior, se puede considerar que el desarrollo de un
libro-album para este proyecto, resulta beneficioso considerando
que provoca en los nifios una mejor exploracion de los elementos
que componen la narracién grafica del libro. Sin embargo, existen
caracteristicas que permiten que este tipo de libros no tenga un
pubico objetivo, debido a que la mayoria de historias que se cuentan
en este formato editorial, estan ligados a comprender algo que no
esta totalmente explicito durante la narracién. Por ejemplo, en
la Figura.40 podemos observar las primeras paginas del libro “El
globo” de Marisol Misenta, mejor conocida como Isol. Esta historia
nos habla de Camila, quien desea que su madre no vuelva a gritar
mas, y es por esta razdn que ella (la madre) termina convertida en
un globo. Sianalizamos detalladamente el libro, lograremos percibir
que es un libro que esconde una tematica mas profunda acerca de
las relaciones entre padres e hijos. Por otro lado, acercandonos a
este proyecto se logra reflejar la importancia de relacionarse con
nuestros abuelos/as.
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Figura 40. El globo, Isol. Tomado de internet.
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Moebius (1990) explica mejor lo que se
trata de demostrar, ya que afirma que
“los mejores libros-album pueden y de
hecho logran mostrar lo intangible y
lo invisible, ideas y conceptos como el
amor, la responsabilidad, una verdad que
trasciende al individuo, ideas que escapan
a definiciones sencillas” (Moebius, 1990,
citado por Bosch, 2007, p. 29).

Por otro lado, se precisa mencionar que
la narrativa grafica del libro album, esta
ligada a detalles técnicos y terminantes
de este género literario, un ejemplo de
ello es la “doble pagina”. Hanan (2007),
describe este concepto, como “un mddulo
de distribucion espacial determinante para
el desarrollo secuencial de la historia, pero
también como una unidad indisociable
de este género, portadora de una carga
semantica” (p.102). De este modo, la doble
pagina ayuda a que el album tenga una
armonia en la secuencia de imagenes y de
los espacios textuales. Sin embargo, esto no
deberia ser un inconveniente para explorar
nuevas formas de narracidn grafica.

También se puede presenciar que Ila
ejecucion de algunos libros albumes, estan
determinados por la plastica, con la que
fueron construidos. Seguin Bosch (2007) “el
album es una obra de arte” (p. 33) debido

a que se unen distintos elementos como
la pintura, las texturas, la ilustracién y
elementos reales, como el caso de este
proyecto, que introduce el hilo de lana
para dar mayor acercamiento a los
lectores con el contenido narrativo del
libro.

De esta manera, se logra ultimar
la importancia de la imagen en los
albumes, debido a que son primordiales,
pues alcanzan un propoésito en la
lectura de libros que se enfocan en
ayudar a primeros lectores, que no
necesariamente se definen por la edad.
Pues de acuerdo con Shulevitz (1980)
“en el libro album es imposible que las
palabras se sustenten por si solas, para
evitar confusiones necesitamos de las
ilustraciones para que nos muestren
aquello que las palabras callan”
(Shulevitz, 1980, citado por Roa, 2014,
p. 9). En este sentido “se trata de que el
lectorrecibalos tres mensajes que hacen
posible este tipo de formato: el que se
cuenta con las palabras, el que nace de
la sucesion de imagenes y, finalmente,
el que resulta de la interaccion entre
palabra e imagen” (Roa, 2014, p. 9).
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9. METODOLOGIA

Para el desarrollo metodolégico de este proyecto se tiene a
consideracion que la pieza final obligaa crear unarelacién armonica
entre el mito, los elementos visuales y la narrativa grafica y plastica.
En efecto, el trabajo de campo realizado con los estudiantes de
grado sexto de la Institucion Educativa Técnica Agropecuaria
Indigena Cumbe contribuy6 a obtener estos elementos a través de
los talleres preparados para ellos. Por otro lado, se presentan los
mitos recopilados en la comunidad del resguardo de Cumbal.

9.1 Recoleccion de la memoria oral. Objeto de estudio

“Los mitos, las leyendas, los cuentos populares y las coplas de
las culturas orales dicen la tierra; y el hombre, por medio de
la voz, se une de manera duradera al lugar de sus mayores, al
lugar que lo vio nacer” (Galindo, 2003 p. 21).

Parala comunidad Pasto, los mitos son ensefiados por los mayores
a la hora de merendar, en el fogon, en la shagra y en minga. La
importancia de estos espacios, esta en que permanecen cercanos
a nosotros mismos, es por ello que estos relatos se comparten
y se transmiten a partir de la tradiciéon oral. En este sentido, la
experiencia que tuve hace muchos afos al escuchar estos relatos,
estan ligadas a momentos Unicos que tuve con mi abuelita paterna,
los narré mientras deshilachdabamos lana de oveja.

En efecto, el mito hatenido variantes narrativas, desde las primeras
veces que lo escuche. Por ejemplo, en la primera version las sefioras

transformadas en pajaros regaron semillas para que aparecieran
los cultivos. Ahora, sin embargo, realizan una apuesta para
encontrar el centro del mundo y a partir de ello bailar alrededor
de este hasta que una flor lanzada al aire toque el suelo. Desde la
primera vez que la escuche hasta la ultima version, el mito “Las
perdices poderosas” no tiene el inicio de estructura narrativa
normal, mientras que existen diferentes finales alternativos de
la historia. Por consiguiente, la recoleccion de los mitos, comenzd
por los relatos de mi abuela y escritos de mi padre obtenidos
cuando pertenecia a consejo mayor del cabildo de Cumbal, las
mingas en el cabildo y por ultimo en escritos no publicados por
el sefior Efrén Tarapués, sabedor de la comunidad. A continuacion
se presentan los mitos, que fueron reconstruidos a partir de
las fuentes mencionadas. Ademas en el mito de las perdices
poderosas, se aflade el fragmento final, descrito por Mamian.

MITO DE LAS PERDICES PODEROSAS

El mito de las perdices son las fuerzas que generan la vida, las
perdices son dos seres femeninos que representan lo masculino y
lo femenino, el dia y la noche, el fuego, el agua y en pocas palabras
forman la dualidad. Las perdices dicen que eran dos mujeres que
tenian el poder transformarse, es asi que eran aves y de alli las
perdices poderosas.

Dicen que estos espiritus femeninos originaron la cultura
bailando y asi fueron regando las semillas. Después que suceden
los cataclismos, los volcanes y cerros erupcionan y en la creciente
bajaban basuras que corrian de un lado para el otro, tal vez
como cuentan que de la panza del volcan eructo entre lodo y oro
las semillas y los genes que después se movio y dio vida en el
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territorio. Dicen que bailando fueron
fundando a los pueblos dejando orden
de territorio.

Otras versiones dicen que
en cierto tiempo, vivian las
poderosas buscando el centro del
mundo y que fueron dejando las
piedras cuspes, llamadas piedras
del error como mojones para
encontrar el centro del mundo
dichas piedras hay por alld y
por acd, unas por Nazate Chiles
otras por alld en shilma otras
en Mallama donde estdn las
espirales, el pueblo encantado
y donde alli, si encontraron
el centro del mundo, pues
alli, pusieron a bailar en una
mesa al gallo y alli se hundio.
Estas mujeres poderosas un
dia apostaron para ordenar el
territorio y para donde quedaria
Tumacoy para donde quedaria el
frio y calor, ademds para donde
seria mejor que corriera el oro,
es decir la riqueza y la pobreza,
el conocimiento y la ignorancia,
la luz y la sombra, es decir el
ordenamiento de la mente y el
espacio tiempo. Un dia, frente
a frente se colocaron y en ese
momento zumbaron flores y ahi

se paralizé el mundo y entonces
la una quedé para alld y la otra
para acd y asi dicen que estdn
petrificadas en la roca eterna
del Gualcala la una mirando
las estrellas el espacio la otra
mirando el mar. (Tarapués,
2011, p. 17)

Hicieron tresintentos: el primero
en Pipalta, luego en Pueblo viejo
y finalmente en Mallama; en
Pipalta fall6 en tiempo, pues
las cogio el cantar de los gallos;
en pueblo viejo fallé es espacio,
ya que se habian ubicado muy
abajo, muy adentro; en Mallama
si resultd, fue el momento y el
lugar mds propicio, sin embargo,
habia que hacer una prueba
que les permitiera identificar el
tiempo-lugar propicio; consistio
la prueba en colocar un gallo
y una perdiz pelados a dar
vueltas sobre una mesa y que,
a las tres vueltas, por donde se
hundiera chillando la perdiz, ese
seria el centro. Asi lo hicieron
y asi resulto ser Mallama el
centro por donde se hundio la
perdiz. Alli fue la competencia,
ahi bailaron y organizaron el
mundo. (Mamian, 2004, p. 28)
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MITO DEL SHISPAS, EL GUANGAS Y EL
KUMBE

Ademas del mito del origen, también
encontramos los mitos de los poderosos que
existieron en el antepasado. Segun la forma de
la version podria uno imaginar el tiempo, estos
seres pueden volar, se transforman, tienen el
poder de voltear el mundo. A través del mito
se tiene la oportunidad de ver la forma en que
podria relacionarse a otros sentidos; desde
su versién el mito de Shispas el Guangas y el
Kumbe dicho y versado por los mayores los
cuales han venido siendo parte de linaje que
han guardado en la memoria oral.

Cuentan que el Shispas era de Guamués,
Putumayo y tenian el poder de transfiguracion,
ser quinde, ser tigre ser rayo, ser luz; Del
Guangas dicen que vivia tal vez por Pialapi o
Tallambi y tenia el poder del trueno, también
el poder de voltear el mundo y por ultimo el
Kumbe en este relato tiene el poder de atrapar,
congelar retener, condensar transformar y ser
veloz y libre como el céndor.

Cuentan que hace muchos afos, estos seres
poderosos combatieron para voltear el
mundo con la velocidad del quinde, y luego
convertidos en tigres, terminaron metidos
en los canastos para luego transformarse
en boas. Segun los mayores se trataba de
pelear el oro que poseia el territorio, pero



al final todo quedé para alla hacia los
rios como barbacoas, y para acd en la
entranas de la tierra, el condor observa
el combate y sus garras atrapan a los
poderosos convertidos en serpientes,
elevdndose hastaarriba, congeldndolas
y convirtiéndolas en hielo. Este mito
nos deja ver la lucha de poder que tenia
por los territorios que se encontraban
en el oriente y el occidente. El Kumbe,
el nudo, el volcan y los pdramos, que
atan y los vuelven hielo, las fuerzas se
citan para envolverse en las llanuras
del Shimangual Simancas cascajal.
Desde los comienzos del mundo en las
entranas del Gualcala, ha fecundado
los metales como el oro, se dice que es
la montaria sagrada las serpientes se
extienden de un lado a otro. (Tarapués,
2011, p. 19)

MITO DE LA TUTA

Es otro mito de origen, pero ahora ya no es
del mundo, ni de las plantas, las montafas,
el universo ni tampoco las estrellas. Se trata
del origen de los hombres. Cuentan que los
hombres surgirian de las lomas del paramo
de Panan, entre los volcanes de Chiles y
Cumbal, segun esta version de aqui parte el
origen de los pueblos andinos que ocuparon
el territorio, de aqui surge la vida humanay
algunos afirman que la vida total; ademas

se dice que de aqui parten las energias
y la dualidad, es decir laluz y la sombra,
el aguay el fuego.

“Dicen que aqui, es donde los
mitos poco a poco cuentan
secretos del como nacimos, como
surge el pensamiento y cémo
surge la propia vida. Pero no se
habla solo de la vida del hombre
y de los animales. También se
incluye la vida de los espiritus,
seres que permanecen latentes
en nuestras montaiias como en
Gualcala, que es el lugar donde
ellos viven, se habla de la waka,
camino de los espiritus en donde
los mortales se pierden y quedan

entundados; dicen que por alli
uno va y viene al mar, por alli

dicen que estd, en el dragon de
tres cabezas. Hablar del dragén
simboliza los origenes tanto de la
existencia de este mitico animal,
no solo en los pueblos originarios
andinos sino en otros pueblos y
culturas del mundo. El dragon que
se habla que aparecié por lado
del Guaitara como por el gran
Tescual, Males, Cordoba, Funes o
Patascoy rio mayo, lugares desde
donde florecen muchos relatos
de diversas formas, y en ella la
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del dragon de siete cabezas que vino
volando y arrasando con las gentes
que vivia, se dice que se juntaron
los poderosos de Putisman, Zapuyes
y Yascual, todos los que vivian del
lado de acd y de alld atacaron al
dragon, se dice que solo dos cabezas
pudo pasar en el rio Guaitara, las
otras cinco estdn del otro lado. Luego
Los poderosos las convirtieron en
piedras. Se habla de la serpiente de
siete cabezas en la fuente encantada
y tibia de las estribaciones del rio
Guaitara resguardo de Ipiales, o la
paila de siete orejas de la laguna de
Cumbal, o la serpiente en el lugar
mitico y misterioso del rumi- shaka
donde vive el chivo’. (Tarapués, 2011,

p. 21)
MITO DEL SHUTUN

Es un espiritu guardian de la fecundidad, la
abundancia, lareproduccion, la regeneracion,
la transformacién, la metamorfosis, la
mutaciony en la oralidad de las comunidades.
Se dice que este espiritu es el que cuida,
el que protege, el que vigila, el que esta
atento, y equilibra las energias dentro
de un entorno eco sistémico natural y
espiritual, se lo conoce como guardian
porque los mayores hablan de él, quien
cuida de las energias que gravitan en



un ecosistema, pues esta
pendiente de la Shagra donde
suelo, humedad, Aarboles,
animales, luz, calor y plantas,
hacen de la diversidad de
un ecosistema. También se
dice que se presenta como
algo parecido a la materia
femenina y masculina, como
si se tratara del 6vulo y
espermatozoide; los mayores
dicen que cuando lo vieron
llenaron en la olla algo
gelatinoso, como amarillento
y blancuzco y esta sustancia
en algun tiempo tiene vida,
demostrandose mas como un
gato.

Otras versiones hablan de
los sintomas del picado del
Shutun y también sobre las
formas y rituales para la cura
del picado o la enfermedad de
este, seguin algunas versiones,
este espiritu también puede
provocar  castigo pues,
ahuyenta, causa panico, susto
y hace que los lugares sean
respetados y cuidados.

Segun algunas versiones
de nuestros mayores se
dice que es un espiritu
hibrido, ya que siendo
gatito se transforma,
en un bello quinde para
cautivar al incauto o
desprevenido, y para ser
atractivo, es un racimo
de moras, un ramillete de
Shershe, o es una linda
mariposa, o un pajarito,
una larva, una hoja, un
cuy, un pollo, un cururo
de lana, un quesillo, un
pan, es lana, es humo, es
viento, es fuego, estd y no
estd, es agua y a la misma
vez tierra. (Tarapués,
2011, p. 12)
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9.2 Poblacion - Contexto

INSTITUCION EDUCATIVA TECNICO AGROPECUARIO
INDIGENA CUMBE

Figura 41 Entrada a la Institucion Educativa Técnico Agropecuario Indigena Cumbe.
Fotografia de autor.

Esta Institucion fue fundada en el afio 1993 por el cabildo de ese
entoncesyporlacomunidad.Sefundéconlanecesidad deeducarbajo
un reglamento indigena, dando prioridad a los usos y costumbres
del pueblo de los Pastos. Cuenta con el espacio necesario de 37
hectareas para cumplir las actividades relacionadas con el campo,
por lo que practican la shagra, criadero de cuyes y de ganado.

Actualmente estd institucion tiene dividido su pensum académico
en materias de educacion basica y educacion propia; ademas, cuenta
con el programa del SENA para estudiantes de grado décimo en
técnico agropecuario, que les permite ampliar estos conocimientos
y fusionar la tradicién con la técnica.



El plantel educativo cuenta con un gobierno escolar propio,
basado en los cabildos del resguardo, es decir, que su estructura
funciona con un gobernador, 9 regidores y 1 teniente. Cada uno de
ellos cumple diferentes funciones asociadas a la responsabilidad
de la autoridad mayor y a respetar los usos y costumbres. Es asi
que el gobernador, es la cabeza mayor quien se encarga de todas
las veredas que existen en el resguardo; los regidores vela por la
necesidad de cada vereda correspondiente y el teniente es quien
pone orden.

Porotrolado,laplantadedocentesestaconformadapor16profesores
para un aproximado de 300 estudiantes. Las asignaturas basicas se
unen con las tradicionales, es por ello, que se dicta: matematica,
espafiol, religion, informatica, expresion cultural, saberes propios,
filosofia, deporte, filosofia, quimica, fisica, agropecuaria, sociales e
historia.

Figura 42. Salones de la institucién. Fotografia de autor.
9.3 Expresion Cultural

Una de las materias perteneciente a la de saberes propios se conoce
como expresion cultural, la cual explora las habilidades artisticas

del estudiante con el aprendizaje tradicional. Esta dirigida por el
profesor Olegario Valenzuela, quien dicta esta materia desde el
grado 5 al grado 11. La especialidad de esta asignatura son los
tejidos y la madera. Muchos de los estudiantes aprenden a tejer
bufandas, manillas, fajas, mochilas y manteles pequefios; algunos
de estos productos se elaboran con materiales reciclables como
costales e icopor (recipiente donde empacan las frutas); ademas
utilizan herramientas hechas en madera pararealizar esta practica.
Y en los talleres de madera elaboran objetos de uso pedagégico y
decorativo, por ejemplo: el grado noveno, realizaba un juego de
mesa, hecho totalmente de madera relativo al sol de los Pastos.
Este taller permite elaborar objetos con dimensiones pequenas y
medianas, ya que esta equipado con las herramientas necesarias
para esta actividad.

Dentro del estudio de campo, se identific6 que el docente a cargo
realiza una conexion de las artes tradicionales con las occidentales.
Por ejemplo, para la ensefiar la teoria del color; pide a sus alumnos
conseguir pigmentos de los productos naturales y propios; en los
que se encuentra el achiote, que tiene un uso doméstico, pero que
tiene propiedades naturales que dan una tonalidad anaranjada.

Figura 43. Taller de tejidos. Fotografia de autor.

61



Figura 44. Taller de madera. Fotografia de autor.

9.4 Talleres

Para el desarrollo de los talleres de dibujo se
escoge a los grados sextos, puesto que en este
nivel de aprendizaje los temas de saberes propios
se relacionan a los mitos de origen. Por otro lado,
la tematica base de la asignatura de expresion
cultural, se correlaciona con el dibujo. Estas
condiciones facilitaron la eleccién de dicho grado,
que lo conforman alrededor de 40 estudiantes que
estan entre los 10 a 11 afios de edad.

Para la ejecucion de los talleres se determind un
plazo de 5 semanas. Ademas se autorizo realizar
estos talleres en el horario preestablecido para la
asignatura de expresion cultural, la cual tenia un
tiempo de duracion de 45 minutos. Esto se debid a
que durante esas semanas, la institucion presenté
inconvenientes con el transporte escolar, y decidié
acortar el tiempo de la jornada escolar. Sin embargo,

después de 3 semanas, la jornada
normal volvié a efectuarse, teniendo
asi, un tiempo de 50 minutos para el
desarrollo de clases.

Ahora bien, para determinar los
talleres a desarrollar, se tuvo en
cuenta que estas actividades se hacen
con el fin de obtener insumos visuales
y es por esta misma razén, que no
se hace ningun tipo de analisis para
estas imagenes. Por otra parte, la
preparacion de los talleres se realizd
con base a lo dicho anteriormente y
ademdas se tuvo a consideracion lo
siguiente: la exploracion, creatividad
e imaginacion en pro de la ensefianza
de la palabra hablada. De esta manera,
las actividades que se planificaron
para los talleres de dibujo fueron las
siguientes:

El primer taller se denominé
“Animales Mutantes” en donde se les
pidi6 a los estudiantes combinar 4
animalesycrearunoomashibridos.En
esta actividad se pretendid acercarse
al estilo grafico de los estudiantes.
Ademas, es una aproximacién a los
seres asombrosos de los que hablan
los mitos y leyendas. Y se propone
cualquier tipo de herramientas para
plasmar estas representaciones.
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El segundo taller, se realiz6 con base a la
interpretacion de la combinacion de sonidos
musicales. Este taller se titulo “Los sonidos,
los colores”. Esta actividad se realiza para
observar el manejo de color y de las formas.
Ademas, se les pide relacionar estos sonidos
con sus emociones. Por otro lado, en este
taller se propone necesariamente el uso de
colores.

Enel taller nimero tres,se propone trabajar
con un relato corto, en la que el estudiante
dibuja su entorno. Con este taller se
pretende, conceptualizar con mas detalles
las formas y colores. Ademas este taller se
relaciona con identificar el territorio, ;cémo
se percibe? Y ;como lo represento? Este
taller se titulé “Mi entorno”. Para este taller,
se utiliza el hilo de lana, esta determinacion
llega a través de los registros fotograficos
que se realizo hacia los otros grados que
estan mas avanzados.

Y por ultimo el taller cuatro, se trabajo
con “la memoria oral de mitos”, con la
representacion del mito “Las perdices
poderosas”. En el que se les pidi6o a los
estudiantes utilizar todos los elementos
utilizados en los anteriores talleres
(Colores, papel de colores e hilo de lana).
Cabe mencionar que este taller se realiza
en conjunto con la asignatura de “Saberes
propios”.



9.5 cronogramas Semana del 17 de mayo al 3 de junio de 2016
Semana del 18 de abril al 29 de abril de 2016

Fecha / hora Grado Actividad
Fecha / hora Grado Ac.t,1v1dad Miércoles - Relato
Lunes Presentacion del proyecto 18/05/16 Dibujo, tema “Mi entorno”
18/04/16 6-2 -Animales mutantes
10:30am - 11: 15am -Dibujo y técnica libre Viernes Registro fotografico
Miércoles _ 20/05/16 6-1 Terminamos el taller ante-
20/04 Ninguna, no hubo clases. 12:40pm - 1:30pm rior “Mi entorno”
10:30am -11:15am | |
10:30am - 11:15am profesor.
Actividad Cultural, Dia de la
. Dia de la tierra. Actividad Jueves 26/05 d
VIErnes cultural e
22/04/16 .
. Viernes Actividad Cultura, Dia del
Lunes Salida progrfamada por el 27/05/16 i e
25/04/16 profesor.
. Presentacion Lunes 6-1 Dia festivo
M;e;/cgl}es Animales mutantes 30/05/16
10:30 am - 11:15am 6-1 Ejercicios para soltar la 5
mano Miércoles
01/06 6-1 Mito de origen
11:00am - 11:50am
10:3 (])uelvlei Eam Evento deportivo.
' ' Viernes Mito de Origen.
. . 03/06/16 6-2/6-1  Registro fotografico y de
Registro en video y 8:20am- 9:10am video
Viernes fotografico. (Trabajo de
29/04/16 6-1 campo) Tabla 6. Cronograma de actividades.
12:00m - 12:45pm Interpretacion de sonidos y

exploracion de color.
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En el anterior cronograma se presentan los talleres con fecha y hora
en las que fueron realizados. También se presentan las actividades
culturales que tenia programada la institucion. Con relacion algunos
talleres, se menciona que unos tomaron mas tiempo que otros, esto
con el fin de obtener mejores resultados.

9.6 Resultados

A continuacion se presentan algunos trabajos realizados en los
talleres, que se expondran de acuerdo al orden en que fueron
elaborados.

; ’
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Figura 45. Grado Sextos. Fotografia de autor

9.7 Andlisis del trabajo de campo.

La institucion cuenta con un modelo
etnoeducativo acorde a los usos y costumbres
del pueblo de los Pastos; que se logra
evidenciar en aspectos tales como: su
ubicacion geografica, su pensum académico,
las practicas culturales entorno al tejido, la
agricultura y la carpinteria, la estructura de
gobierno escolar propio y por su puesto los

estudiantes que la conforman, puesto que
gracias a ellos también se aprende y se
valora el conocimiento andino.

En efecto, aunque solo se trabajé con los
grados sextos, se logré percibir la calidez
de cada uno de los estudiantes, profesores
y directivas del plantel, quienes estan
abiertos a diferentes propuestas en
pro del mejoramiento de los saberes
propios. Sin embargo, se notaron
algunos inconvenientes en relacion
al material bibliografico, ya que no se
encontraron libros que correspondan a
temas etnoeducativos, esto comprueba
la version de que algunos profesores
utilizan su experiencia y legado familiar
para ensefar algunos temas; y menos
libros infantiles que representen estos
conocimientos. Asimismo la institucion
sigue mejorando para obtener espacios y
medios tecnologicos.

Todo anterior conllevo a disefiar un
libro album, para el mito oral de los
Pastos, ya que es una herramienta de
facil acceso en la institucion, la cual
no cuenta con los suficientes medios
tecnolégicos para contemplar otras
posibilidades como los libros digitales
0 animaciones. Y por otro lado se
reforzaria el material bibliografico.
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De acuerdo al perfil que se identificé en los
estudiantes de grado sexto, la mayoria de
niflos son espontaneos, creativos, juiciosos
y activos. Esto provocé dos reacciones
durante las clases, la primera resulté de
manera positiva para la ejecucion de cada
uno de los talleres, pues se noto la entrega
y dedicacién para elaborar cada pieza. Y la
segunda, no resulto tan bien, debido a que
algunos estudiantes perdian facilmente la
concentracion en lo que estaban haciendo.

Por otra parte, se evidencio que ambos grupos
presentaron inconvenientes durante los
talleres, debido a que la mayoria no contaban
con materiales como: papel, colores, tijeras,
pegante e hilos de lana.

Con respecto a las ilustraciones finales se
encontraron buenos resultados entorno a
nivel exploratorio que tuvo cada estudiante,
ademas sorprendieron los elementos estéticos,
graficos y plasticos pertenecientes a cada
pieza, ya que cumplen con el objetivo de servir
como insumos visuales para el desarrollo final
del libro album.



10. DESARROLLO FINAL

10.1 Guion

Historia de 24 paginas

Tema: Mitologia indigena

Resumen: Es la historia de dos ancianas
poderosas, capaces de transformarse
en perdices, quienes deciden hacer una
apuesta para encontrar el centro de la
tierra, para luego, ordenarla y recrearla;
pues se decia, que cada una llevaba consigo
la mitad del mundo.

Narrativa pldstica: Textura de tejidos,
tierra, Hilo de lana

Narrativa grdfica: La historia narrada
tiene un vinculo con la practica de tejer.
Tipografia: Sassoon Primary

Tamano:14 ptos

(Pdginas 1-2)

Mientras sostenia la lana de oveja en mis
manos, se le escuchaba a mi abuela decir:
-iAchichay, que frio, mi chalina!- Mientras
teje, sus memorias empieza relatarme
Y asi fue como esta historia comenzo.

Hubo una vez en que la tierra permanecio
por mucho tiempo en silencio. Y solo las
raices mas profundas se esparcian en
busqueda de algun dia brotar.

Pdginas 3-4

Para ese entonces la tierra
desordenada.

No obstante, la presencia de dos seres
sobrenaturales Unicos para generar visa,
energia y movimiento se percibia en todo el

territorio.

yacia

Pdginas 5-6
Ellas eran capaces de transformase en perdices y

guardar en su interior las cualidades esenciales y
primordiales para reorganizar el mundo.
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Pdginas 7 -8

De tal manera que la blanca, que subia del
oriente o Ecuador, era la luz, el arriba, el
encima, tierra, agricultura, frio, agua, los
cerros, lo masculino, esta vida o la de los
Vivos.

Y la negra que se acercaba del occidente o
Barbacoas, era oscuridad, el abajo, debajo,
norte, mar, oro y riqueza, calor, fuego,
las selvas, lo femenino, el mundo de los
muertos.

Pdginas 9- 10

Un dia estas dos ancianas sabias hicieron
una apuesta para decidir como debia de
ordenarse el espacio y el tiempo.

Asi que primero, salieron en busqueda del
centro del mundo.

Pdginas 11- 12

Buscaron en Pipalta, pero no llegaron al
mismo tiempo. Intentaron en Pueblo Viejo
y esta vez el espacio fall6. Finalmente en
Mallama lo encontraron. Para asegurarse,
colocaron un gallo sobre una mesa y a las
tres vueltas por donde estos se hundieran,
asi seria el centro del mundo.

Y asi fue.



Pdginas 13- 14

Antes de iniciar su apuesta, lanzaron una
flor al aire.
Mientras bailaban alrededor del centro,
oponian sus rostros de modo que, la blanca
mirara el oriente y la negra el occidente y
viceversa.

Pdginas 15- 16

Cuentan la flor toco el suelo, la danza
se suspendi6, Y las ancianas sabias se
petrificaron en la posicién que llevaban,
por eso su presencia y poder esta vivo en el
territorio de los Pastos.

Algunos creen que gano la negra porque se
llev6 todas las riquezas para el occidente;
otros sin embargo, dicen que la blanca fue
la victoriosa porque los suelos fértiles estan
en los lados del oeste. /T que crees?

10.2 Color

Se elabora una paleta de colores
equilibrada con base a |las
exploraciones cromaticas que estan
mas ligadas las celebraciones y
festejos, puesto que su gama de color
al ser tan diversa en saturacidn,
brillo, valor. Se logra evidenciar esta
gama en los vestuarios de danzas.
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Referentes de los danzantes de Cordoba y Funes




Primeras exploraciones en color

10.3 Creacion de Personajes

Para la elaboracion de personajes se resalta que la representacion de
las sefioras poderosas, se toma como referentes a mis dos abuelitas.

O
7

Perfil 1: Perdiz blanca

Edad: 83 anos

Altura:1.50 m

Color de Piel: Mestiza

Lugar de nacimiento: Cumbal,
clima frio.

Profesion: Partera

Vestimenta: Sombrero, chalina,
falta, saco, follon y zapatos bajos.
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Perfil 2: Perdiz Negra

Edad: 75 afos

Altura:1.55 m

Color de Piel: triguefia

Lugar de nacimiento: Funes,
clima templado

Profesion: Curandera
Vestimenta: saco, follon, falda
y zapatos bajos.
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10.4 Visualizacion
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/ 10.5 Bitdcora
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11. CONCLUSIONES

A partir del trabajo de campo, se conocid y exploré dos aspectos
importantes que contribuyeron en el desarrollo del libro album.
El primero, tiene cercania a los procesos etnoeducativos que se
adelantan en la institucidn, para fortalecer los usos y costumbres
de la comunidad; pues gracias a ellos, se lograron ultimar detalles
entorno a la narrativa plastica del libro; como por ejemplo, la
implementacion de diferentes texturas en especial la del tejido. Y en
segundo lugar, se tienen en cuenta los insumos visuales obtenidos
de los talleres de dibujo, para comprender los elementos graficos y
estéticos representados por los estudiantes de grado sexto.

Por otro lado, el andlisis que se realiz6 en los referentes graficos,
permitié consolidar el uso de elementos simbélicos de la
cosmovision Pasto en el libro album, con el fin de integrarlos en
la narrativa grafica de la pieza final; brindando asi, una relacion
mas cercana con el espectador. De hecho, en el analisis de estas
representaciones graficas, se observod en la mayoria de los casos
la importancia de las caracteristicas estéticas y plasticas que los
conforman, pues a partir de ellos, se descubre la conexion con el
lugar de donde procede la historia.

Durante el desarrollo del proyecto, se destacé no solo la memoria
oral de esta comunidad indigena, sino también la de mis abuelas,
quienes a lo largo de todo este tiempo, me han cuidado y ensefiado
muchas cosas sobre ellas mismas. Aunque, una de ellas ya partig,
ambas representan la analogia de las sefioras poderosas, por
conservar y recrear durante toda la vida sus tradiciones. En efecto,

88

se destaca la iniciativa personal con la nace el proyecto, pues
a partir de ello, surgen las conexiones entorno a la ilustracion,
para representar la esencia de mis abuelas como un medio para
inmortalizarlas.

El disefio de este libro album, permitié tener un vinculo con
la tradicion oral de la comunidad Pasto y en especial con la
Institucion Educativa Técnica Agropecuaria Cumbe, a quienes,
solo se les presenta el libro; con el propdsito de que luego ellos,
tomen la decision de darle una utilidad como una herramienta de
aprendizaje para sensibilizar las jornadas de lectura y ensefiar la
mitologia Pasto. En este sentido, se pretende que a largo plazo, este
proyecto contribuya con la apropiacion de los saberes propios.
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