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Este proyecto de investigacién-creacién
nace del deseo de rescatar y conservar un
fragmento de la tradiciéon oral del Cauca que
se esta perdiendo entre las nuevas genera-
ciones. Frente al olvido progresivo de los re-
latos que los abuelos narraban en los patios
y fogones, esta tesis se propuso preservar la
memoria de cuatro mitos especificos, selec-
cionados de entre aquellos recogidos direc-
tamente de la voz de los mayores.

Para ello, se cred "El Diario de Teyuna Yat”,
un artefacto narrativo que inmortaliza estos
cuatro encuentros miticos a través de la mi-
rada de un chaman. El diario combina la es-
critura intima con ilustraciones que oscilan
entre lo anatémico y lo vivencial, otorgando-
les una presencia tangible a estas entidades.
El objetivo no era compilar una enciclopedia,
sino conservar con profundidad y detalle un
punado de relatos esenciales, asegurando
que su esencia no desaparezca.

De esta manera, el proyecto funciona
como un arca de memoria, un esfuerzo por
guardary legar, a través de un formato artis-
tico y cercano, esos fragmentos de fantasiay
sabiduria popular que alguna vez nos conta-
ron y que merecen seguir siendo contados.

Palabras clave: Rescate Cultural, Mitos
del Cauca, Tradicién Oral, Diario Ilustrado,
Memoria, Patrimonio Intangible.

ABSTRACT

This research-creation project stems
from the desire to rescue and preserve a
fragment of the oral tradition of Cauca,
which is being lost among new generations.
In the face of the progressive oblivion of the
tales once narrated by elders in backyards
and around hearths, this thesis aimed to
preserve the memory of four specific myths,
selected from those gathered directly from
the voices of the community's older mem-
bers.

To achieve this, “El Diario de Teyuna Yat”
(The Journal of Teyuna Yat) was created—a
narrative artifact that immortalizes these
four mythical encounters through the gaze
of a shaman. The journal combines intimate
writing with illustrations that range from
the anatomical to the experiential, granting
these entities a tangible presence. The goal
was not to compile an encyclopedia, but to
conserve a handful of essential stories in
depth and detail, ensuring their essence
does not disappear.

In this way, the project functions as an ark
of memory, an endeavor to safeguard and
bequeath—through an artistic and accessi-
ble format—those fragments of fantasy and
popular wisdom that were once told to us
and deserve to continue being told.

Keywords: Cultural Rescue, Myths of
Cauca, Oral Tradition, Illustrated Diary, Me-
mory, Intangible Heritage.
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Nota del Autor / Clave de Lectura

En el proceso de investigacién y elabora-
cién de este trabajo, se empled la inteligen-
cia artificial Google Gemini Advanced como
herramienta de apoyo auxiliar. Su funcién se
limité especificamente a:

Btusqueda de fuentes primarias: Para
crear la bibliografia inicial y referencias
tedricas apropiadas para los temas de in-
vestigacién, utilizamos la funcién Gemini
Advanced. Esta funcién se utilizé para pro-
porcionar bibliografia y referencias tedri-
cas para los temas muy especificos mencio-
nados en el estudio. Esta caracteristica fue
muy util para encontrar autores, articulos y
textos vitales relevantes para el estudio.

Localizacién de enlaces: La IA hizo posible
enlazar con pdaginas web o libros sugeridos
en tiempo real, haciendo mas eficiente el pri-
mer paso para obtener fuentes potenciales.

Es importante destacar que:

Las referencias de esta herramienta fue-
ron examinadas, leidas, verificadas y anali-
zadas criticamente por el autor antes de su
inclusién y citacién en el material fuente.

La interpretacién de los datos, el analisis
critico, la organizacién, el argumento y la re-
daccién completa son Unicamente de auto-
ria del estudiante.

La IA utilizada en este proceso de investi-
gacién también se integré dentro de un flu-
jo de trabajo de investigacién convencional;
la IA funcioné no como creadora, sino como
una herramienta para la identificacién de
material bibliografico.

Esta informacién se aclara con fines de
transparencia metodoldgica y para evitar
causar dudas sobre la novedad y la autoria
intelectual de este documento.
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INTRODUCCION

La tradicién oral en Colombia ha sido, du-
rante siglos, una de las formas mas impor-
tantes de compartir conocimiento, historia
y creencias entre las comunidades, convir-
tiéndose en un pilar esencial del Patrimo-
nio Cultural Inmaterial (PCI). E1 Ministerio
de Cultura, a través de su Politica de Salva-
guardia del PCI, reconoce que estas expre-
siones son un “complejo conjunto de activos
sociales, de caracter cultural, que le dan a
un grupo humano sentido, identidad y per-
tenencia” (MinCultura, s.f.). Sin embargo,
hoy en dia, se observa una pérdida gradual
del interés y del conocimiento sobre mitosy
leyendas, especialmente entre los mas jéve-
nes, un problema que se ha intensificado con
la modernidad y que resalta la necesidad de
fortalecer los lazos entre generaciones (Uni-
versidad Distrital, s.f.; MinCultura, 2024).
Esta situacién es especialmente evidente en
la regién del Cauca, donde los relatos miti-
cos, que histéricamente han servido como
herramientas de resiliencia comunitaria y
explicaciones culturales para el trauma co-
lectivo, son parte fundamental de la iden-
tidad cultural, pero corren el riesgo de ser
olvidados. Investigaciones recientes en lare-
gion, como la realizada con el pueblo Misak,
muestran que la tradicién oral actia como
un “instrumento renovador que contribuye
a la proteccion de la historia” y es un pilar de
la identidad colectiva (ResearchGate, 2024).
La motivacién para este trabajo surgié de
una experiencia en el aula que confirma esta
preocupante desconexion: al presentar el
tema de los mitos caucanos a un grupo de
companeros universitarios (de entre 20 y
25 afios), la mayoria admitié no conocer o
haber escuchado muy poco sobre estas na-
rraciones. Este descubrimiento, lejos de ser
un caso aislado, refleja una tendencia docu-
mentada y despertd un interés académico
por profundizar en el tema.

Para abordar esta problematica, se lleva-
ron a cabo conversaciones con familiares,
personas mayores y habitantes del campo

en Timbio y sus alrededores. En estos dialo-
gos espontaneos, que se sienten mas cerca-
nos a la vida cotidiana que a una entrevista
formal, surgieron relatos llenos de experien-
cias, advertencias y explicaciones sobrena-
turales. Estas narraciones, que son el alma
de la identidad cultural caucana (El Claus-
tro, s.f.), no solo preservan la memoria de la
region, sino que también ofrecen elementos
simbdlicos, pedagdgicos y estéticos que in-
vitan a su conservacion, actuando como una
estrategia natural de resiliencia y educacién
cultural (Repositorio UNAD, s.f.).

Para hacer frente a esta desconexidn, esta
tesis sugiere un diario ilustrado, escrito des-
de el punto de vista de un chaman ficticio y
gue sirve como hilo conductor, narrando el
relato de su experiencia al tratar con varios
mitos del Cauca. El diario consta de des-
cripciones, recomendaciones, un sistema de
ilustracién variable e historias de origen, y
actia como un dispositivo narrativo para re-
plantear y difundir estos saberes.

A través de esa propuesta que se basa
en la narrativa, la ilustracién y la cultura,
el diario del chaman intenta presentar una
experiencia de mediacién cultural dirigida
al publico juvenil, que los lleva elementos
mitologizados al contemporaneo a través
de una narrativa, imaginacién y una forma
de arte de una manera que pueda, para un
publico joven que aun no puede conectarse
completamente con el patrimonio cultural
en busca del significado simbdlico de la mi-
tologia, generar interés e indagacién.

De esta forma, la investigacién puede ser
un aporte al registro y la conservacion de
una parte esencial del patrimonio intangi-
ble del Cauca, al mismo tiempo que busca
nuevas maneras de transmitirlo. Esto ayu-
da a revitalizar la identidad cultural en un
contexto donde las narrativas tradicionales
corren el riesgo de ser olvidadas.
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ORIGENES

Este proyecto nace de las raices mas pro-
fundas de mi infancia, de esos aflos crecien-
do entre cafetales y conflicto armado en el
Tambo, Cauca. Nace de las manos arrugadas
de mis bisabuelos que me contaban historias
como si estuvieran entregandome un secre-
to, y del miedo real que sentia al escuchar los
relatos de mi madre sobre lo que vivieron
ella y otros familiares.

Recuerdo con especial claridad una ex-
periencia que marcé mi ninez a los cinco o
seis anos: los chamanes o sebondoyes que
me salvaron la vida cuando una enfermedad
me tenia al borde de la muerte. Atn conser-
vo ese recuerdo leve pero persistente de sus
rostros serenos, sus rituales y la fe inque-
brantable de mi familia en su sabiduria.

En nuestra casa, el duende era una pre-
sencia tangible. Mis primos vivian aterrori-
zados por sus visitas, tanto que fuera de la
casa crecia una mata de tréboles que, segun
decian, servia de proteccién. Ese miedo me
acompand por ainos, hasta que recientemen-
te, en una finca cafetera de una tia, el mis-

mo duende asusté a mi hermanita pequeiia,
confirmando que estas entidades nunca se
fueron, solo esperan a que creamos en ellas
para mostrarse.

Este proyecto de tesis gira alrededor de
esa certeza: que los mitos del Cauca no son
simples historias, sino especimenes escon-
didos que solo se revelan a quienes buscan la
magia con genuina conviccién. Es lo opues-
to a "ver para creer”, porque para ver a los
mitos en el mundo, primero hay que creer
en ellos. Como sefiala Munari (1981), “todo el
mundo ve lo que sabe”, y es justamente ese
conocimiento —cultural, sensible y simbé-
lico— el que permite reconocer la presencia
de estos relatos en la cotidianidad.

Y fue precisamente este trabajo el que me
permitié regresar a esos lugares de mi in-
fancia, sentarme de nuevo con mis abuelos,
escuchar a sus vecinos y amigos, y comple-
tar este diario con las voces que siempre es-
tuvieron ahi, esperando ser escuchadas una
vez mas.

Fig. 01. Caminata con mi madre en Timbio . Fig. 03. Trabajando junto a mi padre en las montafias de Rosas Fig. 03. Com-

partiendo con mi bisabuelo Nota. Fotografias del archivo personal del autor.
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PLANTEAMIENTO DE PROBLEMA

La tradicién oral constituye uno de los
pilares mas importantes de la memoria cul-
tural en Colombia. A través de ella se han
transmitido, por generaciones, relatos que
explican fenémenos naturales, advierten
peligros, regulan comportamientos socia-
les y fortalecen la identidad comunitaria.
Dentro de estas narraciones se encuentran
los mitos del Cauca, los cuales representan
un valioso patrimonio inmaterial que, sin
embargo, se encuentra en riesgo de olvido.

Durante un ejercicio académico rea-
lizado con jovenes entre 20 y 25 afos, se
evidencié que la mayoria desconocia gran
parte de los mitos tradicionales de la re-
gioén. Este hallazgo puso de manifiesto un
fenémeno que va mas alla del aula: las nue-
vas generaciones se estan distanciando de
la tradicién oral, ya sea por los cambios en
las formas de comunicacién, la influencia
de la globalizacién o la falta de transmision
familiar de estas historias. Esta situacién
amenaza directamente la continuidad de
un legado cultural que ha sobrevivido por
siglos gracias a la oralidad.

El problema no radica Unicamente en
el desconocimiento de los mitos, sino en
la pérdida de los significados simbdlicos y
sociales que estos relatos contienen. En los
relatos del Cauca, el mito cumple funciones
multiples: advierte sobre peligros (como la
Llorona en busca de sus hijos), protege a
la comunidad mediante rituales y conse-
jos de los chamanes y sebondoyas, y ofrece
explicaciones culturales para el dolor y el
trauma, funcionando como mecanismos de
resiliencia comunitaria. Al desaparecer su
transmision, se debilita también el vinculo
con la identidad cultural y con la memoria
colectiva de las comunidades rurales. La
figura del Guando, por ejemplo, re inter-
pretada en este proyecto, personifica las
consecuencias espirituales de la avaricia y
el desplazamiento forzado, temas que han
marcado la historia reciente del Cauca.

La investigacién se delimita a la reco-

pilacién de relatos orales obtenidos en Po-
payan y sus alrededores, principalmente a
través de conversaciones con familiares,
personas mayores y habitantes del campo.
Mas que entrevistas formales, se trato de
didlogos cotidianos que permitieron regis-
trar las vivencias y percepciones de quienes
aun conservan estas narraciones en su me-
moria. A partir de estas fuentes, se busca
comprender no solo las historias en si mis-
mas, sino también las practicas culturales
y experiencias de vida que las acompanan.

En este contexto surge la necesidad de
plantear nuevas estrategias que acerquen
a los jévenes a los mitos caucanos, valién-
dose de recursos narrativos y visuales mas
cercanos a su sensibilidad contemporanea.
La propuesta de un diario ilustrado narra-
do por un chaman ficticio responde a esta
necesidad, ya que combina la tradicién oral
con una forma creativa de presentacién
que integra ilustraciones anatémicas, ad-
vertencias y relatos de origen.

De esta manera, el problema central de
la investigacién se formula en la siguiente
pregunta:

sComo la creacion de un diario ilustrado
que re interpreta mitos del Cauca, a partir
de la tradicién oral de Timbio, puede cons-
tituirse en una propuesta de mediaciéon
cultural dirigida al publico juvenil?
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OBJETIVO GENERAL

- Disenar y desarrollar el artefacto narra-
tivo-visual “El Diario de Teyuna-Yat", una ex-
ploracién de investigacién-creacién que re
interpreta los mitos del Cauca a partir de la
tradicién oral de Timbio como una propues-
ta de mediacién cultural dirigida al publico
juvenil.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Identificar los principales mitos y relatos
orales de la regién del Cauca, especialmente
de la zona rural de Popayan, a partir de con-
versaciones con familiares, mayores y habi-
tantes del campo.

« Recopilar las caracteristicas principales
de cada mito, incluyendo sus origenes, ad-
vertencias y recomendaciones transmitidas
por los mayores.

« Analizar los elementos narrativos y sim-
bdlicos presentes en los relatos orales, iden-
tificando cudles resultan mas significativos
para integrarlos en la construccién del dia-
rio ilustrado.

- Disenar una narrativa creativa con un
hilo conductor —la voz de un chaman— que
organice y relacione los mitos recogidos en
forma de diario.

« Elaborar un sistema de ilustraciones (vi-
vencial, mitico y anatémico) que acompane
los relatos, mostrando a los personajes mi-
ticos desde enfoques artisticos y documen-
tales que reflejen diferentes capas de la me-
moria.
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JUSTIFICACION

El presente trabajo surge de la necesidad
de rescatar y difundir los mitos tradicionales
del Cauca, un patrimonio oral que, aunque
profundamente enraizado en las comuni-
dades rurales y en las memorias de los ma-
yores, se encuentra cada vez mas distante
de las generaciones jovenes. La motivacién
inicial se consolidé al constatarse que, en un
grupo de estudiantes universitarios entre
20 y 25 afos, existia un amplio desconoci-
miento de estas narraciones. Este hallazgo,
que funciona como un indicio claro de una
tendencia mas amplia, sirvié para orientar
el interés de esta investigacién hacia la ex-
ploracién de este patrimonio a través de un
lenguaje visual y narrativo contemporaneo.

La investigacién resulta pertinente por-
que aborda una preocupacién de caracter
cultural: el debilitamiento de la transmisién
intergeneracional de los mitos caucanos.
Estos relatos no solo cumplen una funcién
ludica, sino que han sido histéricamente
mecanismos de ensenanza, advertencia y
cohesién comunitaria. Al dejar de transmi-
tirse, se debilita también el vinculo con los
valores, simbolos y visiones del mundo que
estas narraciones contienen.

Las principales variables afectadas son la
memoria cultural, la transmisién de saberes
ancestrales y el interés de los jévenes en el
patrimonio intangible de la regién. Aunque

la globalizacién y los cambios en los modos
de comunicacién han transformado las for-
mas de acceder a la informacién, este traba-
jo plantea que es posible encontrar nuevas
estrategias para revitalizar dichos relatos,
adaptandolos a lenguajes y formatos mas
cercanos a las generaciones actuales.

La propuesta —un diario ilustrado na-
rrado por un chaman ficticio, que recopila
relatos orales y los presenta en un formato
creativo con ilustraciones anatémicas, reco-
mendaciones y relatos de origen— es facti-
ble porque combina investigacién etnogra-
fica con produccién artistica y literaria. Asi,
no solo se preservan los mitos, sino que se
vuelven accesibles y atractivos para un pu-
blico joven.

A ello se suma un componente profunda-
mente personal: el autor nacié en una zona
rural del Cauca, donde la tradicién oral era
parte de la vida cotidiana. Desde la infancia,
sus bisabuelos transmitieron relatos sobre
mitos y practicas chamanicas, al mismo
tiempo que lo cuidaban con remedios tra-
dicionales, cruces y plantas como el trébol.
En ese contexto, los chamanes y sebondoyas
representaban figuras protectoras y sabias
dentro de la comunidad.

La conexién con estos relatos no es mera-
mente intelectual: también estad atravesada
por vivencias significativas, incluyendo epi-
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sodios de enfermedad en la nifiez que casi le
cuestan la vida, y experiencias marcadas por
el conflicto armado que durante afios azotd
los corregimientos rurales del Cauca, don-
de la presencia de guerrillas, paramilitares
y fuerzas del Estado se turnaba en ciclos de
violencia. Por ello, este proyecto constituye
también una forma de memoria personal, en
la que lo vivido se entrelaza con las historias
narradas por los mayores, dotando al diario
ilustrado de una dimensién intima y testi-
monial.

Los beneficios de esta propuesta se pro-
yectan en varios niveles:

« Académico y cultural, al documentar y
dar visibilidad a relatos orales que, de otro
modo, permanecerian relegados a la memo-
ria de los mayores.

« Social, al promover el reconocimiento y
la valoracién del patrimonio intangible del
Cauca por parte de las nuevas generaciones.

« Artistico y pedagdgico, al generar un re-
curso creativo que combina narrativa, ilus-
tracion y tradicion oral, capaz de despertar
interés y generar reflexiones en torno a la
identidad cultural.

En conclusiodn, esta investigacion se jus-
tifica porque busca preservar un legado
cultural en riesgo, fortalecer los lazos entre

tradicién y contemporaneidad y aportar una
propuesta de mediacién cultural dirigida al
publico juvenil.
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ESTADO DEL ARTE
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Los Cimientos Académicos:
Etnografia y Pedagogia

El estudio de los mitos en Colombia, y par-
ticularmente en el Cauca, ha sido abordado
desde multiples perspectivas disciplinarias.
Este estado del arte identifica tanto los ci-
mientos esenciales como los vacios que jus-
tifican la propuesta de investigacién-crea-
cién del "Diario de Teyuna Yat".

La tradicién académica ha privilegiado el
registro textual y la aplicacién pedagdgica.
Obras candnicas como la recopilacién de Eu-
genia Villa Posse (1993) en Mitos y Leyendas
de Colombia son pilares fundamentales por
su rigor etnografico. Sin embargo, su natu-
raleza eminentemente textual deja un espa-
cio para la exploracién de lenguajes visuales
contemporaneos. De manera complemen-
taria, investigaciones como la de Castillo,
Cuero y Estupifian (2019) demuestran la efi-
cacia de los mitos como herramientas peda-
gogicas para fortalecer la identidad cultural
en comunidades afro de Narifo, validando
el vinculo entre tradicién oral y sentido de
pertenencia. No obstante, su enfoque en es-
tudiantes de primariay el uso de herramien-
tas visuales basicas senala la oportunidad de
desarrollar estrategias mas sofisticadas di-
rigidas a un publico joven adulto.

Esta linea se enriquece con esfuerzos de
divulgacién cultural como el texto Raices
culturales (Vazquez Barbosa, 2019) y pro-
yectos graficos como "Raices” de Caoba, que

confirman el poder de la ilustracién para la
apropiacién del patrimonio. No obstante, su
enfoque en la narrativa histérica y el disenio
convencional evidencia un vacio para abor-
dar la dimensiéon mutable, emocional y ex-
periencial del mito a través de una narrativa
ficcional inmersiva.

El Giro hacia la Investigacién-Creacién:

El Formato como Metodologia

Un acercamiento mas afin a esta tesis es
el proyecto Manuscrito: Cuaderno de Cam-
po Mitos de Roa Pacheco (2017), que legitima
el formato diario/cuaderno ilustrado como
un medio valido de investigacién y re inter-
pretacion cultural. Este trabajo establece
un precedente crucial al fusionar el regis-
tro etnografico con la subjetividad artistica,
posicionando al cuaderno como un objeto
cultural en si mismo. Sin embargo, mientras
Roa Pacheco centra su narrativa en la voz
autoral, el "Diario de Teyuna Yat" propone
un avance al introducir un narrador ficticio
(el chaman) y una taxonomia visual analitica,
trasladando el foco de la expresién personal
a la construccién de un dispositivo narrativo
estructurado y diegético.

Para construir este dispositivo, el proyec-
to se nutre de un ecosistema de referentes
creativos que han explorado con éxito for-
matos analogos.
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Recopilaciones Digitales
Contemporaneas: La
Tradicion Oral en Ia Era
Digital

Mas alla de los textos académicos canéni-
cos, la tradicién oral ha encontrado nuevos
vehiculos de transmisién y transformacion
en plataformas digitales, sitios de divulga-
cién cultural e, incluso, en productos comer-
ciales y cinematograficos. Este ecosistema
digital actiia como una nueva capa de la ora-
lidad secundaria (Ong), donde los mitos se
adaptan, mezclan y circulan globalmente.

Portales de divulgaciéon como Cultura Ge-
nial (s.f.-a) y el portal Bogotanios del Idartes
(s.f.) cumplen una funcién pedagdgica y de
preservacion basica, presentando versiones
estandarizadas de leyendas como La Llorona
y El Duende para un publico general. Si bien
estas recopilaciones carecen de la profundi-
dad etnografica y la contextualizacién regio-
nal, son sintoma de un interés persistente y
facilitan un primer acercamiento.

De manera mas especifica, la apropiacion
comercial del mito es evidente en espacios
como Mayorga Coffee (s.f.), que utiliza la le-
yenda de El Cadejo como elemento de mar-
keting para enraizar su marca en el imagi-
nario cultural, aunque desvinculandolo de
su funcién social original de advertencia
moral. Por otro lado, articulos en medios
periodisticos, como el publicado por Ambito
(2023) sobre sabios y curanderos, evidencian
la vigencia de estas figuras en la contempo-
raneidad, aunque a menudo desde una mira-

da externalista y folklorizante.

Finalmente, la adaptacién cinematografi-
ca representa el nivel mas alto de re inter-
pretacién y globalizacién. La pelicula "La
Llorona” (2006) dirigida por Andrés Bus-
tamante (FilmAffinity, s.f.), aunque de pro-
duccién mexicana, ejemplifica cémo el mito
transcende fronteras y se reformula para
los cédigos del cine de terror, una influen-
cia que, como se menciona en los origenes
de este proyecto, impacté directamente la
memoria familiar y la percepcién del mito.

Frente a este panorama de versiones es-
tandarizadas, comercializadas y globaliza-
das, la propuesta del 'Diario de Teyuna Yat'
se erige como un acto de re-territorializa-
cién critica. Este proyecto no solo recoge
versiones orales autdctonas, sino que, a tra-
vés del disefio y la narrativa ficcional, busca
devolverle al mito su especificidad caucana,
su profundidad simélica y su intrincado vin-
culo con la memoria histérica del conflicto
y el desplazamiento forzado. Asi, el diario
no compite con estas recopilaciones, sino
que dialoga criticamente con ellas, ofrecien-
do una profundizacién etnografica y una re
interpretacion artistica situada alli donde
otras presentaciones ofrecen versiones ge-
néricas o desarraigadas.
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ﬁelerentes Creativos: Narrativas, Variacion y Psique del

Fig. 04. Sup. Izq. Pdgina del Diario 3 de Gravity Falls. Fig. 05. Sup. Der. Pdgina del Diario 3 de Gravity Falls: El Cuadritorrinco y La Bestia con

Cabeza de Isla. Fig. 06. Inf, Izq. Arte conceptual de personajes en Rick and Morty. Fig. 07. Inf. Der. Disefio conceptual de un Gazorpian masculino

En el ambito de la cultura popular, Gra-
vity Falls y su "Diario 3" ofrecen un modelo
de diario ficcional como artefacto narrati-
vo central, que combina ilustraciones, ano-
taciones y advertencias para generar una
experiencia de lectura inmersiva y activa.
Inspirandose en este modelo, el "Diario de
Teyuna Yat” adapta su potencia estética y su
estructura de "guia de supervivencia” al con-
texto etnografico del Cauca.

Péaginas del Journal 3 de la serie Gravity
Falls, donde se observa el estilo de ilustra-
cién, diagramacion y escritura a modo de
diario antiguo.

En las figuras 04 y 05 se muestran la
composicién visual y narrativa del Journal
3, el cual combina ilustraciones, tipografia
manuscrita y notas marginales que sirven
como referente estético y narrativo para
este trabajo.

La serie Rick and Morty aporta, desde la

filosofia del multiverso, una légica de la va-
riacién aplicada al disenio de criaturas. Su
exploracién de multiples versiones de un
mismo arquetipo monstruoso es andloga a
la diversidad de versiones de un mito en la
tradicién oral, legitimando artisticamente la
decision de representar los seres miticos a
través de un abanico de representaciones y
no con una ilustracién unica y canénica. Di-
sefios conceptuales de criaturas de la serie
Rick and Morty.

Las figura 06 y 07 muestran las variacio-
nes de arquetipos monstruosos en distintas
etapas de diseno, desde bocetos prelimina-
res hasta versiones finales a color. Este re-
curso creativo, basado en la 16gica del multi-
verso, ejemplifica coémo una misma entidad
puede adquirir multiples formas, lo cual se
relaciona con la analogia de los mitos cauca-
nos entendidos como narraciones vivas y en
constante transformacion.
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Fig. 08 House of Pennywise

Profundizando en la naturaleza psico-
l6gica del mito, el arquetipo de Pennywise
(It de Stephen King) encarna la mutacién
del monstruo a partir del miedo colectivo
e individual. Esta légica provee una analo-
gia para comprender los mitos caucanos no
como relatos estaticos, sino como entidades
narrativas vivas que se moldean y adaptan
segun los temores, traumas y experiencias
compartidas de una comunidad. Esta pers-
pectiva dota de profundidad psicoldgica a
las variantes recogidas por el chaman y ex-
plica cémo un mito como el Guando puede
mutar de una procesion funebre a un Re-
cogedor’ que usa senuelos, reflejando ansie-
dades sociales cambiantes. La obra It (1986)
de Stephen King constituye uno de los refe-
rentes mas influyentes en la representacion
contemporanea del miedo. A través del per-
sonaje Pennywise, King aborda la idea del
terror como una fuerza adaptable que toma

la forma de los temores mas profundos e in-
timos de cada individuo. Este planteamiento
simboliza la naturaleza cambiante del mal
y su vinculo con los miedos colectivos, una
nocién que encuentra eco en la tradicién
oral de numerosos mitos latinoamericanos,
incluidos los caucanos, donde las figuras so-
brenaturales también se transforman para
reflejar las ansiedades de su comunidad.
La imagen seleccionada —House of Pen-
nywise (vdwjohn, 2017)— es una de las re-
presentaciones visuales mas logradas de
esta idea. En ella, el personaje aparece frag-
mentado en multiples encarnaciones, cada
una enfrentando a los protagonistas desde
un aspecto distinto. Este recurso visual re-
fuerza el concepto de metamorfosis simbali-
ca del miedo, haciendo evidente la conexién
entre la plasticidad del monstruo en la lite-
raturay sure interpretacion visual en la cul-
tura popular.
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Referentes Artistico-Visuales: De la Técnica ala

Epistemologia

Fig. 09. Izq, Duendecitos de Francisco de Goya. Fig. 10. Centro, Ilustracién de La Grande Bible de Tours de

Gustave Doré. Fig. 11. Der. Estudios anatémicos de hombros y musculos por Leonardo da Vinci.

La propuesta visual se sustenta en un
didlogo con maestros de la historia del arte.
Francisco de Goya, en Duendecitos, emplea
lo grotesco y la deformacién como un len-
guaje visual para la critica social y la explo-
racién de los abismos psicoldgicos. Su obra
inspira la representacién de las facetas mas
inquietantes y satiricas de los mitos, mien-
tras que sus bocetos preparatorios validan
la expresividad de lo no pulido para las ilus-
traciones de memoria.

Duendecitos de Francisco de Goya.

Este grabado de Goya destaca por la de-
formidad de las figuras y su carga grotesca,
pero también por el dominio técnico de la
técnica del grabado y el uso dramatico de
luces y sombras. Estos recursos no solo in-
tensifican la atmdsfera inquietante, sino que
también sirven como referente para com-
prender cémo lo visual puede reforzar na-
rrativas de miedo y satira, aspectos que se
buscan trasladar a la representacion grafica
de los mitos caucanos.

Por su parte, Gustavo Doré, en La Gran-
de Bible de Tours, aporta la gramatica de lo
sublime y lo dramaético. Su dominio del cla-

roscuro, el hachurado y las composiciones
monumentales provee un repertorio técni-
co para conferir dramatismo y profundidad
a las ilustraciones de tono épico o temible,
enriqueciendo el rango emocional del diario.

Ilustracién de La Grande Bible de Tours
de Gustave Doré.

Doré aporta una gramatica visual de lo
sublime y lo dramatico, donde su maestria
en el claroscuro, el hachurado y la compo-
sicién monumental refuerzan la intensidad
de la escena. Estos recursos no solo gene-
ran una atmésfera épica y temible, sino que
también ofrecen un repertorio técnico que
enriquece las ilustraciones del diario, apor-
tando dramatismo, profundidad y un rango
emocional elevado.

Coronando este conjunto, la figura de
Leonardo da Vinci y sus cédices anatémicos
proveen el fundamento metodolégico mas
solido. Leonardo eleva el dibujo a instru-
mento de andlisis, utilizando la “diseccién”
visual a través de multiples vistas, cortes
seccionales y anotaciones. Esta aproxima-
cién es fundamental para el "Diario de Teyu-
na Yat", donde las ilustraciones anatémicas
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se conciben como un andlisis de la estruc-
tura del mito, los bocetos de memoria como
apuntes del natural y las ilustraciones fan-
tasticas como estudios de lo imposible. Asj,
el proyecto se inscribe en una tradicién que
disuelve la frontera entre arte y ciencia.

Estudios anatémicos de hombros y mus-
culos por Leonardo da Vinci.

Los cédices anatémicos de Leonardo da
Vinci constituyen un fundamento metodolé-
gico esencial, pues elevan el dibujo al rango

de instrumento de andlisis. A través de la "di-
seccién” visual —con multiples vistas, cor-
tes seccionales, anotaciones y diagramacién
detallada— Leonardo establece un prece-
dente en el que arte y ciencia se entrelazan.
Esta aproximacién inspira al Diario de Teyu-
na Yat, donde las ilustraciones anatémicas
se entienden como un modo de describir las
estructuras del mito: un registro visual que
combina la observacién minuciosa y la evo-
cacién fantastica.

Referentes textuales en la construccion del relato

El estilo escritural del diario de Teyuna se
nutre de formas narrativas contemporaneas
probadas en el ambito de los videojuegos y
las narrativas transmedia. Por un lado, adop-
ta la estructura de 'herramienta de campo'
del bestiario de The Witcher 3, utilizando un
tono objetivo y metddico para documentar
lo fantastico, transformando cada entrada
en un recurso practico y verificable. Por otro,
se apropia de la estrategia de construccién
de 'lore fragmentado' caracteristica de uni-
versos como League of Legends, presentan-
do la informacién a través de una variedad

de formatos textuales (mitos transcritos,
anotaciones personales, analisis técnicos) y
perspectivas que el lector debe activamen-
te ensamblar para comprender la totalidad
del mundo espiritual que se describe. Esta
aproximacién no solo resulta familiar para
un publico acostumbrado a las narrativas
interactivas, sino que replica de manera fiel
el proceso no lineal y acumulativo mediante
el cual se construye el conocimiento chama-
nico.

Fig. 12 'y 13 Arriba, Bestiario del juego The Witcher 3. Fig. 14 y 15. Abajo, Pagina web de League of Legends
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Referentes Cartograficos: El Mito como Geografia Viva

Fig. 16. Mapa de los Mitos del Cauca. Elaboracién propia del autor para este proyecto.

17.1

Mapa Tribuga (Nomada Ediciones): El
Territorio como Artefacto Cultural

Como referente principal para la concep-
tualizacién del mapa del diario, se tomé el
Mapa Tribugd de Nomada Ediciones. Este
trabajo no es una simple representacion to-
pografica, sino un artefacto cultural que na-
rra la relacién intima entre una comunidad
y su territorio. Su estética, que fusiona la
precisién del cartégrafo con la sensibilidad
del artista, sirvié como modelo directo para
la creacién del 'Mapa de los Mitos del Cauca'
que acompana el diario de Teyuna.

Al igual que el referente, el mapa creado
para este proyecto prioriza la mitografia so-
bre la geografia literal. Sitda hitos narrati-
vos—Ila quebrada de La Llorona, el guadual
del Guando, el camino del Animal del In-
fierno—por encima de ciudades o fronteras
politicas. Su estilo evoca un documento de
explorador encontrado, con texturas enve-
jecidas, anotaciones manuscritas de Teyuna
y la aplicacién de ilustraciones para marcar

los dominios de cada entidad. Este mapa
funciona como un cronotopo visual (Bajtin),
uniendo el espacio fisico del Cauca con el
tiempo ciclico y ancestral de las leyendas,
invitando al lector a recorrer un territorio
donde lo fantastico y lo real son dimensio-
nes inseparables de una misma realidad cul-
tural.
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Sintesis y Aporte Distintivo

Fig. 17. Izq, Pagina del diario: Entre Sombras y Espiritus: El diario de Teyuna-Yat. Fig. 18. Der, Pagina del duende con aparien-

cia de nifio. Fig. 19. Der. Ilustracién de la llorona con apariencia de anima. Elaboracién propia del autor para este proyecto.

A pesar de estos significativos aportes,
esta tesis se propone explorar una articu-
lacién concreta entre la investigacién etno-
grafica y la produccién de un artefacto na-
rrativo-visual. La propuesta se centra en la
creacién de un diario ilustrado —con una
taxonomia visual definida y narrado por un
chaman ficticio— como una estrategia de
mediacién cultural dirigida a jévenes, un en-
foque que aporta una perspectiva distintiva
al panorama revisado.

Es en este cruce donde se inserta el Dia-
rio de Teyuna Yat. Este proyecto no solo sin-
tetiza estos referentes, sino que se articula
en torno a tres aportes concretos: la crea-
cién de un narrador-protagonista ficcional
(el chaméan Teyuna) como hilo conductor
y fuente de autoridad; el desarrollo de una
taxonomia visual tripartita —vivencial, le-
gendaria y anatémica— que documenta di-
ferentes capas de la memoria del mito; y la
contextualizacion explicita de los mitos den-
tro del trauma histérico del Cauca (el despla-
zamiento, la violencia), transforméandolos de
relatos folcléricos en sintomas narrativos de
una herida social.

Criticamente, este marco se sustenta en
una estrategia de escritura deliberada que
bebe de narrativas contemporaneas. La voz
de Teyuna fusiona el tono objetivo y de ficha
técnica del bestiario de The Witcher 3 —

donde el conocimiento sobre lo sobrenatural
es pragmatico y aplicable— con la estructu-
ra fragmentaria y multiformato del “lore” de
universos como League of Legends. Esta de-
cisién en la redaccién da como resultado un
texto que puede leerse como un manual de
campo y un libro de leyendas, un hibrido que
estd dirigido a atraer las sensibilidades lite-
rarias de un publico joven que ha llegado a
ensamblar historias a partir de fragmentos
de informacion que tienen significado en un
contexto imaginativo del mundo ficticio.

Estas tres dimensiones visuales se ejem-
plifican en las figuras incluidas en la obra:
la Figura 17, correspondiente a una pagina
de Entre Sombras y Espiritus: El diario de
Teyuna-Yat, representa el ambito vivencial,
mostrando al chaman regresando a su casa
rodeada de gallinas; la Figura 18 ilustra al
duende con apariencia de nino, dentro de la
categoria anatémica/descriptiva; y la Figura
19, presenta a La Llorona en la categoria de
mitico/legendario, en una escena donde la
madre aparece ahogando a sus hijas.

De este modo, la tesis propone un mode-
lo de mediacién cultural que utiliza un arte-
facto narrativo-visual —y una estrategia de
escritura conscientemente hibrida— para
activar el interés de los jévenes por su patri-
monio inmaterial.
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MARCO TEORICO

El proyecto actual adopta un marco aca-
démico transversal que nos permite ver, in-
vestigar y probar el proceso de recreacién de
los mitos del Cauca en el “Diario de Teyuna
Yat". Este marco conceptual se basa en tres
premisas basicas: 1) conceptualizar la tra-
dicién oral como un patrimonio vivo y una
herramienta de resistencia cultural; 2) la
investigacién-creaciéon como una metodolo-
gia mediante la cual la préctica artistica se
integra en la creacion de conocimiento; y 3)
el disenio narrativo-visual como el modo de
mediacién cultural. Tales perspectivas con-
vergentes nos permiten el marco para re-
flexionar sobre cémo este diario pasa de ser
una compilacién a una obra de revitalizacién
cultural, dedicada a la préxima generacion.
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Primer Pilar: La Tradicién
oral como Patrimonio Vivo y
Herramienta de Resistencia

Para comprender el valor y la funcién de
los mitos que el “Diario de Teyuna Yat" busca
rescatar, es fundamental enmarcarlos den-
tro de las discusiones contemporaneas so-
bre cultura y patrimonio. El concepto de “pa-
trimonio cultural inmaterial”, popularizado
por tedricos como Néstor Garcia Canclini
(2001), desplaza el foco de los objetos monu-
mentales hacia los usos, representaciones y
tradiciones que las comunidades reconocen
como parte integral de su identidad. Garcia
Canclini, en su obra Culturas Hibridas, ar-
gumenta que, en el contexto de la globaliza-
cidn, las culturas no se pierden, sino que se
transforman a través de procesos de "hibri-
dacién”, donde lo tradicional se mezcla con
lo contemporaneo para generar nuevas ex-
presiones viables. Desde esta perspectiva,
el "Diario de Teyuna Yat"” no constituye una
traicion a la pureza del mito oral, sino una
hibridacién estratégica y necesaria.

El proyecto emplea un formato libro-dia-
rio y técnicas de ilustracion contempora-
neas para fusionarse con la estructura y fun-
cién ancestral de la tradicién oral caucana,
asegurando su relevancia en un nuevo eco-
sistema cultural.

Este proceso de traslado de la oralidad a
un soporte textual y visual puede analizarse
a la luz de los estudios de Walter Ong (1987).
Oralidad y escritura: Tecnologias de la pala-
bra, Ong distingue entre la oralidad prima-
ria (de culturas sin escritura) y una “oralidad
secundaria” propia de la era digital, caracte-
rizada por una nueva cultura del sonido (la
radio, la televisién) que, sin embargo, depen-
de de la escritura para existir. El diario ope-
ra bajo este principio: es un artefacto textual
que simula la inmediatez, la subjetividad y la
cadencia de la oralidad primaria a través de

la voz del chaman Teyuna, creando asi una
“textualidad oralizada” que resulta familiar
y atractiva para un publico joven inmerso en
esta oralidad secundaria.

Finalmente, la propia existencia y persis-
tencia de estos mitos puede interpretarse
como un acto de resistencia. El sociélogo Mi-
chel de Certeau (1979), en La invencién de lo
cotidiano, diferencia entre las "estrategias”
de los poderosos (que crean espacios pro-
pios) y las “tacticas” de los grupos subalter-
nos, que se infiltran en los espacios ajenos y
los utilizan de manera creativa para sus pro-
pios fines. Tanto los mitos en su forma ori-
ginal como el diario que los recrea pueden
entenderse como “tacticas culturales”. Son
maniobras de reapropiacién que utilizan los
recursos disponibles —ya sea el relato oral o
las herramientas del disefio grafico— para
resistir al olvido, a la homogenizacién cultu-
raly a la erosién identitaria, defendiendo un
espacio simbdlico para la memoria comuni-
taria.

Sin embargo, comprender el mito como
un sistema de conocimiento no basta si se
desconoce la forma en que ese conocimiento
circula. La transmisién simbdlica depende
de los medios, las voces y los soportes que la
vehiculan. En este sentido, el paso del mito
oral a la imagen y la escritura implica una
transformacién profunda de sus modos de
mediacién, lo que nos conduce al segundo
pilar: la mediacion narrativa y el cruce entre
lo ancestral y lo contemporaneo.
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Segundo Pilar:1a
Investigacion-Creacion
como Metodologia

El Diario de Teyuna Yat se inscribe en el
paradigma de la investigacién-creacion, un
enfoque metodolégico que legitima la prac-
tica artistica como un modo valido de pro-
duccién de conocimiento. En Colombia, este
campo ha adquirido relevancia a partir de
las discusiones propuestas por Bonilla Esté-
vez et al. (2019), quienes plantean que la in-
vestigacidén-creacion se consolida como un
espacio intermedio entre la practica artisti-
ca, la reflexioén critica y la produccion acadé-
mica, reconociendo el hacer como una forma
legitima de saber.

De acuerdo con Ballesteros-Mejia y Bel-
tran-Luengas (2020), la investigacién-crea-
cién implica un proceso en el que la expe-
riencia estética y la indagacién tedrica se
entrelazan para producir conocimiento
situado, sensible y reflexivo. En este para-
digma, la obra artistica no es un resultado
derivado de la investigacidn, sino el medio
mismo a través del cual se investiga.

Desde esta perspectiva, el Diario de Teyu-
na Yat se entiende como un dispositivo me-
todoldégico: un laboratorio narrativo y visual
donde se experimenta con las formas del
mito, el disefio y la oralidad. Es decir, el pro-
ceso de escribir la narrativa de Teyuna, dise-
nar su personaje e ilustrar los mitos no fue
una fase posterior a la recopilacién de datos,
sino el método central para profundizar en
la comprensién de la funcién social, la es-
tructura simbdlica y la potencia estética de
los relatos orales caucanos.

Para analizar la naturaleza narrativa del
diario, la teoria literaria de Mijail Bajtin
(1975) resulta invaluable. Bajtin introduce
el concepto de polifonia para describir las
obras donde multiples voces independien-
tes interactian sin ser subsumidas por una

voz autoritaria. El diario es profundamente
polifénico: en la voz del chaman Teyuna re-
suenan las voces de dona Susana, el Mayor
Laureano, los desplazados de La Indepen-
dencia y los mismos seres miticos, creando
un coro de saberes comunitarios. Asimismo,
el concepto bajtiniano de cronotopo permite
comprender cémo en el diario el tiempo mi-
tico y ciclico de los duendes o el Guando se
entrelaza con el tiempo histérico y lineal de
la violencia y el desplazamiento, configuran-
do un territorio narrativo donde la memoria
y la identidad se entretejen en una misma
geografia simbdlica.
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Tercer Pilar: El Disefio
Narrativo-Visual como _
Herramienta de Mediacidn

La dimensién visual del Diario de Teyuna
Yat exige un marco tedrico capaz de explicar
coémo las imégenes construyen significado
y actiian como mediaciones culturales. Los
estudios sobre el lenguaje visual secuencial,
como los desarrollados por Scott McCloud
(1995) en Entender el cémic: el arte invisible,
resultan esenciales para comprender este
fenémeno. McCloud introduce el concepto
de closure (cierre o elipsis), entendido como
el acto mental mediante el cual el lector
completa los espacios entre vinetas, parti-
cipando activamente en la construccion del
relato. Este principio se aplica de manera
fundamental al diario: las elipsis entre texto
e imagen, asi como entre los diferentes esti-
los graficos —el boceto vivencial, la ilustra-
cién legendaria o el anatémico—, deman-
dan una lectura activa, donde el joven lector
co-construye el mundo mitico.

McCloud ejemplifica este concepto con
una secuencia donde un hombre es amena-
zado con un hacha y, tras una onomatopeya
de grito, solo vemos el sonido cortante del
impacto (p. 68). El acto violento nunca se di-
buja; ocurre en la elipsis, siendo completado
de forma inevitable por la mente del lector.
Este mismo principio activo gobierna la lec-
tura del Diario de Teyuna Yat: las transicio-
nes entre el boceto vivencial de un lugar y
la ilustracién detallada de la leyenda que lo
habita exigen que el lector “complete” ese
espacio, co-creando asi la conexién entre el
mundo visible y el mitico. Asi, el cierre visual
se convierte en un ejercicio de imaginacién
y apropiacién cultural.
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Fig. 20. Pdgina de comic de Scott McCloud

Fig. 21. Portada del libro Cémo se hace un comic

por Scott McCloud

En consonancia, W. J. T. Mitchell (1994)
plantea que las imagenes son actos de ha-
bla visuales que intervienen en la cultura,
median el pensamiento y generan efectos
simbdlicos. Las ilustraciones del diario no
acompanan al texto de manera decorativa:
funcionan como mediaciones sensibles en-
tre el espectador y la cosmovisién caucana,
activando afectos, memorias y emociones.
La estética visual —de trazo suelto, tinta os-
cura y atmoésfera ambigua— refuerza esta
condicion liminal del mito, suspendido entre
lo visible y lo invisible, lo racional y lo sagra-
do.

El Diario de Teyuna Yat también puede si-
tuarse dentro de una genealogia contempo-
ranea de artefactos hibridos —entre libro,
arte y juego—, semejante a los artbooks y
videojuegos narrativos. Publicaciones como
The Art of Dark Souls III (FromSoftware,
2017) o Bloodborne Official Artworks (2017)
muestran cémo el lenguaje visual puede ope-
rar como un atlas simbdlico, en el sentido de
Aby Warburg (2010): un dispositivo donde la
memoria, el gesto y la imagen se articulan
para producir una experiencia estética que
trasciende la mera representacion.
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Los videojuegos narrativos amplian esta
nocién de mediaciéon mitica desde la inte-
ractividad. Titulos como Hellblade: Senua's
Sacrifice (Ninja Theory, 2017) o Shadow of
the Colossus (Team Ico, 2005) funcionan
como rituales digitales en los que el jugador
encarna el mito, reconfigurando la experien-
cia ancestral del relato oral en un entorno
sensorial y participativo. Segun la teoria del
medio videoludico, el videojuego es un siste-
ma procedimental que produce significado

La estética del diario también dialoga con
la tradicién del horror césmico. Como teori-
za Eugene Thacker (2015) en Tentacles Lon-
ger Than Night, el horror no proviene del
monstruo visible, sino de la irrupcién de lo
inefable, de aquello que rebasa los limites de
larazén humana y apunta a un "mundo-indi-
ferente-a-lo-humano”. Esta sensacién de una
vastedad césmica indiferente resuena, de un
modo distinto pero complementario, con las
cosmovisiones indigenas donde el territorio,
los rios y los espiritus son entidades activas
que superan la comprensiéon racional. Tan-
to en el mito como en el horror césmico, la
narracién funciona como una mediacién con

a través de la accion y la eleccién simbdlica
(Bogost, 2007), operando en la interseccién
entre reglas reales y mundos ficticios (Juul,
2005). De forma anéloga, el Diario de Teyu-
na Yat invita al lector a participar en la re-
construccién del mito mediante un disefio
que integra palabra, imagen y materialidad
como campos de accién simbdlica, transfor-
mando la lectura en una performance ritua-
lizada.

Fig. 25. Izq. Ilustracion de H.P Lovecraft por Abigail
Larson

Fig. 26. Sup. Der. Portada de Shadow of Colossus

Fig. 27. Inf. Der. Captura de Hellblade: Senua'’s Sacri-
fice (Ninja Theory, 2017). El jugador no observa, sino

que encarna el viaje mitico y psicoldgico.

lo desconocido: un intento de traducir lo in-
abarcable en palabra e imagen. El Diario de
Teyuna Yat recoge esa tensiéon entre lo visi-
ble y lo oculto, generando una visualidad de
reverencia y misterio, donde la sombra su-
giere mas de lo que muestra.
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Finalmente, el Diario de Teyuna Yat debe
comprenderse no solo como un objeto esté-
tico, sino como un verdadero agente cultural
con capacidad de acciéon. Desde la Teoria del
Actor-Red de Bruno Latour (2005), los ob-
jetos materiales —los “actantes”"— ejercen
una agencia tangible dentro de las redes so-
ciales y simbdlicas que habitan. En este mar-
co, el diario opera como un mediador activo
entre el patrimonio inmaterial y las nuevas
generaciones, transformando la percepcién
de la cultura caucana y propiciando un re-
encuentro sensible con lo ancestral. En el
ecosistema contemporaneo —donde con-
vergen lo digital, lo ritual y lo visual—, este
artefacto se erige como una interfaz poética
que tiende puentes entre el mito, el arte y la
tecnologia.
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Sintesis Tedrica: El Diario Marco Metodoldgico
como un Actante de
Mediacion Cultural

La integracién de los tres pilares ted-
ricos—el patrimonio vivo, la investiga-
cién-creacién y la mediaciéon narrativo-vi-
sual—no solo valida académicamente este
proyecto, sino que revela la multifunciona-
lidad del 'Diario de Teyuna Yat' El diario se
erige simultaneamente como:

Un mecanismo de hibridacién cultural
(Garcia Canclini), que traduce la oralidad
primaria a una ‘textualidad oralizada’ (Ong)
mediante la voz de Teyuna, haciendo que el
saber ancestral dialogue con los formatos y
sensibilidades de la oralidad secundaria di-
gital.

Un método de conocimiento sensible (Ba-
llesteros-Mejia), donde el acto de dibujar, di-
sefiar y narrar ficcionalmente se convierte
en el vehiculo mismo para investigar y com-
prender en profundidad las estructuras sim-
bdlicas de los mitos.

Un actante (Latour) con capacidad de in-
tervencién simbdlica, un mediador material
que no se limita a representar, sino que acti-
vamente transforma la relacién entre el pa-
trimonio y las nuevas generaciones. A través
del ‘closure’ (McCloud), invita a una lectura
performatica, y su disefio polifénico (Bajtin)
asegura que la comunidad no sea un objeto
de estudio, sino un coro de voces presentes.

En conclusién, este entramado concep-
tual posiciona al diario no como un simple
contenedor de mitos, sino como una maqui-
na simbdlica de mediacién. Es un artefacto
vivo que traduce entre tiempos, lenguajes y
sensibilidades, reivindicando el mito como
un organismo narrativo en constante evo-
lucién, capaz de ser revivido y reexperimen-
tado para el fortalecimiento de la identidad
cultural en el Cauca contemporaneo.
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Enfoque y Paradigma

Este proyecto se inscribe en el paradig-
ma de la Investigacién-Creacion, entendida
como un proceso donde la practica artisti-
ca se constituye en un modo de produccién
de conocimiento (Bonin et al., 2018). Desde
este enfoque, la obra resultante —el Diario
de Teyuna Yat— no se concibe como un pro-
ducto final, sino como una instancia de pen-
samiento materializado, un artefacto donde
convergen de manera indisociable la obser-
vacién etnografica, la interpretacion simbé-
lica y el acto creativo.

Metodologicamente, este paradigma se
operativiza mediante la combinacién de la
recopilacién etnografica de relatos orales
con la experimentacién estética y editorial.
Este cruce articula un proceso de disefio
narrativo-visual especificamente orientado
a traducir los saberes orales en un sistema
coherente de imagenes, tipografiasy estruc-
turas de pagina.

El proceso se despliega a través de tres
momentos interrelacionados y no lineales:

Exploracién Etnografica: Fase de inmer-
sién en campo centrada en la escucha acti-
va, el registro y la documentacién de relatos
orales y saberes comunitarios.

Interpretacién Simbdlica: Fase de analisis
y traduccién intersemidtica, donde los rela-
tos se transponen en conceptos, mapas Vi-
suales y narrativas graficas.

Creacion del Artefacto: Fase de materiali-
zacién y sintesis, donde los hallazgos previos
se concretan en el diario ilustrado, disenado
para funcionar como un mediador cultural
activo.

La investigacion se desarroll6 con adultos
mayores y habitantes rurales de Popayan y
sus alrededores, portadores de la tradiciéon
oral local.
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Fase 1- Exploracion
Etnografica Poblacion y
Contexto

Se empleé un muestreo intencional
por bola de nieve, iniciando con familiares
del investigador y amplidndose mediante
recomendaciones de nuevos narradores.
La muestra final incluyé 7 participantes (4
hombres y 3 mujeres), con edades entre 45

y 75 anos.
Técnicas de Registro:

« Observacién participante y didlogos
espontaneos: los relatos se recogieron
en contextos naturales (fogones, patios,
casas), privilegiando la espontaneidad y
autenticidad del momento narrativo.

« Bitdcora de campo etnografica: registro
no estructurado de conversaciones, gestos,
entornosyestados emocionales delnarrador.

« Grabaciones de audio: se realizaron para
preservar la voz, el ritmo, la musicalidad y
las pausas caracteristicas de cada relato,
elementos que posteriormente influyeron
en la composicién visual del diario.

La insercion de fragmentos orales
en el Diario de Teyuna Yat se articula
bajo el principio de polifonia (Bajtin),
transformando las voces comunitarias
en elementos narrativos centrales. Lejos
de ser meras citas, estos testimonios se
convierten en “personajes actantes” que
dialogan con el chaman, validando la
vigencia del mito a través de experiencias
vividas. Esta estrategia se materializa en
notas manuscritas, retratos de ancianos y
advertencias en rojo que jerarquizan el saber
vital, construyendo asi un archivo dindmico
donde la oralidad moldea continuamente la
escritura.
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3.3.1.

Consideraciones
Metodologicas y Eticas

Si bien el proceso de recopilacién etno-
grafica permitié un acceso rico y profundo a
la tradicién oral, es fundamental reconocer
sus delimitaciones y los dilemas éticos inhe-
rentes a este tipo de investigacion-creacion.

En primer lugar, el muestreo intencional
por bola de nieve, si bien permitié una reco-
leccion basada en la confianza y el contex-
to cotidiano—elementos cruciales para la
autenticidad del relato oral—, no pretende
ser estadisticamente representativo de toda
la regién del Cauca. Su valor reside, pre-
cisamente, en su caracter profundamente
contextual y en la riqueza cualitativa de los
testimonios, los cuales se privilegian sobre
la amplitud numérica. Este enfoque es co-
herente con la naturaleza de la investiga-
cién-creacién, donde la profundidad y la sig-
nificatividad de los datos primarios son mas
relevantes que su cuantificacion.

En segundo lugar, y de mayor peso, se en-
cuentra la reflexién sobre el papel del inves-
tigador-creador. La creacién de un narrador
ficticio como Teyuna Yat y la transposicién
de los relatos orales a un formato ilustrado
y estilizado plantea inevitablemente un acto
de mediacién vy, en cierta medida, de apro-
piacién creativa. ;Hasta qué punto la voz
artistica del autor filtra y re interpreta las
voces de la comunidad?

Este proyecto aborda este dilema ético a
través de la polifonia bajtiniana consciente.
La estrategia de disefio no busca reemplazar
o silenciar las voces originales, sino crear un
coro donde la voz del chaman Teyuna, las ci-
tas textuales de los narradores (resaltadas
en rojo como saber vital) y las ilustraciones
documentales interactten. El artefacto final
se entiende, asi, no como una representa-
cién fidedigna e incuestionable, sino como
una interpretacién responsable y un puente.
Su objetivo es ser fiel al espiritu y la funcién
de los mitos—su capacidad de advertir, en-
senar y cohesionar—, utilizando un lenguaje
contemporaneo que garantice su supervi-
vencia, incluso si esto implica una necesaria

y honesta transformacién de su forma.

En tercer lugar, se debe precisar el rol
auxiliar de la Inteligencia Artificial Gene-
rativa (modelos como Sora y Gemini), cuyo
uso estaba estrictamente limitado a la fase
de preproduccién. Su papel era puramen-
te exploratorio y referencial, produciendo
un repertorio inicial de poses, atmédsferas y
composiciones visuales basadas en las des-
cripciones literales de los cuatro mitos reco-
pilados: el Duende, la Llorona, el Guando y el
Animal del Infierno.

Dada la ausencia de referentes visuales
exactos que se ajustaran a las necesidades
narrativas y poses especificas descritas en
los relatos para los tres tipos de ilustracién
proyectados—vivencial, mitica y descripti-
va—, la IA sirvié como una guia compositi-
va o un “calco” dindmico inicial. Este banco
de iméagenes algoritmicas no constituyé un
producto artistico en si mismo, sino que
proveyd soluciones base para la figuracion
de escenas complejas, funcionando como un
catalogo de inspiracién y punto de partida
para el proceso de dibujo digital realizado en
software especializado como Clip Paint Stu-
dio y Adobe Photoshop.

A partir de ese material de referencia ini-
cial, se desarrollaron los bocetos y el concept
art definitivo para cada entidad, donde se
consolidaron sus disefios de forma auténo-
ma y consciente. Este concept art, ya libre
de la influencia directa de la IA, se tradujo
en model sheets o hojas de modelo propias
y detalladas para Teyuna Yat y cada uno de
los seres miticos, estandarizando sus carac-
teristicas para garantizar coherencia en to-
das las ilustraciones siguientes. El arte final,
que incluye las ilustraciones del diario con
su diagramacién, intervenciones de estilo
y elementos graficos, es asi el resultado de
un proceso de creacién enteramente ma-
nual y deliberado en el entorno digital. De
este modo, la IA se entendié como un instru-
mento heuristico en la etapa germinal, un
"lanzador de ideas” visuales que fue poste-
riormente filtrado, interpretado y superado
por el criterio artistico y etnografico en la
busqueda de una representacién fiel y res-
ponsable.
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Fase 2 - Inferpretacion Sim-
bélica y Disefio Conceptual

A partir del material recolectado y de las
referencias visuales iniciales generadas me-
diante Inteligencia Artificial en la fase de
preproduccién, se desarrollé un proceso de
analisis e interpretacion simbdlica. Las na-
rraciones, junto con ese banco de ideas com-
positivas, fueron deconstruidas en motivos
visuales, estructuras narrativas y elemen-
tos de disefio clave. Este momento se enfo-
c6 en traducir lo oral en un lenguaje visual
coherente y reproducible, materializando lo
intangible en un sistema grafico definido y
auténomo.

El proceso de disefio, ejecutado digital-
mente en software especializado como Clip
Paint Studio y Adobe Photoshop, se estruc-
turo en las siguientes etapas:

- Investigaciéon y conceptualizacion de
bocetos: mediante el dibujo digital, la crea-
cién de imagenes visuales de entidades mi-
ticas (el Duende, la Llorona, el Guando y el
Animal del Infierno). Estos bocetos fueron
espacios para la percepcion visual en los que
se podian comunicar significados culturales
en forma, color, trazo y se definia la forma
definitiva de cada entidad.

 Hoja de modelo: Basado en los bocetos
finales, también se generd una hoja de mo-
delo detallada para cada personaje. Estas
cumplen el papel de un documento técni-
co-artistico que estandariza las vistas (fron-
tal, lateral, trasera), proporciones de anato-
mia, esquema de color y textura, con el fin
de asegurar que la apariencia de todas las
representaciones posteriores sea consisten-
te y coherente.

« Ilustracién descriptiva de personajes
terminados: En resumen, se produce la ilus-
tracién descriptiva final de cada ser mitico.
Este trabajo muy simplificado combina toda
la investigacion y el trabajo grafico anterio-
res y lleva al personaje a su mejor potencial
visual y artistico como una representacion
grafica final del autor en una imagen cané-
nica dentro del grafico final.
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Fig. 33. Arriba. Model Sheet Teyuna Yat. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Fig. 34. Abajo. Concept Art Teyuna Yat. Elaboracion propia del autor para este proyecto
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3.4.1

Teyuna-Yat
Fase Exploratoria

Teyuna Yat se concibe como el hilo con-
ductor y el aparato metodoldgico del diario.
Su diseno busca reflejar la sabiduria adquiri-
da por la experiencia, la carga del dolor an-
cestral (como testigo de los mitos) y su rol
como Guardian. Se decidié darle el perfil de
un Chaman/Curandero (Sebondoy) para jus-
tificar su conocimiento de las hierbas y los
conjuros, manteniendo su origen cultural
abierto, pero cercano ala cosmovisiéon Misak
(Guambiana) para anclarlo geograficamente.

El desarrollo de Teyuna fue el mas demo-
rado, empezando desde una necesidad na-
rrativa: ;Quién seria el protagonista lo su-
ficientemente viejo para tener la memoria,
pero lo suficientemente activo para enfren-
tar los mitos?

La Busqueda de Identidad: La exploracién
inicial El concept art (Fig 34) contemplé va-
rios arquetipos (Arriero, Guerrero Indigena,
Chaman ritual). Se descartaron las figuras
demasiado especificas (Arriero Paisa) o de-
masiado ceremoniales o epocas muy anti-
guas (Guerrero), optando por el Sebondoy/
Curandero por su conexién personal con el
autor y su rol.

El disefio se centro en la tercera y cuarta
figura, que combina la ropa de montafia con
elementos culturales neutros (poncho/rua-
na, botas de viaje). Esto fortalece la idea de
Teyuna como un caminante constante que
"perfecciona su oficio, viaja, consulta con an-
cianos”.

consolidacion y Model Sheet

La Model Sheet (Fig 33 ) definié a Teyuna
como un hombre en su "Adultez Tardia (50
afios)", con caracteristicas fisicas y objetos
que reflejan su rol dual: Hombre con Expe-
riencia y Guardian Mistico.

Silueta y Proporciones: Teyuna es de es-
tatura media, con un cuerpo sélido y cansa-
do. El cabello largo, recogido en una cola, y el
rostro curtido con arrugas que reflejan una
vida de caminatas bajo el sol y la lluvia.

Su Vestimenta: El atuendo es un poncho/
ruana azul oscuro (que se asemeja al vestua-
rio Misak, pero sin los colores especificos
para mantener la neutralidad) sobre ropa
de campo. Esta vestimenta es crucial, ya que
proyecta una identidad andina general que
permite al lector enfocarse en su sabiduria,
y no en una figura especifica que pueda “ge-
neralizar”.

Los objetos definen su oficio: el machete/
tiple (accién y memoria), el collar de colmi-
llos (poder chamaéanico y conexién animal),
las hierbas (Ruda Macho, Altamisa, Romero
Silvestre, etc., para limpieza) y el amuleto/
piedra negra (el talisman que recogié del
guadual). Estos objetos son la justificacién
visual de las acciones que narra en el diario.

Concepto Narrativo y Simbolismo

Teyuna es el dispositivo de descarga psi-
coldgica. Su disenio simboliza la carga de la
memoriaylaurgencia de documentar la tra-
dicién antes de que muera.

El diario es para €él una forma de “descar-
gar el peso psicolégico” de cada encuentro
traumatico (la muerte de Pedrito, la condena
del Guando). Su expresion es de cansancio y
determinaciéon. La frase “Yo no soy héroe.
Soy guardian. Y, a veces, el precio de guardar
algo es cargar con su peso para siempre” re-
sume su rol.

El Simbolismo de la Ruana/Poncho: La
ruana funciona como un escudo protector y
un velo de anonimato, permitiéndole mover-
se entre comunidades sin ser identificado
inmediatamente, sino por su conocimiento.

Herramienta Primaria: La escritura es un
"instrumento extranjero” que debe dominar
para confiarle sus secretos. Esto justifica el
tono personal del diario, donde el dibujo es
su lenguaje primario y la escritura, su len-
guaje de urgencia.
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Fig. 35. Presentacion Teyuna Yat. Elaboracién propia del autor para este proyecto
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3.4.2.

Fundamentacion Narrativa:
Andalisis de Ia Fuente Oral #1

"Trae un sombrero y tiene las paticas torci-
das... y a mi los pies para caminar se me torcian
y la lengua se me durmié." — Ester.

El Duende

Descripcioén Fisica:

Lleva un sombrero.

Tiene las patas (pies) torcidas.

Es de tamano pequetio, ya que se le des-
cribe como un "amiguito” para un nifio de
dos anos.

Acciones y Comportamiento:

Atrae y engana a las personas: Lleva a la
gente "mas abajo, mas abajo” para perderlas,
como en el relato de la persona que buscaba
a su padre en el cafetal.

Le gustan los ninos: Es “"amante de los
ninos para robar” y los atrae para jugar. Se
menciona que le gustan ciertos nombres.

Se aparece como un gato: Imita el maulli-
do de un gato (“"Miau, miau”) en la puerta de
las casas para atraer a las personas.

Interactia fisicamente: A una persona le
"metia los dedos en el pelo”, se lo peinabayle
producia un frio intenso.

Inmoviliza y silencia: No te deja rezar; "la
lengua se te duerme” y no puedes hablar.
También te tuerce los pies, dificultando la
caminata.

Es vengativo: Si se le insulta o se le dice

"anda a contarle los pelos a la vaca negra”,
responde lanzando una "mano de piedra”
contra la casa.

Su chillido es engafoso: “Cuando chilla
lejos estd”, dando una falsa sensacién de leja-
nia cuando en realidad est4 cerca.

El Perro Negro (El Diablo)

Descripcion Fisica:

Aparece como un perro negro.

Es grande y puede cambiar de tamafio,
llegando a "tapé toda la carretera”.

Sus ojos le echaban candela (fuego).

Se transforma: Una persona lo describe
como "una pantera negra” que le puso las
manos en los hombros.

Acciones y Comportamiento:

Es una apariciéon aterradora que se cruza
en el camino de la gente por la noche.

Persigue a las personas, que se salvan al
encontrar refugio o por la intervencién de
otro animal (como un gato blanco).

Se interpreta como una manifestacién del
diablo, que castiga o intenta “llevarse” a las
personas que andan en malos pasos (como
"diablas” o "peleadoras”).

El Mico/Mono Negro

Descripcion Fisica:

Se describe como un “mico negro”.

Acciones y Comportamiento:

Aparece en un guadual (un bosque de
guaduas, un tipo de bambu), un lugar tipi-
camente oscuro, denso y que genera miedo.

Se balanceaba entre las guaduas, que eran
tan altas que "tapaban el camino”.

La mencién de que “era el diablo” sugiere
que no se trataba de un mono real, sino de
una aparicién o encarnacién maligna en ese
lugar especifico.

(Mario & Ester, Transcripcién 01).
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3.4.3.

Fundamentacion Narrativa:
Analisis de Ia Fuente Oral #2

"Ella volted a ver y que era un perro, pero que
los ojos eran rojos, rojos, rojos. Y dice, desde ahi
ella quedé enferma.” — Ester.

El Perro Negro (El Diablo)

Descripcion Fisica:

Tiene la forma de un perro.

Sus ojos son rojos, rojos, rojos, luminosos
y aterradores.

Acciones y Comportamiento:

Aparece de noche: Se manifiesta en luga-
res solitarios durante la madrugada.

Contacto fisico aterrador: Se acerca por
detras y coloca sus manos (o patas) sobre los
hombros de la persona.

Causa enfermedades: Su encuentro pue-
de dejar secuelas fisicas y mentales prolon-
gadas. En este caso, la persona afectada su-
fre de fuertes dolores de cabeza que le hacen
poner los ojos rojos, como un recordatorio
del trauma.

Puede desaparecer: Se esfuma de inme-
diato después de que la persona reacciona o
grita. (Ester, Transcripcién 02).
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3-4.4.

Fundamentacion Narrativa:
Analisis de la Fuente Oral #3

“Trae un sombrero y trae las patas torcidas...
y a mi los pies para caminar me hacian asi, se
me torciany la lengua se me durmié.” — Susana.

El Duende

Descripcioén Fisica:

Lleva un sombrero (descrito como “gran-
dote").

Tiene las patas (pies) torcidas o "al revés".

Tiene apariencia de nifio.

Acciones y Comportamiento:

Atrae y engana a las personas: Lleva a la
gente "mas abajo, mas abajo" para perderlas.

Le gustan y persigue a los nihos: Es
"amante de los nifios para robar” y los atrae
para jugar. Es confirmado que “siempre per-
sigue como nifnos asi chiquitos”.

Es agresivo y fisico: Puede empujar a los
ninos con fuerza, causandoles dano.

Se aparece como un gato: Imita el maulli-
do de un gato en la puerta de las casas.

Interactta fisicamente: Produce un frio
intenso y toca a las personas.

Inmoviliza y silencia: No te deja rezar; te
duerme la lengua y te tuerce los pies.

Es vengativo: Si se le insulta o se le dice
“anda a contarle los pelos a la vaca negra”,
responde lanzando una “mano de piedra”
contra la casa

Coémo espantarlo: Se puede ahuyentar co-

locando una guitarra destemplada. Al inten-
tar tocarla, se enfurece al encontrarla desafi-
naday se va. (Susana, Transcripcién 03).
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3.4.5.

Fundamentacion Narrativa:
Analisis de Ia Fuente Oral #4

"Demonio es un hombre muy corpulento,
supremamente grande, gigante. Negro, negro...
Los ojos totalmente rojos. Y le echa la gamita.”
— Manuel Antonio Anaya Tose.

El Guando

Descripcion:

Lo precede un pajaro gigante e infernal, el
"pajaro pollo”, que emite un silbido.

En su procesién de luces, lleva una musi-
quita y va acompanado de mufequitos en la
orilla.

Acciones y Comportamiento:

Es un espectaculo o procesion fantasma-
gorica dirigida por el pajaro pollo.

Su aparicién es toda una escena auditiva
y visual.

El Duende

Descripcion Fisica:

Tiene apariencia de nifio, pero feo.

Tiene las paticas volteadas (pies al revés).

Viste siempre con la misma ropa: un traje
verde.

Acciones y Comportamiento:

Permanece cerca de pozos de agua, hue-
caditas o montes.

Se enamora de muchachas que viven cer-
ca de su territorio y les lleva juguetitos o
florcitas como regalos.

Para ahuyentarlo, se debe prender un fo-
gon con un tizén que tenga llama o brasas;
esta accion lo hace salir “en pura risa”.

El Demonio

Descripcion Fisica:

Hombre muy corpulento, gigante.

Negro, negro.

Todo en pelota (desnudo).

Tiene patas grandotas y uiotas grandes.

Es todo caraposo (con escamas o piel as-
pera).

Sus ojos son totalmente rojos.

Acciones y Comportamiento:

Es extremadamente agresivo; intenta
mandar a la gente por precipicios (“pefas
abajo"”).

Acompafiado por jinetes o caballeros in-
fernales que hacen un gran tropel.

Se le puede ahuyentar con agua bendita
y velas.

El Perro/Lobo Negro (Demoniaco)

Descripcion Fisica:

Perro gigante.

Ojos rojos.

Aveces arrastra cadenotas que suenan.

Acciones y Comportamiento:

Ataca alos viajeros nocturnos en caminos
solitarios.

La Vaca Ambularnte

Descripcion Fisica:

Una vaca grandisima.

Acciones y Comportamiento:

Es una aparicion o visién que se cruza en
el camino para atormentar o marear a las
personas.

La Piedra del Sol

Descripcioén Fisica:

Una piedra inmensa, gigante.

Acciones y Comportamiento:

Reflecta la luz del sol con un brillo tan in-
tenso que no se puede mirar directamente.

Se dice que cerca de ella hay una Cueva
de Duendes de donde salen ruidos, chiflerias
y gritos. (Manuel Antonio Anaya Tose, Trans-
cripcién 04).
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3.4.6.

Fundamentacion Narrativa:
Analisis de la Fuente Oral #3

"sY como era? Pues eso, veq, lo Unico que yo
Vi es que ese sombrero le hacia... él se rie, él echa
carcajadas cuando hace la [maldad].” — Ester,
sobre el duende que empujoé a su hermano.

El Duende

Descripcioén Fisica:

Lleva un sombrero.

Tiene apariencia de un “peladito” (nifio
pequeno).

Acciones y Comportamiento:

Juega y sabotea: Se une o interrumpe los
juegos de los ninos. En un relato, cuando los
nifnos montaban “cascaritas” (mitades de
cascara de naranja), el duende, “en una pasa-
da, volaba cascaritas para toda parte”.

Es malicioso y traicionero: Su interaccion
no es inocente; empuja a los nifios desde al-
turas, causandoles dafio grave, y luego se rie
con carcajadas de sus travesuras.

Atrae alos ninos: Tiene el poder de subir a
un nino a la punta de un arbol altisimo, algo
imposible para un menor.

Chilla para asustar.

La Llorona

Descripcion Fisica:

No se proporciona una descripcién fisica
en este fragmento. El mito se centra en su
historia y su accién principal de llorar.

Acciones y Comportamiento:

Origen del mito: Segun la historia relata-

da, era una mujer que, para poder estar con
su amante, ahogé a sus dos hijos en un rio.
Al confesarselo a su marido, él la maté con
un hacha.

Penar eterno: Desde entonces, vaga pe-
nando como un espiritu afligido.

Se la asocia con rios y se dice que es un
mito extendido por toda Latinoamérica con
variantes similares. (Ester, Transcripcién

05).

"Ella se fue para el rio y los cogié y los aho-
gé... 'Si se va al rio, estaban flotando’ Entonces
él coge hacha y la maté con hacha. Desde ahi
comienza.” — Ester, narrando la leyenda de La
Llorona.

44 Entre Sombras y Espiritus: El diario de Teyuna-Yat

3-4.7.

Fundamentacion Narrativa:
Analisis de la Fuente Oral #6

“Cuando la encontraron, la encontraron
en una montafna amarrada con bejucos. Y la
encontraron llena la boca de cagajén de caba-
llo... para que ellos [no hagan| bulla.” — Ester,
sobre el secuestro de una nifia por el duende.
(Ester, Transcripcion 06).

El Duende

Descripcion Fisica:

Apariencia de un nifio chiquito.

Tiene un sombrero grandisimo.

Tiene las paticas al revés.

Acciones y Comportamiento:

Se enamora de personas: Tiene predilec-
cién por niflas y por nombres especificos
(como Ester, por ser biblico). Existen duen-
des y duendas.

Secuestra nifnos: Puede llevarse a los ni-
nos por largos periodos (semanas o meses).

Métodos de sometimiento: A los nifios se-
cuestrados los amarra con bejucos y les llena
la boca de cagajon de caballo para silenciar-
los y evitar que hagan bulla o lloren.

Consecuencias para la victima: Las victi-
mas de secuestro quedan gravemente trau-
matizadas, a menudo incapaces de hablar o
con discapacidades intelectuales (“quedan
loquitas”).

Imita sonidos: Llora como un gato.
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Quienes Gontaron las Historias

Susana Quenguan

Ester Espinosa
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Manuel Antonio Anaya Tose

Henry Florez

Rosa Elena

Mi gratitud a las personas que compartieron sus historias para este proyecto, en especial
a Don Marino, Don Mario y Don Manuel Antonio Anaya Tose.

Lleva también el recuerdo de mis bisabuelos Floro y Rosa Elena, mis abuelos Susana y
Henry, y mis padres Lino y Ester, cuyas voces son el cimiento de este diario. A todos, gracias
por ser guardianes de la memoria.
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3.6.
Duende Niiio
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Fig. 36. Concept Art Duende Nifio. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Fase Exploratoria

El desarrollo del Duende con apariencia
de nifo partié de una rigurosa fase explora-
toria basada en la interpretacién de los tes-
timonios orales. En el anélisis de la narrativa
local, se identificaron rasgos morfolégicos
claves: los informantes describen a la enti-
dad como un ser de estatura pequefia, capaz
de interactuar con ninos pequenos, pero dis-
tinguible por poseer ‘las paticas torcidas,
'es pequeno, ‘es pequeiio, y portar siempre
un sombrero caracteristico. (Mario & Ester,
Transcripcion 01, 2024).

Esta base sonora fue determinante para
completar los vacios visuales con un diseno
que priorizara el contraste inquietante. La
busqueda de una silueta icénica se definié
por un sombrero de proporciones exagera-
das —fiel al relato— que sugiere una natu-
raleza magica, complementado con un cuer-
po esbelto y 4gil, manos de agarre y los pies
anatémicamente invertidos mencionados
en la fuente oral, transmitiendo asi su natu-
raleza errante y animal.

Esta base sonora necesitaba que se com-

pletaran los vacios con un disefio que prio-
rizara el contraste inquietante. La busque-
da de una silueta icénica se definié por un
sombrero de proporciones exageradas que
sugiere una naturaleza mégica. Esto se com-
plementd con un cuerpo esbelto y 4gil, ma-
nos de agarre y pies nudosos y torcidos que
transmiten su naturaleza errante y animal.

Las poses iniciales son dindmicas (aga-
zapado, corriendo, acechando, inquieto), co-
municando astucia y movimiento rapido.

Las expresiones faciales se centran en la
risa y la burla, utilizando una linea limpia y
expresiva que acentua la agresividad de sus
rasgos, dando forma un personaje que habi-
ta entre lo siniestro y lo travieso.

Consolidacion y Model Sheet

En su etapa de consolidacidn, el disefio se
refiné hacia la Hoja de Ilustraciéon Anatémi-
ca/Descriptiva que define al Duende como
una entidad entre lo malicioso y lo folclérico,
fusionando el humor oscuro con el misterio
natural.

Silueta y Proporciones: La silueta se man-
tuvo legible e facilmente reconocible gracias
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Fig. 37. Model Sheet Duende Nifio. Elaboracion propia del autor para este proyecto

al sombrero puntiagudo y desordenado y al
cuerpo pequefio y agil. Se utilizé una des-
proporcion clave: la cabeza y el sombrero
son grandes, y las manos y pies son largos y
afilados, acentuando su capacidad de trepar,
manipular y correr, lo que rompe la imagen
de un nino inofensivo.

Lenguaje Facial: La apariencia juvenil es
un camuflaje. Expresiones como la malicia,
la burla, el enojo y la sorpresa se logran me-
diante ojos saltones y cejas dramaticas, y
una boca alargada y dentuda cuya linea cur-
va define su lectura emocional como un ser
que se burla del dolor ajeno.

Lenguaje Corporal: El cuerpo se explora
en poses que transmiten actitudes diversas:
vigilancia en la postura agachada, agresivi-
dad furtiva en el avance con brazos extendi-
dos (como un depredador). Esto refuerza su
rol de cazador y enganiador dentro del bos-
que.

Concepto Narrativo y Simbolismo

Como entidad narrativa, el Duende se
conceptualiza como un espiritu ancestral o
angel caido, una de las figuras mas antiguas

registradas en montanas y quebradas solita-
rias.

Su fisico evoca un hombrecillo deforme
pero juvenil, cubierto de harapos, con piel
reseca como corteza, ojos de luz turbia que
reflejan malicia activa, manos largas para
manipular objetos rituales y trenzar cabe-
llos, y pies descalzos torcidos hacia atras que
denotan su naturaleza antinatural.

Su naturaleza lo impulsa a esquivar la luz,
por lo que se desplaza siempre en la bruma
o el crepusculo. Su obsesién son los rasgos
humanos bellos —cabellos, voces, nom-
bres—, que colecciona movido por un deseo
corrompido de poseer lo que perdié. Actua a
través de susurros y un toque sutil, y simu-
la debilidad o inocencia para enganar a sus
victimas.

Simbdlicamente, se asocia con colores
tierra, y elementos como el silencio y la bur-
la. Interpretado chamanicamente, represen-
ta el deseo corrompido y el peligro de afe-
rrarse a lo perdido, actuando como espejo de
culpas y nostalgias no resueltas en aquellos
que encuentra en su camino.
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Rnalisis v Produccion de Ia Hoja de llustracion

Anatoémica/Descriptiva Duende Niiio

La culminacién de la fase exploratoria y la
consolidacién del disefio, se sintetizan en la
Hoja de Ilustracién Anatémica/Descriptiva
(Figura 38) . Esta pieza no es un simple dibu-
jo final, sino la materializacién del concepto
de Analisis Anatémico dentro de la taxono-
mia visual del diario, operando como un ver-
dadero dispositivo metodolégico-narrativo
que cumple con la funcién de la subcatego-
ria: documentar a la criatura con gran cui-
dado y atencién al detalle.

Integracién Textual y Visual (La Voz del
Chaman): La ilustracién central del Duende,
en una postura agazapada que denota inme-
diatez y peligro, se ve envuelta por anotacio-
nes manuscritas que simulan el registro de
Teyuna. La fusién del dibujo técnico con el
texto personal ("Esos ojos... los vi reflejados
en la oscuridad”, "Aun lo veo en mis suefios”)
logra una textualidad oralizada (Ong), ha-
ciendo que el conocimiento sobre el mito se
sienta intimo, urgente y veridico.

Justificacién de Elementos Criticos (Ana-
lisis Descriptivo): La hoja refuerza los ha-
llazgos de la investigacién etnografica y el
concept art mediante flechas y etiquetas,
proporcionando el cuerpo de texto descrip-
tivo.

Pies Torcidos: Se justifica su funcionali-
dad ("Torcidos hacia atras, le permiten mo-
verse con rapidez y agilidad”), traduciendo la
descripcién oral del mito sobre el desplaza-
miento confuso del Duende en un elemento
de disefio practico.

Ojos Sobrenaturales: Se detalla su fun-
cién narrativa ("Enormes y con un resplan-
dor sobrenatural... causan miedo”), anclando
la estética grotesca en la experiencia psico-
l16gica del miedo que el mito provoca.

Collar de Café: Este detalle, que conecta
con los saberes del bosque (“Hecho de hojas
de café que crujen suavemente”), funciona
como un ancla cultural, asegurando que el
disefio del Duende sea especifico de la cos-
movisién caucana, y no una simple criatura
genérica.

Refuerzo de la Credibilidad Metodolégi-
ca: La ilustracién se presenta en posicién
de estudio con una diagramacién que imita
los criterios de jerarquia de informacién de
los cédices (Vistas detalladas, numeracién y
cuerpo de texto descriptivo), reforzando la
credibilidad del personaje como chaman-in-
vestigador, que no solo cree en los mitos,
sino que los estudia con rigor analitico.

De esta manera, la Hoja de Ilustracién
Anatémica finaliza el proceso de diseno,
cumpliendo con la funcién de mediacién
cultural al presentar el mito con una estética
de horror folclérico que apela directamente
al interés y las convenciones narrativas de la
audiencia joven, al tiempo que preserva los
detalles etnograficos de la tradicién oral del
Cauca.
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Fig. 38. Hoja de Ilustracién Anatémica/Descriptiva Duende Nirio. Elaboracién propia del autor para este proyecto
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3.6.1

Duende Viejo
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Fig. 39. Concept Art Duende Viejo. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Fase Exploratoria

El Duende Viejo se conceptualiza como
la forma mads antigua y arraigada del mito,
representando la decadencia, la sabiduria
oscura y el poder territorial inamovible. Su
disenio contrasta la agilidad siniestra del
Duende Nifio con una lentitud imponente y
un peso simbdlico.

El desarrollo del Duende Viejo partié de
las narraciones etnograficas de campo, don-
de se le describe con una apariencia de "Y el
duende es un nino, pero un nino feo, las pa-
ticas volteadas y con la misma. El vestido, él
no lo cambia el vestido. El vestido es verde.”
(Manuel Antonio Anaya Tose, Transcripcién
04, 2024).

Esta descripcion establecié la necesidad
de una silueta que transmitiera peso y per-
manencia.

La Silueta Dominante: La exploracién se
centré en la creacién de un sombrero de ala
ancha y proporciones exageradas, que no
solo protege sino que también simboliza la
carga de la antigliedad (referencia al primer
angel caido que se resistié a su nueva vida).

El ala ancha también proyecta una sombra
constante, reforzando su naturaleza crepus-
cular y esquiva.

Postura de Autoridad: Las poses explora-
torias se enfocaron en actitudes sedentes o
agachadas (como en la model sheet), trans-
mitiendo que no se mueve por capricho sino
por deliberaciéon. Su cuerpo se percibe pesa-
do y firme, con un centro de gravedad bajo,
a diferencia del Duende Nifio que se inclina
hacia adelante para la caza.

Envejecimiento Grotesco: El bocetaje fa-
cial profundizé en la textura del tiempo y
la maldad. Se anadieron arrugas hundidas,
barba descuidada, haciendo que el rostro
se asemeje a un objeto natural deteriorado
(raices secas, corteza), anclandolo definitiva-
mente en el paisaje.

Consolidacion y Model Sheet

La Model Sheet consolidé el diseto, enfo-
candose en traducir la decadencia y el poder
territorial a proporciones concretas, defi-
niendo al Duende Viejo como un Chaman o
Guardian corrompido.

Silueta y Proporciones: Se utiliza la des-
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Fig. 40. Model Sheet Duende Viejo. Elaboracién propia del autor para este proyecto

proporcion inversa al Duende Nino. Aqui, el
enfoque estd en la base y la solidez. El som-
brero y la barba dominan la parte superior,
mientras que el tronco es fuerte y asentado.
La altura media del personaje contrasta con
la amplitud del ala del sombrero, generando
una imagen de gran volumen que irrumpe
en el entorno.

Lenguaje Facial: La Barba Larga y Descui-
dada (cae en mechones asperos que recuer-
dan a raices secas) es el rasgo unificador.

Oculta parcialmente la expresion, infun-
diendo un aire de misterio y antigtiedad sal-
vaje. Los ojos, aunque pequenios y hundidos,
mantienen un brillo turbio de malicia detras
de las arrugas, preservando el elemento de
peligro.

Lenguaje Corporal: El cuerpo se muestra
cubierto por un ropaje viejo y desgarrado
qgue se confunde con la corteza. Las Manos
marcadas y la piel aspera refuerzan la idea
de un ser que ha vivido siglos en el salvaje,
acostumbrado a manipular objetos rituales
y trenzar cabellos (un comportamiento clave
en el mito). El peso de su cuerpo define su rol
como acumulador de resentimiento.

Concepto Narrativo y Simbolismo

La figura final del Duende Viejo opera en
el diario de Teyuna como el simbolo del po-
der oculto y la advertencia.

Apariencia Fisica: Su fisico es la materia-
lizacion de los estragos del tiempo: Piel rese-
ca como corteza, nariz de animal nocturno.

Sus pies descalzos, largos y torcidos re-
fuerzan la conexién con la tradicién de es-
piritus burlones y la ensefianza de los mitos
sobre la necesidad de no perderse. El detalle
del amuleto de cabello y semillas materializa
su obsesion.

Comportamiento y Rol: El Duende Viejo
no es un cazador; es un manipulador. Se ob-
sesiona con rasgos humanos bellos (cabello,
voz) y se manifiesta para engafar o retener.
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Analisis y Produccidn de Ia Hoja de
llustracion Anatomica/Descriptiva
tel Duende Viejo

La culminacion de la fase exploratoria y
la consolidacién del disefio del Duende Viejo
se sintetizan en la Hoja de Ilustracion Ana-
témica/Descriptiva (Figura 41). Esta pieza
no es solo el arte final; es la materializacién
del concepto de "taxonomia visual de la anti-
guedad"” dentro del diario.

Integracién Textual y Visual:

La ilustracién central del Duende Viejo,
en una postura agachada que denota autori-
dad y arraigo, se complementa con anotacio-
nes manuscritas que simulan el registro de
Teyuna. La fusién del dibujo detallado con el
texto personal (“Sus ojos hundidos parecen
pozos de agua turbia, mirarlos es perder-
se”) logra una textualidad oralizada, hacien-
do que el conocimiento sobre la criatura se
sienta como una advertencia urgente basa-
da en la experiencia directa.

Justificacién de Elementos Criticos:

La hoja refuerza los hallazgos de la in-
vestigacién etnografica y el concept art me-
diante flechas y etiquetas, proporcionando
el cuerpo de texto descriptivo que ancla el
mito:

Pies y Piernas: La descripcién de pies
Desnudos, largos y torcidos conecta con la
tradicién de espiritus burlones y se justifica
como un elemento de disefio que ensena a
los caminantes a evitar perderse, traducien-
do el peligro mitolégico a un rasgo fisico.

Barba Larga y Decaida: Se justifica como
una caracteristica que cubre la malicia y da
un aspecto salvaje y antiguo a su rostro. Re-
fuerza la idea de que su apariencia de vejez
es una manifestacion de su edad ancestral y
no solo la de un hombre.

Piel como Corteza Seca: Este detalle mate-
rializa su origen en el bosque. Al ser compa-
rada con la corteza seca, establece al Duende
Viejo como un ser que es literalmente parte
del paisaje y de las montanas, reforzando su
rol de guardidn territorial.

Manos Viejas y Marcadas: Se detalla su
funcién narrativa: trepar, rasgar y mani-
pular objetos rituales. Esto justifica que, a

pesar de su aspecto lento, posee la fuerza y
destreza necesarias para sus labores chama-
nicas y de manipulacién.

Refuerzo de la Credibilidad Metodolégica

La ilustracion se presenta en posicion
de estudio con una diagramacién que imita
los criterios de jerarquia de informacién de
los cédices. Esto refuerza la credibilidad de
Teyuna como chaman-investigador, quien
no solo teme al Duende Viejo, sino que lo di-
secciona visualmente para comprender su
poder.
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Fig. 41. Hoja de Ilustracién Anatémica/Descriptiva Duende Viejo. Elaboracién propia del autor para este proyecto
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3.6.2

Fig. 42. Concept Art Duende Murieco. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Fase Exploratoria

El Duende Munieco se establece como la
variante que opera en el ambito doméstico
y de lo lidico, sirviendo como el infiltrador y
ladron sigiloso del folclore. Su disefio priori-
za la simulacién de inocencia para enganar
a adultos y nifios, siendo el Duende que se
permite ser “visto” al camuflarse como un
murneco.

El sustento de este disefio se encuentra
en una base conceptual distinta: no en regis-
tros sonoros, sino en la memoria personal
de pequenias maldades domésticas. La figura
del duende se construye a partir de la expe-
riencia recurrente de extravios de objetos o
de encontrarlos en lugares inusuales, inter-
pretados como actos de una entidad jugue-
tona. A partir de esta premisa, la exploracién
visual priorizé el contraste entre lo “cute”
(bonito) y lo siniestro inherente al mito.

Se buscé una silueta que recordara inme-
diatamente a un muneco de trapo, un espan-
tapajaros o un accesorio de carnaval, utili-
zando un cuerpo pequenio y rechoncho, y
una postura sentada o juguetona. Esto con-

trasta fuertemente con la postura de caza-
dor (Duende Nifio) o la de autoridad (Duende
Viejo).

El bocetaje se centro en la simulacién tex-
til. El ropaje debe parecer hecho de tela dspe-
ra, vieja como la de un costal, con remiendos
y desgarres, evocando un juguete olvidado y
abandonado. Se explora una piel mas suave
o palida que el Duende Nifio, asemejandose
mas a la tela que a la corteza.

El Elemento "Hada" La adicién de alas
transparentes y membranosas (exploradas
en la concept art) funciona como un falso
atractivo y una distraccién, aludiendo a la
dulcificacién cultural del mito, pero con una
fragilidad que las hace inoperantes para el
vuelo real.

consolidacion y Model Sheet

La Model Sheet (Figura 43) consolidé el
disenio hacia una entidad que es visualmente
atractiva pero inherentemente inquietante,
definiéndolo como una criatura que se ma-
neja bajo la regla del juego nunca termina.

Silueta y Proporciones: Se mantuvo el
sombrero puntiagudo y desordenado como
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Fig. 43. Model Sheet Duende Muneco. Elaboracién propia del autor para este proyecto

elemento unificador de la trilogia de duen-
des. Sin embargo, su Capa (0 Ruana) es la cla-
ve, pues estad cosida con puntadas torcidas
y eternas, dandole la apariencia de un acce-
sorio de carnaval o una murfieca antigua que
cubre el cuerpo esqueletico y malévolo.

Elrostro es el rasgo mas crucial. Se adop-
ta una sonrisa cosida, de aspecto cadavérico
o de calavera, que simula el bordado de un
muneco. Esta sonrisa es eterna e inmutable,
transmitiendo una burla constante. Los Ojos
son grandes, vacios y oscuros, como boto-
nes, sugiriendo la falta de alma y el horror
gue se esconde detras de la “curiosidad y lo
perturbador” que inspira.

Las poses son estaticas y sedentarias, imi-
tando la posicién de un muneco dejado en el
piso o esperando ser recogido. Las Manos
son pequenas vendadas o hechas de trapo,
aunque son lo suficientemente funcionales
para manipular objetos brillantes, reflejando
su rol de ladrén.

Concepto Narrativo y Simbolismo

El Duende Juguetén se conceptualiza
como un espejo de la inocencia perdida y
del peligro de la fascinacién, sirviendo como
un ancla narrativa para las advertencias del
diario.

Todo su fisico evoca la inutilidad y la po-
dredumbre: Ropa hecha de tela aspera y su-
cia; zapatos simples y remendados distintos
a los otros duendes (el Unico que usa calza-
do), simbolizando su adaptacién al entorno
domeéstico.

Su comportamiento se rige por el juego
fastidioso, cuyo objetivo principal es moles-
tar y enfadar a las personas a través de mal-
dades como esconder o mover sus pertenen-
cias. Es importante matizar que, dentro de
la taxonomia del mito, no todos los duendes
comparten esta naturaleza molesta; algunos
son de indole pacifica.

Simbdlicamente, se asocia con la burla
inocente y la trampa. Su presencia es una
advertencia de que, si bien el mito puede
parecer inofensivo o atractivo en el fondo
esconde la misma malicia ancestral que sus
otras formas.
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Analisis y Produccidn de Ia Hoja de
llustracion Anatomica/Descriptiva
del Duende Muneco

La culminacién del disefio se plasma en la
Hoja de Ilustracién Anatémica/Descriptiva
(Figura 44), operando como un dispositivo
metodolégico que documenta la infiltracién
del mito en la cultura popular (la dulcifica-
cién del horror).

La ilustracién central del Duende Mu-
fieco, sentado con una falsa inocencia, se
ve inmediatamente contrarrestada por las
anotaciones de Teyuna. El texto personal
("Recordar el juego nunca es del todo inofen-
sivo"”) junto a la imagen de la criatura gene-
ra un efecto de alerta inmediata. La voz de
Teyuna advierte que la inocencia es el camu-
flaje mas efectivo del mito.

La hoja utiliza flechas para justificar la in-
tencionalidad de cada elemento de disefio en
relacién con su funcién de enganio:

La sonrisa cosida y torcida, eterna, es jus-
tificada como el rasgo que lo hace "a la vez
curioso y perturbador”. Al ser tan extrema,
rompe el concepto de un juguete normal
y revela la malicia inherente que se burla
constantemente.

La ropa hecha de tela aspera, vieja y des-
gastada con un cascabel (o hebilla) en el som-
brero, no solo simula un juguete abandona-
do sino que también proporciona una firma
auditiva. El cascabel contrasta con el silencio
del Duende Nino y Viejo, funcionando como
un sefiuelo festivo que atrae a sus victimas.

Las Manos que estan vendadas se justifi-
can como un disefio improvisado que da un
aire fragil y artesanal, facilitando el engafio.
Los zapatos remendados son un detalle dife-
rencial que enfatiza su rol de infiltrador do-
meéstico, adaptado a los caminos y al piso de
las casas.

El cuerpo pequeno se documenta como
una estrategia que facilita su capacidad de
esconderse y refugiarse en lugares comunes
del hogar (rincones, paredes).

Refuerzo de la Credibilidad Metodolégica

La diagramacién de la hoja refuerza la
idea de que Teyuna esta analizando un objeto
que es a la vez mitico y material. El encuadre

de la ilustracion final enfatiza la simulacién
textil y grotesca, cumpliendo con la funcién
de mediacién cultural al presentar el mito
con una estética que apela a la convencién
visual de un juguete antiguo, pero advierte
sobre el peligro real que representa.
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Fig. 44. Hoja de Ilustracién Anatémica/Descriptiva Duende Mufieco. Elaboracion propia del autor para este proyecto

Entre Sombras y Espiritus: El diario de Teyuna-Yat 59



36.3

Animal del Infierno Lobo

Fig. 45. Concept Art Animal del Infierno Lobo. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Fase Exploratoria

El Animal del Infierno se conceptualiza
como la manifestacién fisica del mal, la cul-
pa y el castigo. Su disefio prioriza la agresi-
vidad, la rabia y la decadencia infernal, sir-
viendo como un depredador implacable que
atormenta a Teyuna Yat.

El disefio partié de las narraciones que
lo describen como un animal con ojos rojos
como llamas vivas, pelaje negro como car-
boén y la capacidad de transformacién demo-
niaca (la sombra del diablo tomando forma
de lobo). Esto exigié un disefnio que reflejara
un ser que estd en constante conflicto entre
lo canino y lo demoniaco.

La exploracién"Un perro negro grandisi-
moy esos dos le echaban candela... un perrito
que cuando fueron llegando... se engrande-
cid y tapé toda la carretera.” (Mario & Ester,
Transcripciéon 01). descarté variantes hu-
manoides y formas caninas genéricas para
centrarse en una silueta de lobo, pues esta
transmite mejor la ferocidad, la inteligencia
y la caza nocturna. La silueta final es larga,
esquelética y tensa, dando la impresién de

que el animal estd permanentemente en una
postura de ataque.

Se exploraron rasgos infernales (cuernos,
llamas, colas con puas). El disefio se decidio
por integrar estos elementos de forma sutil
y orgénica (p. €j., las espinas a lo largo del
lomo y la cola con un toque de demonio) en
lugar de una transformacién completa, man-
teniendo la silueta de lobo para maximizar el
factor sorpresa y la conexién con el folclore
local del “Perro del Diablo".

Las poses iniciales se centran en la ame-
naza inmediata (grufiendo, agazapado, mos-
trando los dientes), comunicando una rabia
visceral y mucho rencor.

Consolidacion y Model Sheet

La Model Sheet consolidé el diseno refi-
nando la tensién muscular y los rasgos de-
moniacos, definiendo al Animal del Infierno
como la encarnacién del resentimiento que
no descansa.

La silueta final se mantuvo esquelética,
con costillas marcadas y brazos musculosos,
reflejando la idea de que su cuerpo entero
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Fig. 46. Model Sheet Animal del Infierno Lobo. Elaboracién propia del autor para este proyecto

estd tenso por un rencor antiguo. El contras-
te entre las costillas expuestas y el poderoso
lomo refuerza la sensacién de una fuerza im-
pulsada por el hambre o la maldad, no por la
salud.

La Mandibula Desmedida (forrada de col-
millos largos como cuchillas oxidadas) es el
punto focal de la amenaza, reforzando la na-
rrativa de un aliento fétido (azufre y carne
putrefacta). Los Ojos son brasas huecas que
no brillan, sino que "desgarran la oscuridad”,
negando la luz y simbolizando la ceguera de
la rabia.

Se exploraron y consolidaron las patas
largas, curvas y afiladas, asemejandose a
cuchillas naturales. Esto justifica la violen-
cia de su movimiento y la necesidad de sus
victimas de resguardarse bajo techos. Su
postura es de ataque constante, sin tregua
ni descanso.

Concepto Narrativo y Simbolismo

El Animal del Infierno opera en el diario
de Teyuna como el espejo de la culpa no re-
suelta y la presencia del diablo en la tierra.

Su fisico evoca el tormento infernal: un
perro que es “realidad, el propio diablo to-
mando forma de lobo"”. Cada rasgo (pelaje
negro, ojos de fuego) es una marca de conde-
na. La ilustracién final se presenta como “su
retrato” si en verdad es el diablo en cuerpo
de fiera.

Su rol narrativo es de cazador de almas
culpables. Se rige por la evitacién de la luz y
el seguimiento de los gpecadores. Se mani-
fiesta por el olor a azufre y el sonido de sus
pasos, reforzando la urgencia y el miedo.
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Analisis y Produccidn de Ia Hoja de
llustracion Anatomica/Descriptiva
el ANIMAL DEL INFIERNO - PERRO LOBO

La Hoja de Ilustracién Anatémica/Des-
criptiva (Figura 47) es la pieza clave que cul-
mina la fase de diseno, funcionando como un
registro chamanico y forense del horror. Su
produccion se basa en traducir la experien-
cia traumatica en una taxonomia visual.

La ilustracién central del Lobo/Perro,
capturado en una postura de ataque cons-
tante y tensién muscular, se rodea de ano-
taciones manuscritas que reflejan la voz de
Teyuna. La fusién del dibujo detallado con
el texto personal (“Me atormenta pensar si
este perro no es mas que un emisario o en
realidad es el propio diablo tomando forma
de lobo") logra un efecto de interrogatorio
existencial. El arte final se convierte en un
“retrato” del diablo, elevando el disefio a una
manifestacién de la culpa y €l castigo.

La hoja refuerza los hallazgos del concept
art y las narraciones mediante flechas y eti-
quetas que anclan el miedo psicoldgico en el
fisico de la criatura:

Se documenta que los ojos “no brillan, ar-
den” y son como "ventanas al abismo”. Esto
justifica la decisién de disefio de usar fosas
oscuras y huecas en lugar de ojos rojos bri-
llantes (explorados en el concept art), enfati-
zando que el terror proviene de la ausencia
de luz y la oscuridad interna.

La mandibula desmedida, este rasgo no
solo se justifica por su funcién de caza, sino
por su componente sensorial: el aliento féti-
do ("azufre y carne putrefacta”). Esto asegu-
ra que el disefio active una respuesta de asco
y miedo que va mas alla de lo puramente vi-
sual.

Las patas largas, curvas y afiladas se com-
paran directamente con cuchillos naturales.
Se justifica su funcionalidad narrativa: son
la herramienta que permite al animal herir
y por la cual los personajes deben buscar re-
fugio seguro.

Se detalla que el cuerpo entero esta “ten-
sado por un rencor” y mantiene una “postu-
ra de ataque constante”. Esto explica la es-
tructura esquelética y fibrosa, reforzando la

narrativa de un ser que no descansa ni por
un momento.

La diagramacién de la hoja no solo docu-
menta la anatomia, sino que la utiliza para
generar un conflicto moral y una reflexién
teoldgica. Las preguntas de Teyuna (“Si son
guardianes, ;a quién cuidan? ;Si son casti-
gos, squé falta cometimos?"”), colocadas jun-
to a la ilustracién, transforman el dibujo en
un dispositivo de andlisis del pecado. Esto
cumple la funcién metodoldgica de la tesis,
presentando un diseflo que es riguroso, pero
que, a través de la voz narrativa, se eleva a la
categoria de documento chamanico y teolé-
gico.
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Fig. 47. Hoja de Ilustracion Anatémica/Descriptiva Animal del Infierno Lobo. Elaboracién propia del autor para este proyecto
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Animal del Infierno Mono

Fig. 48. Concept Art Animal del Infierno Mono. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Fase Exploratoria

Esta variante se concibe como el cazador
de sombras y el caminante del umbral. Su di-
seno se enfoca en la mutacién y la crueldad
primal, diferenciandose del Lobo por su ve-
locidad acrobatica y el objetivo especifico de
robar la voz y el espiritu.

El concepto surgié de la descripcién de
un ser que “con otro veyes que vieron como
un mico negro que se balanceaba y esas gua-
guas tapaban el camino” (Mario & Ester,
Transcripcién 01). La narrativa clave es su
habilidad para dejar los brazos de su victima
tiesos y su aparicion en el tunel del guadual,
un lugar de emboscada.

El concept art se centrd en la figura de
un primate agil y flaco (tipo babuino o mono
arafa), pues esta transmite la habilidad de
trepar y saltar con violencia. Esto contrasta
con la postura baja y firme del Lobo, enfati-
zando el peligro que viene desde arriba.

Se opto por un cuerpo flaco, peludo y tor-
cido, con la piel erizada como espinas de
monte. La cabeza es ligeramente mas gran-
de en proporcién al cuerpo, con un craneo

visible que potencia la sensacién de malicia
sin intelecto.

El bocetaje de la cara se enfocé en una
expresion de grito y burla, utilizando un ho-
cico prominente con colmillos. La pose final
se decanté por una listo para saltar, con el
cuerpo encorvado, pero con la energia repri-
mida.

Consolidacion y Model Sheet

La Model Sheet consolidé el disefio como
un ser que no pertenece a este plano, cuya
agilidad es sobrenatural y maligna.

La silueta se definié por extremidades ex-
tremadamente largas y delgadas. Las Patas
son curvas y negras como clavos de forja, di-
sefnadas para el agarre y el desgarro (carne,
piedra y alma). El contraste entre su cuer-
po encorvado y su capacidad de saltar con
violencia subraya la imprevisibilidad de la
amenaza. Se realizo un hocico con colmillos
de azufre, siendo el centro de su ataque. Su
aliento fétido (podrido y azufre) se convierte
en el arma que roba la voz y deja mudos a los
que toca.
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Fig. 49. Model Sheet Animal del Infierno Lobo. Elaboracién propia del autor para este proyecto

La expresion es de rabia constante y bur-
da.

Los Ojos son circulos huecos y palidos
que se encienden como carbones vivos. Se
define que estos ojos "no iluminan, queman”
y son "sefiales de condena”, indicando que la
criatura es un sirviente o un espiritu envia-
do para castigar.

concepto Narrativo y Simbolismo

El Animal del Infierno (Mono) se concep-
tualiza como la forma mutante del Diablo,
un mensajero disfrazado que camina entre
nosotros para cazarnos y juzgarnos.

Su disefio evoca un ser que cambia de piel
constantemente (“un cambiador de pieles”),
sugiriendo que la maldad nunca tiene una
forma estatica. La piel erizada y la aparien-
cia flaca y torcida refuerzan la idea de un ser
que estd en proceso de descomposicién y re-
generacion constante.

Su comportamiento se guia por la parali-
zacién. Su mordida no busca alimento, sino
anular la voz y el espiritu. Opera como un
“caminante del umbral” que nunca toca la
puerta y cuyas pisadas se escuchan fuera de

la choza de Teyuna

Simbdlicamente, representa la paralisis
del miedo y la pérdida de la capacidad de gri-
tar o pedir ayuda. La frase de Teyuna: “;Qué
castigo mereciamos para que enviaran a
esta criatura?” eleva al disefio de criatura a
herramienta de juicio divino.
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Analisis y Produccion de la Hoja de
llustracion Anatomica/Descriptiva
tel ANIMAL DEL INFIERNO - MONO

La Hoja de Ilustracién Anatémica/Des-
criptiva (Figura 50) es la pieza final que do-
cumenta la naturaleza mutante y paralizan-
te de esta criatura, funcionando como un
registro de la caza y el juicio.

La ilustracién central, con el mono en
una pose de amenaza inmediata, se ve inme-
diatamente enmarcada por la pregunta de
Teyuna: “;Qué castigo mereciamos para que
enviaran a esta criatura?”.

La fusién del dibujo grotesco con el texto
personal convierte el analisis anatémico en
una reflexiéon moral.

La hoja utiliza flechas para justificar la in-
tencién de cada elemento de disefio en rela-
cién con su funcién:

Se documenta su funcién narrativa: "Son
sefiales de condena” y “se asoman por ellos”
los espiritus. Se refuerza que el brillo de sus
0jos no es luminoso, sino quemante, conso-
lidando la idea de un ser de origen infernal.

Este rasgo se justifica como un arma que
no busca alimentarse. La descripcion de que
su mordida “arranca voz y espiritu” traduce
el efecto mitolégico de la paralisis y la mu-
dez en un rasgo anatémico concreto.

La descripcion de que las patas "desga-
rran carne, piedra y alma” y que su rasguio
"anuncia desgracia” justifica su disefio largo,
curvo y negro, elevando su capacidad de he-
rir de lo fisico a lo metafisico (el frio de la
muerte que deja en el cuerpo).

La descripcién de la “piel erizada como
espinas de monte” y su caminar encorvado
pero saltando con violencia justifica el dise-
no esquelético y fibroso, reforzando su rol
como una criatura del monte que esta tren-
zada con el peligro del entorno.

La anotacién manuscrita clave “Si cambia
de piel, sjcuantas veces ya lo habras visto sin
reconocerlo?” refuerza la premisa del disefio
como una entidad mutante y asegura la ve-
rosimilitud de las diferentes formas (Lobo y
Mono). Esta justificacién final cumple con la
funcién de mediacion cultural al presentar
al mito como una amenaza flexible e inteli-

gente, que requiere un ojo entrenado (el de
Teyuna) para ser documentada.
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Fig. 50. Hoja de Ilustracién Anatémica/Descriptiva Animal del Infierno Mono. Elaboracién propia del autor para este proyecto
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Animal del Inlie_rno Toro

Fig. 51. Concept Art Animal del Infierno Toro. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Fase Exploratoria

Esta variante se conceptualiza como un
“Cazador del Umbral” de naturaleza elemen-
tal, siendo una manifestacion de la furia y
el fuego del inframundo. Su disefio busca
transmitir una presencia superior a la hu-
mana y una masa corporal que altera el en-
torno.

El concepto se basa en las descripciones
de una Vaca Ambulante “Una vaca grandisi-
ma. Es una aparicién o visiéon que se cruza
en el camino para atormentar o marear a las
personas”

La exploracién se centré en la silueta de
un toro bravo con una espalda alta y mus-
culatura masiva, la cual simboliza la fuerza
incontenible y el fuego interno.

Se exploré la idea de fuego visible (arma-
dura, llamas en el lomo). El disefio se decan-
té por un fuego contenido, manifestado en la
curvatura alta del lomo y las llamas brotan-
do de la base de los cuernos y los ojos. Esto
lo hace mas siniestro y elemental, como una
fuerza telurica.

Las poses se enfocaron en una posicion de

carga lenta y deliberada, con la cabeza alza-
da para enfatizar los cuernos llameantes y la
presencia imponente, comunicando que no
necesita correr, pues la tierra tiembla con éL

consolidacion y Model Sheet

La Model Sheet consolidé el disefio como
un heraldo del infierno, cuya fuerza no es
solo muscular, sino también mdégica.

La silueta se mantuvo negra y monoli-
tica, con un lomo curvado y musculoso. Se
enfatizé que no es un toro normal, sino una
entidad que es mas grande que un hombre
y con una presencia que paraliza. Esta masa
simboliza el peso de la condena y el juicio.

El rostro es el punto de enfoque del fue-
go. Los Ojos se definen por un “resplandor
maldito” que "no solo quema, sino que cie-
ga". Esto eleva el diseno, justificando que su
mirada provoca una fiebre interna y ceguera
en quien se cruza con é€l, no solo un simple
ardor. Los cuernos se disefian grandes y con
la base envuelta en llamas.

Se consolidé la idea de que sus Patas no
son pezuias comunes, sino brasas endureci-
das. Esto justifica que, cada vez que golpean

68 Entre Sombras y Espiritus: El diario de Teyuna-Yat

Fig. 51. Model Sheet Animal del Infierno Toro. Elaboracién propia del autor para este proyecto

el suelo, levantan chispas, materializando la
narrativa de que "el mismo infierno quisiera
brotar de la tierra” con cada paso.

Concepto Narrativo y Simbolismo

El Animal del Infierno (Toro) opera en el
diario como el punto culminante de los “Ca-
zadores del Umbral’, siendo la forma mas
temida y la que conduce al cuestionamiento
final de Teyuna.

Su fisico es la manifestacién de una fu-
ria reprimida. La Cola se mueve como un
latigo, cargada de fuerza y rabia, dejando
marcas que parecen quemaduras. Las patas
dejan solo tierra quemada con olor a azufre,
confirmando que esta criatura no es de este
mundo.

Su rol es de cazador ciego y juicio total.
No necesita emboscar; simplemente se para
en medio del paso. Teyuna comprende que
este ser no tiene un solo rostro, ni una sola
historia, y que caza a los que abrian puertas
gue no debian abrirse.

El disenio final y su leyenda llevan al cues-
tionamiento fundamental de la tesis: “El lobo
de ojos brasas, el mono y el toro de fuego...

sno son acaso la misma sombra cambian-
do de piel? ;Tal vez no sean tres, sino uno
que aprende a disfrazarse segtin el miedo de
quien lo mira?” Esta reflexién convierte el
disefio en una metafora de la maldad adap-
table.
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Analisis y Produccidn de Ia Hoja de
llustracion Anatomica/Descriptiva
el ANIMAL DEL INFIERNO - TORO

La Hoja de Ilustracién Anatémica/Des-
criptiva (Figura 52) es la pieza final que
cierra el ciclo de los Cazadores del Umbral,
funcionando como una taxonomia del poder
bruto e infernal.

La ilustracién central del Toro, con su
masa imponente y su mirada cegadora,
estd rodeada por las anotaciones que ac-
tdan como una advertencia ritual. La voz de
Teyuna no solo describe, sino que clasifica la
amenaza. El texto final sobre la identidad de
los tres animales refuerza la complejidad de
la investigacién chamanica.

La hoja utiliza flechas para justificar la in-
tencionalidad del disefio como un punto de
conexién entre el inframundo y la tierra:

Ojos: Se justifica que el "resplandor mal-
dito” no solo quema, sino que ciega, y que
cruzarse con €l hace que “quien se cruce con
su mirada arde en fiebre". Esto ancla la esté-
tica en el efecto psicolégico y fisico del mito.

Patas: La descripcién detallada de las pe-
zunas como "brasas endurecidas” que levan-
tan chispas justifica la decisién de disenio de
darle una textura dura y oscura, y materia-
liza el concepto de que el infierno brota del
suelo con cada uno de sus pasos.

Cola: Se justifica que la cola es un arma
que se mueve como un latigo cargado de
fuerza y rabia, dejando "marcas que parecen
quemaduras”. Este detalle refuerza la idea
del Toro como un instrumento de castigo fi-
sico y permanente.

Lomo Curvo: Se documenta que el lomo
se curva “demasiado alto” como si llevara un
“fuego contenido”. Esto justifica la muscu-
latura exagerada y sirve como ancla visual
para la narrativa del poder elemental e ira-
cundo del animal.

La pieza cumple con la funcién metodo-
l6gica al establecer una categoria unifica-
da (los Cazadores del Umbral) a través de
la pregunta final: “;Son tres animales de la
misma criatura o heraldos distintos del mis-
mo infierno?” Esta pregunta, colocada en el
arte final, demuestra que el proceso de di-

seno y documentacién visual de Teyuna no
termina en el dibujo, sino que conduce a una
reflexién profunda sobre la naturaleza adap-
table y mutante del mal en el folclore del
Cauca.
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Fig. 52. Hoja de Ilustracién Anatémica/Descriptiva Animal del Infierno Toro. Elaboracién propia del autor para este proyecto
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3.6.6

Visualizacion de Sintesis y
Justificacion de la Forma

Esta criatura no es una variante, sino la
Manifestacién de Sintesis (o el Umbral) de
los tres Cazadores (Lobo, Mono, Toro). Su
disefio se basa en la fusién de las siluetas
precedentes, representando la naturale-
za amorfa, cambiante y ultima del mal que
Teyuna Yat debe enfrentar.

El disefio de esta figura surgié organica-
mente del relato de Teyuna, donde la criatu-
ra "se doblaba sobre si misma, cambiando
de piel con cada respiracién” hasta adoptar
una "“silueta de hombre muy alto, sin forma
clara”.

La justificacién de su forma es la no-for-
ma. Teyuna concluye: "No estad solo en el
bosque, no emergié un animal. No esta vez.
Emergié una figura sin forma clara: lobo,
mono, sombra”. El disefio se convierte en la
visualizacién de esta conclusién narrativa.

La Sintesis Visual: El arte final (figura 53
es la materializacién de la confusién mental
y el trauma. Se superponen las siluetas prin-
cipales: la fuerza y los cuernos del Toro, la fe-
rocidad y el pelaje del Lobo, y la agilidad y la
expresién de Mono, todas fusionadas en una
sombra gigantesca y encadenada.

Postura del Conflicto: La figura adopta
una postura humanoide (erguida), simboli-
zando el desafio intelectual que Teyuna debe
enfrentar (la voz que dice: "Ellos me pertene-
cen. Pecan. Mienten. Son mis presas”), pero
sus extremidades conservan la fuerza bruta
de las bestias.

Consolidacion del Concepto (La
Fusion del Trauma)

En lugar de definir rasgos clave por bo-
cetos, esta fase se centra en la lectura de la
fusién y cémo el humanoide se convierte en
un simbolo del miedo multiplicado.

El Color Negro (o negro obsidiana) es el
Unico color definido, representando la os-
curidad y la ausencia de forma. Las cadenas
que atan las munecas y los cuernos simboli-
zan la carga de la condena que las tres bes-
tias arrastran consigo.

Los ojos son dos puntos de fuego blanco
y plano que contrastan con la masa negra.
Estos ojos sin forma reflejan la sensacién de
que Teyuna "no recordaba su forma, pero
esto es lo que viene a mi mente cuando trato
de dibujarlo”.

El humanoide es la materializacion de la
pregunta final: "La forma nunca es fija, cada
trazo revela lo que quiere mostrarme, no lo
que es". El diseno es, por lo tanto, el retrato
de la mutacion y la mentira del Diablo.

Concepto Narrativo y Simholismo

El Humanoide es el punto de quiebre en la
investigacién de Teyuna, obligandolo a con-
vertirse en Guardidn.

Es el Desafiante Final. La criatura emerge
en el momento en que Teyuna estd sanando
a otros (leyendo suetios, cuidando cosechas),
obligandolo a dejar el rol de chaman-sana-
dor por el de Guardian/Guerrero.

La conversacién con el ser refuerza su
naturaleza superior: “;Por qué los salvas,
curandero? —me dijo sin mover labios.” Ya
no es un animal atacando por instinto, sino
un ser que cuestiona el propésito moral de
Teyuna.

El humanoide simboliza la herencia de la
maldad y la carga de la deuda. Teyuna com-
prende que el mal tiene "muchas formas”, y
que su unica defensa es la piedra negra (el
amuleto) que utiliza para repelerlo.
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Fig. 53. Model Sheet Animal del Infierno Humanoide. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Anélisis y Produccion de Ia Hoja de
llustracion Anatomica/Descriptiva
tdel ANIMAL DEL INFIERNO - HUMANOIDE

La Hoja de Ilustracién Anatémica/Des-
criptiva (Fig. 53) es la prueba visual de la
conclusion de Teyuna sobre la naturaleza del
mal. No es un diagrama, sino un retrato del
trauma.

La ilustracion central es una composicién
cadtica y oscura que fusiona las tres cabezas
y cuerpos. El texto manuscrito lo aclara: "La
forma nunca es fija, cada trazo revela lo que
quiere mostrarme, no lo que es.” Esta nega-
cién de la forma se convierte en la justifi-
cacién metodoldgica del dibujo: es la visua-
lizacién de la verdad chamanica, no de una
anatomia concreta.

Fusién de Formas: La superposicién de
las cabezas de Lobo, Toro y Mono justifica la
idea de la amenaza omnipresente y la mu-
tacion. Es el miedo multiplicado en una sola
figura.

Las cadenas son un elemento simbdlico

que no atan a la criatura, sino que estan ro-
tas o sueltas. Justifican la idea de que la bes-
tia es libre para manifestarse, pero arrastra
el peso de su condena eterna.

Los ojos son los Gnicos rasgos brillantes y
se justifican por el texto: "ojos como carbo-
nes". Son la prueba de la presencia infernal
en medio de la sombra amorfa.

La pieza cumple con la funcién metodo-
légica al establecer que el arte final no es
solo un dibujo, sino el registro del "altimo
encuentro” y el testimonio de la madre que
curd al nino. Cierra el ciclo de los Cazadores
con la frase "Ahora me sé como se manifies-
ta. Qué busca. Qué teme. Y tengo la piedra.
Y tengo la palabra. Mientras me quede voz,
caminaré estas tierras. Yo soy guardian. No
soy héroe. Pero si un protector.’, validando el
disefnio como la visualizacién de la misién fi-
nal y la transformacion de Teyuna.
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367

La liorona - Muerto v_iviente

Fig. 54. Concept Art La llorona muerto viviente. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Fase Exploratoria

La Llorona se concibe como una entidad
espectral del duelo, siendo la manifestacién
de la tragedia de la guerra y la pérdida in-
fantil que permea la historia del Cauca. Su
diseno prioriza la decadencia fisica, la des-
proporcién gotica y el silencio del dolor.

Se basa en historias que surgieron del
entorno del autor cuando era nifio, parti-
cularmente aquellas asociadas con un rio
cercano, donde, segun la creencia popular,
se podian escuchar los llantos de la enti-
dad. De estos recuerdos surge la imagen de
una mujer fantasmal que parece muy alta y
delgada, con un cuerpo cubierto de barroy
vestida con harapos oscuros. La premisa que
impregnaba estas historias, y que constituye
el personaje, era una advertencia colectiva:
si escuchas el llanto, no corras. El instinto te
llevara al agua, y no siempre hay un camino
de regreso.

La exploracién se enfocé en una figura
delgada y desproporcionada, evocando una
sensacién de elevacién fantasmal y fragili-
dad extrema. La verticalidad de la figura y la

longitud exagerada de los brazos y el cabello
acentuan su naturaleza espectral y su cone-
xién con el abismo de la quebrada.

Textura del Sufrimiento: Se decidié que el
disefio debia evocar la sensaciéon de hume-
dad, frio y descomposiciéon. Los harapos son
la clave, pues deben verse pegados al cuerpo,
goteando, y la tela "no parece tela, sino som-
bra prendida a la piel”.

La Expresién Silenciosa: Se exploraron
rostros de grito desgarrador, pero la model
sheet se decantd por un rostro de tristeza
muda, con una boca pequena. El terror re-
side en la mirada ausente que no llora, sino
que irradia un dolor que “absorbe” al espec-
tador.

consolidacion y Model Sheet

La Model Sheet consolidé el disefio como
la encarnacién del dolor eterno que habita
en las riberas de los rios, donde el duelo es
perpetuo.

El Cuerpo es Delgado y desproporciona-
do, mas alto de lo normal. La piel se define
como estirada, humeday fria, como si hubie-
ra estado bajo el rio demasiado tiempo. Esta
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Fig. 55. Model Sheet La llorona muerto viviente. Elaboracién propia del autor para este proyecto

desproporcién gética eleva la amenaza de lo
fisico a lo psicoldgico.

Los Ojos son Cavidades Negras sin fondo.
Se establece que "no brillan, no lloran, solo
tragan la luz", como pozos abiertos en el ros-
tro. Esto refuerza el concepto de que ella es
el "abismo"” que se lleva a quienes la miran.

Las Manos son Huesudas, demasiado lar-
gas, y estan crecidas torcidas, como ramas
que crujen como madera seca. La ufia es cur-
va, oscura y semejante a espinas. Esto la une
al entorno (la quebrada) y justifica su capaci-
dad para “arrastrar y agarrar” sin soltar.La

Se exploraron rostros de grito desgarra-
dor, pero la model sheet se decanté por un
rostro de tristeza muda, con una boca pe-
qguena. El terror reside en la mirada ausente
que irradia un dolor que “absorbe” al espec-
tador.

Concepto Narrativo y Simbolismo

La Llorona se conceptualiza como la fi-
gura femenina mas tragica, siendo el eco de
las madres que perdieron a sus hijos en con-
flictos o desastres (una referencia directa a
los conflictos del siglo XX mencionados en

el diario).

Su fisico es la materializacién de la muer-
te por ahogamiento y exposiciéon. Sus hara-
pos son el vestigio de una vida pasada. El
origen de su llanto se plantea como un cues-
tionamiento fundamental: “;La Llorona vino
por sus hijos o por los hijos arrebatados en
la guerra? ;Es eco de una sola madre o de
todas?”

Su comportamiento se rige por la bus-
queda y la desesperacién. Su llanto confun-
de al oyente, haciéndole sentir una “plaga de
tristeza” que no puede huir del agua.

Simbdlicamente, se asocia con el agua
fria y el lodo. Es la representacion del do-
lor incesante y el peligro de la quebrada. La
advertencia es clara: “El duende trata de se-
guirte... La Llorona, en cambio, quiere que te
quedes con ella”.
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Analisis y Produccidn de Ia Hoja de
llustracion Anatomica/Descriptiva de
La llorona - Muerto viviente

La Hoja de Ilustracién Anatémica/Des-
criptiva (Fig 56) es la pieza clave que docu-
menta la textura del horror y la tristeza de
esta figura mitica, operando como un regis-
tro del duelo eterno.

La ilustracién central, con su figura alta
y hundida, se ve inmediatamente impacta-
da por el texto manuscrito que establece la
amenaza: “Si escuchas el llanto, no corras. El
instinto te llevara al agua y alli no siempre
hay regreso”. Esto convierte el dibujo en un
mapa de peligro y una advertencia personal
de Teyuna.

La hoja utiliza flechas para justificar la in-
tencionalidad del disefio como un punto de
conexion entre la muerte y el agua:

La descripciéon de los ojos como “cuevas
negras sin fondo" que "tragan la luz” justifi-
ca la estética de vacio. Este detalle refuerza
la idea de que su mirada no ataca con calor
(como el Toro), sino con absorcién y deses-
peracidn, siendo el dolor su arma principal.

Se justifica que el cuerpo es “delgado,
desproporcionado” y la piel "htimeda y fria,
como si hubiera estado bajo el rio demasiado
tiempo". Esto ancla el disefio a su entorno (la
quebrada) y establece una materialidad es-
pectral de ahogamiento y abandono.

Los harapos “oscuros, goteando” que “no
parecen tela, sino sombra prendida a la piel”
justifican la textura sombria del dibujo y re-
fuerzan su naturaleza espectral y su falta de
descanso.

Las manos huesudas, largas y torcidas se
justifican por su sonido: "Crujen como ma-
dera seca” al moverse. Este detalle sonoro,
unido a su parecido con ramas secas, con-
vierte su movimiento en un elemento de
horror sensorial, demostrando que el disefio
fue concebido para ser experimentado en
multiples sentidos.

La pieza cumple su funcién metodoldgica
al cerrar con la pregunta: “;La Llorona vino
por sus hijos o por los hijos arrebatados en
la guerra? ;Es eco de una sola madre o de
todas?” Esta pregunta, colocada junto al di-

bujo, demuestra que la ilustraciéon es un ca-
talizador para la reflexién histérica y social,
asegurando que el disefio final no solo es un
registro mitico, sino también un documento
de la memoria y el conflicto en el diario de
Teyuna Yat.
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Fig. 56. Model Sheet La llorona muerto viviente. Elaboracién propia del autor para este proyecto
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3.6.8

La llorona - Anima Mexicana

Fig. 57. Concept Art La llorona Anima Mexicana. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Fase Exploratoria

Esta variante se conceptualiza como un
anima errante y desprendida de la tierra,
que vaga por el mundo impulsada por un do-
lor mas alla del comprendimiento humano.
Su diseno se basa en el espectro clasico in-
fluenciado en peliculas (como La Llorona de
2006). Su prioridad es el vacio, la ingravidez
y el contacto gélido.

El concepto se origina en el recuerdo fa-
miliar y cinematografico, donde la figura de
La Llorona es una mujer que se “volvié loca
de dolor” y cuyo cuerpo parece “trapo de
piso mojado” o "humo prendido en la forma
de mujer”.

La exploraciéon se centra en una figura
flotante y vertical, muy alta y delgada, cu-
bierta por harapos que “cuelgan en maranas
sin viento". Esto refuerza la idea de que "no
pesa ni moja”.

El rostro se define por la ausencia de vida.
Se opta por cavidades negras y una boca pe-
queina o ausente, enfocando el terror en la
mirada ausente que no llora, sino que irradia
el dolor que absorbe.

consolidacion y Model Sheet

La Model Sheet consolida el disefilo como
la encarnaciéon de un dolor transferido y
eterno.

El Cuerpo es Delgado y etéreo, con el ves-
tido definido como “sombra prendida a la
piel”. Se establece que su andar no deja hue-
llas, lo que justifica la textura sombria del
dibujo final.

Los Ojos son huecos y pozos negros que
no reflejan nada. Su efecto es justificado
narrativamente: “tragan la luz” y quien los
mira se asoma a la muerte.

Las Manos son huesos alargados, dema-
siado largos y delgados. La clave es su fun-
cién: "no tocan, atraviesan’, dejando un frio
que se siente hasta los huesos, materializan-
do su naturaleza espectral y el recuerdo del
"frio de piedra de rio” que su madre narraba.

78 Entre Sombras y Espiritus: El diario de Teyuna-Yat

Fig. 58. Model Sheet Anima Mexicana. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Concepto Narrativo y Simholismo

La Llorona (Anima) se conceptualiza como
la figura de la tragedia transcultural, un eco
del dolor que se hereda.

Apariencia Fisica (El Cuerpo Vacio): Su
fisico es la materializacién de un dolor tan
grande que desprendié al ser de su propia
humanidad. El disefio evoca la frase: "mi ma-
dre no era mujer, era un anima perdida que
solo recuerda el dolor de haber sido”.

Comportamiento y Obsesién: Su existen-
cia se reduce a vagar por el mundo, llorando
y robando niflos que se parecen a los suyos.
Aparece cuando el lamento la corta la noche.

Simbolismo (La Culpa Heredada): El di-
sefio simboliza la fuerza de la culpa y la me-
moria. El llanto se convierte en un llamado
personal que Teyuna siente “por mi culpa”,
convirtiendo la criatura en un dispositivo
de analisis del miedo que se transmite entre
generaciones.
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Analisis y Produccidn de Ia Hoja de
llustracion Anatomica/Descriptiva de
La llorona - Anima Mexicana

La Hoja de Ilustracién Anatémica/Des-
criptiva (Fig. 59) documenta la textura in-
corporea y el lamento silencioso de esta fi-
gura.

La ilustracién central, que parece flotar
sobre el suelo, estd enmarcada por el texto
que define su naturaleza: "Esta Llorona no
se siente de carne ni de rio, sino de aire frio
y pena vieja. Su cuerpo parece flotar dentro
del vestido roto". Esto justifica la estética
fantasmal.

Justificacién de Elementos Criticos (Ana-
lisis Descriptivo).

La hoja utiliza flechas para justificar la in-
tencionalidad del disefio como una entidad
de vacio y lamento:

Se establece la funcién narrativa de los
ojos como "“pozos negros que no reflejan
nada”, siendo un terror de vacio que te hace
asomarte a la muerte.

Se justifica que las manos "no tocan, atra-
viesan", dejando un frio que se siente hasta
los huesos. Este detalle valida el disefio de
huesos alargados envueltos en sombra y su
funcion de atrapar sin ser fisicas.

Se describe que el cabello “cuelga en ma-
rafias largas” y “atin guarda la humedad del
cementerio”. Esto justifica la textura oscura
y sucia, vinculando la criatura a un lugar de
pérdida y duelo.

La anotacién "Su andar no deja huellas, es
un arrastre de viento y polvo” es el ancla que
justifica el dibujo de la figura sin pies claros,
reforzando su estado espectral.

La pieza cumple con la funcién metodo-
l6gica al demostrar que la ilustracién es el
registro de una memoria transferida y temi-
da. La anotacién "Asi me la contaba mi ma-
dre: no era mujer, era un dnima perdida que
solo recuerda el dolor de haber sido” asegura
que el diseno se justifica tanto por el folclore
popular como por la memoria familiar y la
influencia cultural externa, elementos clave

en la metodologia de Teyuna. ]
Fig. 59. Model Sheet La llorona Anima Mexicana. Elaboracién propia del autor para este proyecto
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36.9

El Guando- Muerto en Vida

Fig. 60. Concept Art El Guando- Muerto en Vida. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Fase Exploratoria

El Guando se conceptualiza como un “Ca-
zador del Umbral” en forma de cortejo fa-
nebre, siendo la personificacion del castigo
eterno y el juicio ritual. Su disefio se enfoca
en la macabra dicotomia (vida y muerte, car-
ne y hueso) y la lentitud inevitable.

El concepto se basa en el relato "El guando
—una especie de camilla o andamio hecho
de tablas o de guadua picada, que se utiliza-
ba en las regiones rurales para transportar
a los difuntos, cubriéndolos con una manta
o sdbana— va acompanado de varias perso-
nas, que generalmente son los cargueros del
muerto, formando una tétrica procesién en
la vispera de los difuntos” (TodaColombia, s.
f.). La clave es su naturaleza ritual: transpor-
tan a los muertos que nadie lloré.

La exploracién se centré en la figura del
portador, priorizando el diseio dual de un
ser mitad vivo (cubierto por harapos) y mitad
esqueleto. La silueta es larga, esbelta y tam-
baleante, pero nunca cae, reforzando su na-
turaleza de condenado obligado a caminar.

Se optd por un sombrero de ala ancha que
proyecta una sombra total sobre el rostro. El
propésito es negar la identidad (“Dicen que
no tienen rostro”) y crear un vacio bajo la
sombra donde “cada quien ve la forma de su
propia muerte”.

El bocetaje explora las diferentes cargas
(atauides, calaveras, camillas), enfatizando
que su misiéon es siempre transportar la
muerte o la culpa.

Consolidacion y Model Sheet

La Model Sheet consolidé el disefio como
la materializacién de la culpa y el castigo ri-
tual, definiendo su estética de descomposi-
cién y servicio forzado.

El Cuerpo es mitad sombra, mitad cada-
ver. Las Piernas son Delgadas y tambalean-
tes, hundiendo los pies en la tierra “como
si no pertenecieran del todo a este mundo”.
Esta lentitud y dificultad en el paso refuerza
el concepto de castigo fisico y eterno.

Bajo el sombrero se revela un craneo rese-
co, cubierto a medias por pellejo endurecido.
Se confirma que "no hay ojos, solo cuencas
vacias que parecen moverse". El terror resi-
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Fig. 61. Model Sheet El Guando- Muerto en Vida. Elaboracién propia del autor para este proyecto

de en la ausencia de mirada y la posibilidad
de que, como vio Teyuna, pueda haber “uno
sonriéndome”.

El Crujido es su rasgo sonoro: “Cada mo-
vimiento cruje como madera podrida, como
si arrastrara siglos de entierros mal cerra-
dos". Esto justifica la apariencia seca y des-
compuesta de su cuerpo y vestimenta.

Concepto Narrativo y Simbolismo

El Guando se conceptualiza como el en-
cargado del inframundo, cuya presencia
atrae la energia de la ceremonia funebre, lle-
vando consigo a las almas olvidadas.

Sus harapos negros y gastados simboli-
zan el luto sin fin. Su cuerpo es un recorda-
torio de que el castigo no perdona la carne.
La sensacién de “suelo queda frio, como ce-
menterio recién abierto” es el ancla senso-
rial de su presencia.

El Guando es el guardian de la deuda. Su
aparicion es siempre un juicio silencioso. El
canto de “chiquiqui” y el sonido del rosario
indican la presencia de una ceremonia ma-
cabray eterna.

El Guando simboliza la responsabilidad

de la memoria. La frase: "Si los cargueros no
tienen rostro, ;sera porque son los muertos
que nadie llor6?” eleva al disefio a una meta-
fora de la injusticia y la violencia social (los
muertos olvidados de la guerra).
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Analisis y Produccion de la Hoja de
llustracion Anatoémica/Descriptiva
del El Guando- Muerto en Vida

La Hoja de Ilustracién Anatémica/Des-
criptiva (Fig. 62) es la pieza final que docu-
menta la macabra anatomia y el juicio de
esta figura, siendo el cierre mas oscuro de la
taxonomia de Teyuna.

La ilustraciéon central, que combina la
mitad oscura (manto) y la mitad esquelética
(cuerpo), esta enmarcada por la pregunta de
Teyuna: "Si los cargueros no tienen rostro,
;sera porque son los muertos que nadie llo-
r6?". Esto convierte el andlisis anatémico en
un cuestionamiento ético y social.

La hoja utiliza flechas para justificar la in-
tencionalidad del disefio como una entidad
de transito y castigo:

Se detalla el craneo reseco y las cuencas
vacias, justificando su falta de vida. El som-
brero (pico de pato) proyecta la sombra que
niega el rostro, validando el origen oral del
mito. La advertencia “Nunca se debe cruzar
la mirada con el fuego bajo sus sombreros”
refuerza la regla de no verlo.

Se justifica que la mitad calavera, mitad
cuero viejo representa la dualidad de su cas-
tigo. El sonido de su cuerpo (el crujido como
madera podrida) es el ancla sonora que jus-
tifica su textura visual seca.

Se documenta que las piernas son Delga-
das y tambaleantes, pero “nunca caen’, y que
el suelo queda “frio, como cementerio recién
abierto”. Esto justifica la postura inestable
como una condena al caminar eterno.

La pieza cumple con su funcién metodo-
l6gica al establecer que el Guando es la per-
sonificacion del "descanso negado”. El texto
de Teyuna al pie (“Este no es el final, solo una
pausa en el interminable de lo desconocido”)
utiliza la ilustracién para demostrar que el
diseno es la materializacién de la pena y la
eternidad del castigo.

Fig. 62. Model Sheet El Guando- Muerto en Vida. Elaboracién propia del autor para este proyecto
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3.6.10

El Guando- Fantasma

Fig. 63. Concept Art El Guando- Muerto en Vida. Elaboracién propia del autor para este proyecto

Fase Exploratoria

El Guando Fantasmal se conceptualiza
como la condena de la avaricia y el egois-
mo, siendo la manifestacién de un “"alma sin
descanso” que no puede ascender. Su dise-
ho prioriza la incorporaidad, la textura de la
sombra y la ausencia de voz y rostro.

El concepto surge del relato de un Guan-
do que es un ente que robaba a los muertos
en silencio, dejando como tnica evidencia las
pisadas de pollitos amarillos. De este relato
se extrae la premisa de la "invisibilidad de la
condena” y su correspondiente “prueba del
castigo”. El testimonio detalla que lo precede
un pajaro gigante e infernal —denominado
"pajaro pollo"— que emite un silbido, y que
su manifestacién consiste en una procesién
de luces con una musiquita y munequitos
en la orilla, configurando una compleja es-
cena sensorial. (Manuel Antonio Anaya Tose,
Transcripcién 04).

La exploraciéon se centrd en una figura
etérea y alargada, cubierta por una textura
de hebras largas y pesadas que simulan un
manto o harapo. Su apariencia es la de una

sombra humeda y pesada, que no es piel ni
ceniza, sino “algo intermedio”.

Se priorizé el craneo (simbolo universal
de la muerte) para la cabeza, pero envuelto
en hebras. El cuerpo es esquelético y alarga-
do, enfatizando su estado de penitencia eter-
na (siempre cargando el peso de su egoismo
pasado).

El disefio debe incorporar la inica marca
fisica que deja: la bandada de pollitos ama-
rillos. Estos pollitos, que “picotean el suelo
sin caminar en circulos”, son el cebo irénico
que atrae a la gente, siendo la prueba de su
trampa.

Consolidacion y Model Sheet

La Model Sheet consolidé el Guando Fan-
tasmal como una fuerza de la naturaleza que
devora la luz y la alegria, definiendo su tex-
tura como la manifestacion de la culpa.

Silueta y Proporciones (Peso Espectral):
La silueta es de una figura que se mueve sin
viento, con hebras largas, sucias y pesadas
gue caen al suelo. El cuerpo, aunque esquelé-
tico, parece arrastrar una carga invisible,
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Fig. 64. Model Sheet El Guando- Muerto en Vida. Elaboracién propia del autor para este proyecto

reflejando la condena de la avaricia y la in-
diferencia.

El Craneo se presenta abierto y sin len-
gua. Se documenta que, cuando el viento lo
atraviesa, produce “un eco como de un rio
interior”. Esto lo convierte en un canal de so-
nido espectral, siendo su voz la resonancia
del vacio.

Las Manos son largas, rigidas, con unas
negras. El disefio se justifica por el detalle
de que "las palmas tienen marcas como ca-
minos o cicatrices”, simbolizando la ruta sin
retorno que tomso el alma egoista en vida.

Concepto Narrativo y Simholismo

El Guando (Fantasma) se conceptualiza
como la “condena de la comunidad, un peca-
do por desprecio de los que necesitan ayuda”

Apariencia Fisica (La Sombra Humeda):
Su fisico no es piel ni ceniza, sino "tierra hu-
meda” con grietas y un resplandor tenue en
su interior. Su leyenda “se alimenta de nues-
tro egoismo”. Esta materialidad efimera jus-
tifica su capacidad de aparecer y desapare-
cer.

Comportamiento y Rol: Opera como "El
Recogedor”, buscando almas egoistas. El si-
lencio es su arma: “Siempre abierto sin len-
gua”,

El disefio final simboliza la carga eterna.
El Guando es un recordatorio visual de que
la "verdadera defensa.. no es un amuleto

sino la conciencia limpia”.
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Analisis y Produccion de la Hoja de
llustracion Anatomica/Descriptiva
del Duende Viejo

La Hoja de Ilustracién Anatémica/Des-
criptiva (Fig. 65) es la pieza final que docu-
menta la condena del egoismo y la naturale-
za incorpdrea de esta figura.

La ilustracién central, envuelta en hebras
de sombra, se ve inmediatamente impactada
por el texto manuscrito: “Esta leyenda se ali-
menta de nuestro egoismo. Y ahora, tengo la
prueba de que lleva anos cazando aqui”. Esto
convierte el dibujo en un registro personal y
acusatorio de Teyuna.

La hoja utiliza flechas para justificar la in-
tencionalidad del disefio como una entidad
de vacio y castigo:

Textura del Cuerpo (Algo Intermedio):
La descripcién de “No es piel ni ceniza, sino
algo intermedio. Huele a tierra humeda” jus-
tifica la textura granulada y oscura del dibu-
jo. Este detalle valida que la criatura es una
manifestacién de la descomposicién moral,
no solo fisica.

Se documenta que la cabeza, “Siempre
abierta, sin lengua”, produce "un eco como
de un rio interior” cuando es atravesada por
el viento. Esto justifica la ausencia de rostro
y establece un vinculo sensorial con la tris-
teza y el vacio.

Las manos largas, rigidas y negras se jus-
tifican por la descripcién de que sus palmas
tienen "marcas como caminos o cicatrices”.
Esto es una justificaciéon simbdlica de su
condena: el Guando es un caminante sin
destino por su egoismo.

Las "hebras largas, sucias y pesadas que
se mueven sin viento” justifican la masa os-
cura que envuelve al esqueleto. Esto refuer-
za el concepto de que el Guando arrastra
consigo el peso del egoismo y la avaricia, que
se manifiestan como una carga visible.

La pieza cumple con la funcién metodo-
l6gica al establecer la prueba fisica de una
amenaza fantasmal: la presencia de los polli-
tos amarillos.

El disefio del Guando Fantasma, con su
textura de sombra, materializa su rol de Re-
cogedor/Trampa: una presencia tan temible

por su incorporeidad como por la evidencia
irénica —las huellas de pollitos— que dela-
ta su paso.
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Fig. 65. Model Sheet El Guando- Fantasma. Elaboracién propia del autor para este proyecto
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37 . P
Disefio de un Sistema de Simbolos:
Glifos para la ldentificacion Mitica

En la composicién visual del Diario de
Teyuna Yat, los simbolos funcionan como
signos de transito entre los relatos. Cada
uno condensa la naturaleza espiritual y sim-
bolica de los personajes o entidades presen-
tes en el universo narrativo. Estos emblemas
se inspiran en la grafica ritual indigena, los
principios del chamanismo y la semanti-
ca de los simbolos arquetipicos, tales como
el circulo, la espiral y la huella. A continua-
cién, se describen los cuatro principales
simbolos empleados en el indice del diario.

El simbolo del Duende (Fig 66) esta con-
formado por un circulo abierto en su par-
te inferior, del cual emergen dos pequenas
huellas orientadas en direcciones opuestas.

El circulo abierto representa el umbral
entre el mundo humano y el espiritual,
mientras que las paticas torcidas simbolizan
el extravio y la confusioén, atributos caracte-
risticos de esta entidad.

El simbolo del El Animal del Infierno (Fig
67) adopta la forma de un triangulo inverti-
do con un ojo oscuro en el centro, rodeado
por llamas.

El tridngulo invertido es un signo de des-
censo y oscuridad, relacionado con lo infer-
nal o lo subterraneo.

El ojo central representa la mirada que
atraviesa el alma y el constante acecho del

mal, mientras las llamas simbolizan la ener-
gia destructiva y purificadora del fuego.

El signo de la Llorona (Fig 68) se repre-
senta mediante una gota, con una espiral en
su interior, de cuyos laterales emergen dos
lineas onduladas que son como los rios.

La lagrima es el simbolo del duelo y la
pérdida, mientras que la espiral interna ex-
presa la repeticién en bucle del sufrimiento,
el llanto perpetuo que nunca cesa. Las lineas
que fluyen a los costados refieren el curso
del agua, territorio donde se manifiesta.

El simbolo del Guando (Fig 69) consiste
en un circulo dividido en dos mitades: una
negra y otra blanca, atravesadas por una li-
nea quebrada.

Este signo representa el transito entre
la vida y la muerte. El circulo expresa el ci-
clo de la vida; la divisiéon cromatica sefiala la
oposicién entre existencia y vacio; y la linea
quebrada marca el destino irreversible.

Cada simbolo actia como marca de tran-
sito entre los capitulos, funcionando simul-
taneamente como senal ritual y dispositivo
narrativo.

Fig. 66. Simbolo Duende. Elabo- Fig. 67. Simbolo Animal del In- Fig. 68. Simbolo Llorona. Elabo-  Fig. 69. Simbolo Guando. Elabo-
racién propia del autor para este fierno. Elaboracién propia del racién propia del autor para este  racién propia del autor para este
proyecto autor para este proyecto proyecto proyecto
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3.7.1

Mapa Tribuga (Nomada Ediciones): El
Territorio como Artefacto Cultural

Como referente principal para la concep-
tualizacién del mapa del diario, se tomé el
Mapa Tribugd de Nomada Ediciones. Este
trabajo no es una simple representacion to-
pografica, sino un artefacto cultural que na-
rra la relacién intima entre una comunidad
y su territorio. Su estética, que fusiona la
precisién del cartégrafo con la sensibilidad
del artista, sirvié como modelo directo para
la creacién del 'Mapa de los Mitos del Cauca’
que acompania el diario de Teyuna.

Al igual que el referente, el mapa creado
para este proyecto prioriza la mitografia so-
bre la geografia literal. Sittda hitos narrati-
vos—Ila quebrada de La Llorona, el guadual
del Guando, el camino de los Animales del
Infierno—por encima de ciudades o fronte-
ras politicas. Su estilo evoca un documen-
to de explorador encontrado, con texturas

Fig. 70. Mapa ilustrado del Golfo de Tribugd. Proyecto de Expedicién
Tribugd, Naturaleza Profunda y Némada Ediciones (2020).

envejecidas y la aplicacién del sistema de
ilustraciones para marcar los dominios de
cada entidad. Este mapa funciona como un
cronotopo visual (Bajtin), uniendo el espa-
cio fisico del Cauca con el tiempo ciclico y
ancestral de los mitos, invitando al lector a
recorrer un territorio donde lo fantastico y
lo real son dimensiones inseparables de una
misma realidad cultural.

Fig. 71. Mapa de los Mitos del Cauca. Elaboracién propia del autor para este proyecto
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Fase 3 - Disefio Editorial y
Materialidad del Artefacto

Este apartado valida el disefio como me-
todologia y dala primera impresion del libro,
defendiendo la eleccién de crear un objeto
tangible que simule un registro de campo o
codice ancestral.
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3.8
El Artefacto como Narrador:
Justificacion de la Materialidad

El "Diario de Teyuna Yat" se concibié no
solo como un libro, sino como un "actante”
(Latour) y un simulacro de cédice, disefiado
para ser encontrado. La decisién de priori-
zar el formato impreso fue metodoldgica y
sensorial, pues permite una experiencia de
inmersién que la digitalizacién no puede re-
plicar. La posibilidad de "sentir” y "ver"” las
ilustraciones y texturas del diario transfor-
ma el acto de lectura en una exploracién
héptica y activa del patrimonio.

« Formato y Dimensiones (Media Carta):
Se eligio el formato media carta (aproxima-
damente 14x21.5 cm). Este tamarfio es inten-
cionalmente manejable e intimo, imitando
el de un cuaderno de campo personal. Esta
eleccién deliberada de escala genera una
sensacién de cercania, reforzando la idea de
que el lector estd accediendo a un documen-
to privado y restringido; es un objeto que
invita a la confidencia y al detalle, no ala lec-
tura publica.

« Papel y Textura (Opalina 90 gr): La selec-
cién del papel Opalina de 90 gramos provee
una textura y opacidad que simula la mate-
rialidad de un documento de archivo o un
cuaderno de apuntes. Esta base visual es cla-
ve para que las ilustraciones (trazos de tinta,
bocetos) adquieran una presencia tangible,
facilitando la conexién emocional entre el
lector joven y el registro ancestral.

« Encuadernacién (Tapa Dura en Cueri-
na y Costura Artesanal): La eleccién de una
encuadernacién en tapa dura de cuerina
impresa le confiere al artefacto la solidez y
permanencia de un cdédice ritual disefiado
para perdurar. Este método protege y con-
tiene el material etnografico. La caracteris-
tica mas significativa es la costura alternada
o robada, realizada de manera artesanal por
el autor antes de ser recubierta. Este acto de
creacién manual eleva la obra de un simple
producto a un gesto performativo y meto-
dolégico. La encuadernacion artesanal esta-
blece una relacién fisica y personal entre el

investigador y el objeto de estudio.

Aunque la costura no es visible al exterior,
el proceso de unién manual de los pliegos
simboliza el acto de recopilacién y costura
de las memorias orales, que son fragmentos
dispares unidos con intencién en una sola
pieza de memoria.

Esta materialidad, incluyendo el proceso
manual de su ensamble, traslada el relato del
plano de la ficcién simple al de la ficcién ar-
queoldgica y la memoria tangible, invitando
al lector a suspender la incredulidad y a tra-
tar el diario como un hallazgo real.

Para la presentacion final de las propues-
tas visuales, se realizé un registro fotogra-
fico de las maquetas fisicas. Con el fin de
enriquecer la atmodsfera y contextualizar
adecuadamente a cada entidad, estas foto-
grafias se integraron en entornos digitales
mediante el uso de inteligencia artificial
(specificamente, el modelo Gemini), sirvien-
do como mockups que potencian la inmer-
sién y claridad conceptual del diseno.
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Fig. 72. Mockup Diario Cubierta. Ambientado mediante IA.

Fig. 73. Mockup Diario Ilustracién descriptiva llorona. Ambientado mediante IA. Fig. 74. Mockup Diario Guardas. Ambientado mediante IA.
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Reticula, Tipografia y Paleta de Color:
Refuerzo de Ia oz

Las decisiones de disefio de pagina se to-
maron para evocar la oralidad y la polifonia
(Bajtin), transformando el texto en un mapa
visual de la memoria que simula la textuali-
dad oralizada (Ong).

Reticula y el Dispositivo Polifdnico

La reticula del "Diario de Teyuna Yat" es
intencionalmente flexible y adaptativa, ope-
rando como un dispositivo polifénico. Si
bien el esquema base utiliza tres columnas
(visible en paginas con alta densidad de tex-
to y graficos, como la pagina del encuentro
con los duendes), esta estructura se rompe y
se reconfigura constantemente:

» Reticula de Dos Columnas y Fragmen-
tacion: Se utiliza para los didlogos esponta-
neos o las entradas mas descriptivas (como
la pagina 16 con Dofa Susana). Esto facilita
la insercién de bloques de ilustracion o re-
tratos que interrumpen la fluidez del texto,
replicando el modo en que la memoria oral
es fragmentada y se basa en pausas visuales
0 evocaciones.

. Disefio de Columna Unica: Se reserva
para las ilustraciones épicas (como el ahoga-
miento de La Llorona) o las fichas analiticas
(descripcion anatémica del Duende). Estas
péaginas fuerzan la atencion del lector en un
solo punto, creando una experiencia drama-
tica o de estudio metddico.

« Superposicién Visual (El Lore): La fle-
xibilidad permite que el texto principal, las
ilustraciones ancladas, y las anotaciones
marginales escritas a mano coexistan. Esta
superposicion visual es la materializacién de
la polifonia bajtiniana, donde multiples vo-
ces (el chaman, la comunidad) interactian y
el lector debe activamente ensamblar estas

Fig. 75. Mockup Diario Contra cubierta. Ambientado mediante IA.. Elaboracién propia del autor para este proyecto . . .
piezas para construir la verdad del mito.
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3.9.2

Tipografia: El Equilibrio entre Ciencia
y Subjetividad

La combinacién de cuatro estilos tipogra-
ficos permite asignar una "“voz" y un nivel
de autoridad a cada tipo de informacion, lo-
grando el equilibrio entre el tono metddico
del bestiario y la inmediatez subjetiva:

AMATIC SC BOLD

AN BB CC DD EE FF GG

{HH T0J7 K L MM NN

N 00 PP QO RR S TT
UV Ww XXV 12

Funcién Narrativa: Titulo

De trazo grueso y expresivo. Se usa para
las cabeceras, atrayendo la atencién y dotan-
do a las secciones de una sensacién de ha-
llazgo, como un encabezado escrito de ma-
nera urgente en un diario.

Indie Flower Kegulor

Aa Bb Cc Dd Ee FF &g
Hh i \)\'\ Kk U Mm n
D 0o Pe @q Rr Ss T
Uu W Ww XX ‘/3 22

Funcién Narrativa: Texto de Mitos

Otra escritura manual, distinta a la
de Teyuna. Se usa para las descripciones
profundas de los mitos. Representa una
voz narrativa mas fluida y evocadora, la
"textualidad oralizada” que imita la cadencia
del narrador de historias.

Amatic SC Regular

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh Ii Jj Kk L1 Mm Nn
Nfi Oo Pp Qq Rr Ss Tt
Uu Vv Ww Xx Yy Zz

Funcién Narrativa: Cuerpo de Texto

Una tipografia Serif clasica y formal. Se
utiliza para el texto descriptivo principal,
proporcionando credibilidad y autoridad
académica. Representa el tono “objetivo” del
registro del chaman-investigador.

Nothing You Could Lo E@M(W

Aa b Ce Dd Ee FF &y

HA /i @—KK Y4 MM Nn
3 Oo Fp Qg Rr Ss TF
Ve Vo Ww Xx )§/ 2z

Funcién Narrativa: Anotaciones

Una escritura manual de trazo limpio.
Sirve para las notas marginales, reflexiones
y advertencias personales de Teyuna. Aporta
la inmediatez, intimidad y subjetividad del
cuaderno de campo in situ.
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3.9.3

Paleta de Color: Negro, Rojo y el
Elemento Ritual

La paleta se restringe a la monocromia
del negro con el rojo como acento de alto
impacto:

«  Negro: Utilizado para la masa prin-
cipal del texto y la ilustracién de alto con-
traste. Representa el registro formal y la
oscuridad del misterio que Teyuna intenta
documentar.

« Rojo (Tinta de Achiote): Empleado
para anotaciones criticas, advertencias,
nombres de entidades y citas textuales de
los narradores (la voz comunitaria).

3.10.

La Voz Polifonica: Narrador, Tono y
Fragmentacion

3.10.1.

Teyuna Yat: Construccion del
Chaman-investigador

El personaje de Teyuna Yat es el hilo con-
ductor diegético que justifica la existencia
del artefacto. Su voz narrativa es una fusién
estratégica que combina la autoridad etno-
grafica con la profundidad ritual, logrando
la textualidad oralizada (Ong) al simular la
cadencia de un relato hablado a pesar de es-
tar escrito.

Fragmento de analisis (Pagina 14):

"Te contaré algo, para que entiendas a lo
que te arriesgas si alguna vez te cruzas con
un duende. Esto pasd hace poco, aqui mismo
en la vereda San Joaquin... Entonces, agarré
mi mochila con lo basico: un tiple desafina-
do, amuletos como el ojo de Yurupari, el ma-
chete para abrirme paso en la espesura del
monte, y también recordé la oracién que mi
abuelo me ensendé. Me meti al monte, y te
doy mi palabra, desde el primer paso senti
que algo no estaba bien... ;Te imaginas esa
sensacion? Es como si la misma naturaleza
supiera que el duende andaba cerca.”

» Tono de Chaman-Investigador: El tono
es pragmatico y de "guia de supervivencia”

(referente del Bestiario de The Witcher).
Teyuna no solo relata; advierte (“para que en-
tiendas a lo que te arriesgas”) e instruye so-
bre las defensas necesarias (tiple, amuletos,
oraciones). Esto posiciona el conocimiento
ancestral como 1til y aplicable, apelando al
interés del lector joven por la informacién
practica.

« "Textualidad Oralizada” (Ong): El texto
utiliza un registro coloquial (“aqui mismo”,
"te doy mi palabra”) y una sintaxis de rela-
to hablado, incluyendo preguntas retéricas
("sTe imaginas esa sensacion?”) y la primera
persona para invitar a la empatia. Esto gene-
ra una sensacién de inmediatez que imita la
experiencia de escuchar al narrador junto al
fogon, a pesar de estar leyendo.

» Autoridad Hibrida: La credibilidad del
personaje se construye a partir de la expe-
riencia directa (“senti que algo no estaba
bien") y la sabiduria heredada (“recordé la
oracion que mi abuelo me ensend”). Teyuna
es un narrador que valida el mito tanto por
el ritual ancestral como por la observacién
empirica, fusionando el misticismo con la
metodologia de campo.
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3.10.2.

La Inclusion de la Oralidad

El principio de polifonia (Bajtin) se mate-
rializa en el diario mediante la inclusién di-
namica de la voz comunitaria. El artefacto va
mas alla de la mera citacién; convierte a los
narradores de campo en “personajes actan-
tes” que interactiian con el chaman Teyuna,
lo que refuerza la veracidad y actualidad del
mito.

ElNarrador como “Personaje Testimonial”

La estrategia es clara: las voces de los
abuelos, vecinos y habitantes rurales no son
solo fuentes de datos, sino testigos presen-
ciales que validan la existencia de las enti-
dades.

« Ejemplo Especifico (Caso Maria Ester):
Enlapdagina querelata el Duende Viejo, Teyu-
na cuenta el encuentro con Maria Ester, una
joven de la vereda La Laja. Ester no es una
cita marginal; es un personaje que acude al
chaman para relatar su experiencia de mie-
do y desplazamiento, producto del Duende.

o Funcién Narrativa: Este recurso repli-
ca de manera fiel el proceso no lineal y acu-
mulativo mediante el cual se construye el
conocimiento chamanico (referente del lore
fragmentado de League of Legends): el saber
no viene de un texto, sino de la sumatoria de
experiencias personales y tacticas de resis-
tencia de la comunidad.

«Visualizacién de la Fuente: La ilustracién
que acompana estos relatos (como el retrato
de un Mayor con un tocado, en la pagina 10)
o los retratos de los ancianos (pagina 16), va-
lidan visualmente la autoridad de estas vo-
ces, asegurando que el lector reconozca la
fuente ancestral de la informacién.

« El Rojo y el Saber Vital: La informacién
crucial obtenida de estos didlogos se trasla-
da a las anotaciones en rojo y en tipografia
manuscrita, jerarquizandola como conoci-
miento de supervivencia que debe ser me-
morizado. Por ejemplo, el texto en la pagina
22 cita a una vecina: "Es el Duende Viejo, hi-
jita. Se enamora del cabello bonito, o hasta

de tu nombre, y no te dejard en paz hasta
llevarte”. Esta es una advertencia ritual que
proviene directamente de la voz del campo.

De esta forma, el diario se transforma en
un archivo dindmico donde la oralidad es un
flujo continuo que moldea y actualiza la es-
critura de Teyuna.
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Los Mitos del Cauca: Analisis y
Representacion Visual
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Los Duendes del Cauca: Multiplicidad
y Anatomia del Deseo Corrompio

El Diario de Teyuna Yat utiliza una Taxo-
nomia Visual Tripartita para documentar
los mitos, reflejando las tres etapas del cono-
cimiento chamanico: la experiencia directa
(Vivencial), el analisis metédico (Anatémi-
co/Descriptivo) y el saber ancestral (Mitico/
Legendario).

El Duende es el primer mito central, se-
leccionado por su conexién intima con la in-
fancia del autor y su capacidad de mutacion,
funcionando como una entidad viva que se
adapta a los temores (referente Pennywise,
Stephen King). El hallazgo etnografico reve-
la una multiplicidad de arquetipos (Duende
con Apariencia de Nifo, Duende Viejo, Duen-
de Hada), lo que justifica artisticamente el
uso de diferentes representaciones visuales.

Analisis del Relato y Funcién Social.

El mito del Duende opera en el Cauca
como un mecanismo de regulacién social y
advertencia sobre el apego material, la ava-
ricia, y el riesgo de exponerse a lo desconoci-
do en el monte.

» Funcién Psicolégica Central: Representa
el "deseo corrompido” (Pag. 26) y el peligro
de aferrarse a lo que se ha perdido. Su ob-
sesién por rasgos humanos (cabello bonito,
voces, nombres) advierte sobre la vanidad.

« Funcién Etiolégica (Origenes): El rela-
to del Duende Viejo (Pag. 21) funciona como
una explicacién de origen, vinculando a la
entidad con la figura del angel expulsado del
cielo (Luzbella), lo que le otorga una dimen-
sién mitica profunda y un caracter de casti-
go divino o caida (referente H.P Lovecraft).

Taxonomia Visual de los Duendes:
Revision Metodoldgica

El Diario de Teyuna Yat utiliza una Taxo-
nomia Visual Tripartita para documentar
los mitos, reflejando las tres etapas del cono-
cimiento chamanico: la experiencia directa
(Vivencial), el analisis metédico (Anatémico/
Descriptivo) y el saber ancestral (Mitico/Le-
gendario).
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Taxonomia Visual

Paginas Especificas

Definicién y Justificacion
Metodolégica

Vivencial (Registro In
Situ)

19, 20, 22, 25, 31, 35

El Dibujo como Bitacora: Estas ilustra-
ciones capturan el momento inmediato
de la experiencia, el recuerdo fresco o la
inmersién etnografica. Los ejemplos in-
cluyen: Teyuna hablando con Dona Susa-
na en el parque (Pag. 20), el dibujo de la
casa donde se refugia (Pag. 22), la visua-
lizacién de la cueva (Pag. 35) o la inter-
pretacion imaginada del relato de Maria
Ester (Pag. 25). El trazo es a menudo mas
suelto y enfocado en la atmodsfera y la
emocién, funcionando como la evidencia
de campo recogida por el chaman.

Anatémica / Descrip-
tiva

23,27, 32

El Dibujo como Anadlisis: Representa el
momento de la reflexién y el estudio me-
tédico (referente Da Vinci y el Diario 3:
Gravity Falls). Se trata de fichas de carac-
terizacién donde Teyuna disecciona los
atributos simbdlicos de la entidad (Pies
torcidos, Sombrero, Ojos, etc.). Estas pa-
ginas convierten el mito en un "espéci-
men" bajo la lupa, equilibrando el mis-
ticismo con la racionalidad descriptiva
para la supervivencia.

Mitica / Legendaria

21, 25,31

El Dibujo como Canon: Estas ilustracio-
nes plasman el climax del relato, la ma-
nifestacién épica o el origen ancestral
del mito. La Pagina 21 ilustra la caida
de Luzbella (el origen del Duende Hada),
la Pagina 25 muestra el momento de la
aparicién del Duende al viejo. Estas pie-
zas usan mayor contraste y dramatismo
(referente Doré) para consolidar la ima-
gen canodnica del mito en la memoria del
lector joven.
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El Animal del Infierno: La Mutacion
del Mal y el Trauma Social

El "Animal del Infierno” o "Cambiani-
males” (paginas 37-53) es una categoria de
mito que Teyuna clasifica como “"Cazadores
de Fuego” (pag. 46), entidades que se ali-
mentan del terror y el desorden. Este mito
es fundamental para la tesis porque fun-
ciona como un sintoma narrativo del trau-
ma colectivo del Cauca, donde la entidad
adopta la forma de depredadores (Lobo,
Toro, Mono) que reflejan la violencia cicli-
ca de la region (referente King/Pennywi-
se, el monstruo que muta segin el miedo).

Analisis del Relato y Funcién Social

El Animal del Infierno cumple la funcién
de personificar la violencia y el castigo.

Funcién Social/Histérica: En la re inter-
pretacion de Teyuna, estas figuras no son
simples demonios; son castigos enviados
por el Mismo Diablo, o, peor aun, seres que
se alimentan de la violencia (pag. 53). Esto
permite al proyecto reinterpretar el mito
como una explicacién cultural para el con-
flicto armado y el trauma colectivo (guerri-
llas, paramilitares y fuerzas del Estado que
“se turnaban en ciclos de violencia”). La mu-
tacion constante refleja la naturaleza indefi-
nida e impredecible del peligro en la regién.

Advertencia Pragmatica: El apartado de
Advertencias y Recomendaciones (pag. 53)
enfatiza que estas entidades llevan la "mira-
da de victimas desocupadas” y que "no estan
vivos ni muertos”. El conocimiento sobre es-
tos seres es un saber de supervivencia, no de
contemplacion.

Taxonomia Visual de los Duendes:
Revision Metodoldgica

El caracter mutante de este mito exige
gue la Taxonomia se aplique a los tres arque-
tipos (Lobo, Mono, Toro) y al concepto gene-
ral de mutacién (pag. 50-51).
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Taxonomia Visual

Paginas Especificas

Definicién y Justificacion
Metodolégica

Vivencial (Registro In
Situ)

44, 50/51 (Doble
Pagina), 53

El Dibujo como Testimonio Sensorial:
Teyuna registra el impacto sensorial del
mito. Ejemplos incluyen: la Pagina 44,
donde se detalla la Piedra de Yurupariy
se describe la sensacion de vacio que deja
el mito al irse. La Doble Pagina 50/51 ilus-
tra el momento de la manifestaciéon en
masa (Lobo, Mono, Toro) como una som-
bra masiva y encadenada, capturando el
terror de la multiplicidad que “no tiene
forma fija” (pag. 50).

Anatémica / Descrip-
tiva

40, 45, 48

El Dibujo como Taxonomia del Peligro:
La ilustracién se centra en los rasgos
mas violentos que Teyuna debe estudiar
para el combate. Ejemplos: El Lobo (pag.
40) se disecciona por su mandibula, dien-
tes cuchillosos y patas (armas de caza). E1
Mono (pég. 44) se disecciona por su hoci-
co (aliento a azufre) y patas (garras largas
para manipular). El Toro (pag. 48) por sus
patas (brasas que no dejan huellas) y ojos
(de fuego contenido). Este analisis enfati-
za el mito como un enemigo tactico.

Mitica / Legendaria

37, 38/39 (Doble
Pagina), 42, 46/47
(Doble Pagina)

El Dibujo como Manifestacién de la Vio-
lencia: Se reserva para las formas com-
pletas de los animales que entran en la
leyenda. La Doble Pagina 38/39 muestra
el Lobo en su climax agresivo, y la Doble
Pagina 46/47 muestra al Toro con su aura
de fuego y humo. La Pagina 42 muestra
al Mono saliendo del “tunel del Guadual”
(la boca que traga viajeros), usando la
ilustraciéon para consolidar el escenario
liminal donde ocurren los encuentros
violentos.
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La Llorona: El Duelo Ciclico y el
Trauma del Territorio

La Llorona es el mito seleccionado para
explorar la dimensién del arrepentimiento
eterno y la irrupcién del dolor incesante en
el territorio del Cauca. En el diario, Teyuna
re interpreta esta figura universal, adaptan-
dola al contexto local, donde su llanto no solo
castiga la mala maternidad, sino que simbo-
liza la pérdida y el desplazamiento forzado.

Analisis del Relato y Funcién Social

La Llorona opera como una advertencia
moral y un mecanismo de resiliencia comu-
nitaria ante el dolor.

Funcién Psicolégica/Moral: Simboliza el
arrepentimiento y la condena por la traicién
a los roles de cuidado (pag. 58: "Maldécida
solo despierta su hambre, ignorarla hace
que siga los pasos en silencio”).

Adaptacién al Trauma: Las variantes re-
cogidas por Teyuna la acercan al conflic-
to armado (pag. 58 y 70), donde el mito se
transforma en una entidad que persigue a
los hijos perdidos o abandonados. La Lloro-
na, en este contexto, resuena con el dolor de
las madres que han perdido a sus hijos por la
violencia o el desplazamiento, transforman-
dose de un castigo personal a un lamento co-
lectivo del territorio.

Taxonomia Visual de La Llorona

El mito se disecciona para mostrar su na-
turaleza fisica (el cuerpo descompuesto) y su
naturaleza perceptual (el grito).
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Taxonomia Visual

Paginas Especificas

Definicién y Justificacion
Metodolégica

Vivencial (Registro In
Situ)

55, 56, 57, 63, 66,
67, 68

El Dibujo como Proceso de Encuentro:
Estas ilustraciones capturan el proceso
de Teyuna al aproximarse al mito. Inclu-
yen el registro de las hierbas de protec-
cién (Ruda Macho, Altamisa, Romero Sil-
vestre, pag. 56), la escucha del llanto (Pag.
63), 0 el dibujo de remedios tradicionales
(la Chimarrima, Pag. 67). Estos fragmen-
tos (P4g. 55, 57) priorizan el ambiente o
los elementos rituales, mostrando que el
mito es primero un pre-sentimiento y un
ritual antes de una aparicién.

Anatémica / Descrip-
tiva

59,69

El Dibujo como Estudio del Dolor: Teyuna
disecciona los atributos que definen su
naturaleza condenada. 1) Ojos (Pag. 58):
Se describen como “negros que no refle-
jan nada”, un pozo oscuro donde habita
el recuerdo, simbolizando la vaciedad del
alma. 2) Cuerpo/Manos (Pag. 59):

La descripcién se centra en la piel estira-
da, himeda y fria, y las manos con dedos
alargados y huesudos que “rastrean sin
tocar, solo dejando frio a su paso” (Pag.
69). Esto la define como una entidad li-
minal, entre la vida y la descomposicion.

Mitica / Legendaria

60/61 (Doble Pagi-
na), 65, 70

El Dibujo como Canon Dramatico: El arte
se enfoca en la visién candnica y terro-
rifica. La Doble Pagina 60/61 muestra
un dibujo infantil que Teyuna conserva
(un cerro, un rio, una mujer) que inocen-
temente representa la leyenda. La Pag.
62 muestra el climax del acto tragico
(la madre ahogando a los hijos) con alto
contraste. La Pag. 70 (Advertencias) uti-
liza una ilustracién de la mano atada con
cinta roja, que es una téctica de defensa
contra la Llorona, elevando el acto de
proteccion a un nivel mitico.
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El Guando: La Condena y el Trauma
del Desplazamiento

El Guando es el mito que Teyuna describe
como la "Condena de la Indiferencia” (pag.
80) y la "pena que castiga a quien niega la
ayuda” (pag. 80). Este mito trasciende el fol-
clor para convertirse en un comentario cul-
tural directo sobre el desplazamiento forza-
do y la avaricia en el Cauca, como se plantea
en el problema de investigacion.

Analisis del Relato y Funcién Social

El Guando se presenta en dos variantes
principales: la Procesién Funebre (el mito
tradicional) y el Recogedor/P&jaro Pollo (la
adaptacion contemporanea, basada en el re-
lato del cafiero).

Funcién Social/Etica: El mito regula el
comportamiento social al advertir sobre la
avaricia y la indiferencia. El Guando castiga
a quienes no ofrecen ayuda, obligandolos a
cargar el féretro eterno (pag. 69).

Adaptacién al Trauma (Desplazamiento):

La variante del Recogedor (pag. 80) se
transforma en el sintoma narrativo del des-
plazamiento forzado. Teyuna narra que este
espiritu es el que "recoge a quienes han per-
dido todo (tierras, seres queridos)”, ofrecién-
doles un ultimo consuelo (pag. 80). La banda
de pollitos que lo sigue (Pag. 80) funciona
como un cefiiuelo que atrae a las victimas,
evidenciando la crueldad del trauma que si-
mula la ternura.

Taxonomia Visual de El Guando

La Taxonomia se utiliza para contrastar
la forma tradicional (el carguero esqueléti-
co) con la manifestaciéon contemporanea (el
Recogedor y los pollitos).
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Taxonomia Visual

Paginas Especificas

Definicién y Justificacion
Metodolégica

Vivencial (Registro In
Situ)

75, 85

El Dibujo como Proceso de Encuentro:
La P4gina 75 muestra la escena donde
Teyuna y la comunidad se encuentran
con la camilla de guadua y el carguero.
Esta ilustracién refuerza la idea de que el
Guando aparece en caminos y cemente-
rios (lugares de paso y de frontera), do-
cumentando el ambiente de desconsuelo
donde la ayuda es necesaria (Pag. 74).

Anatémica / Descrip-
tiva

79. 83,84

El Dibujo como Taxonomia de la Conde-
na: El dibujo de estudio se centra en la
forma zombie que carga el peso eterno.
La P4g. 79 disecciona el cuerpo delgado
y la vestimenta de harapos que se pega a
los huesos, simbolizando la descomposi-
cién moral y el peso del castigo. La Pag.
83 detalla las manos esqueléticas y la ca-
milla hecha de guadua, contrastando la
fragilidad con la carga imposible.

Mitica / Legendaria

76/77 (Doble Pagi-
na), 80/81 (Doble
Pagina)

El Dibujo como Escena Epica y Adaptati-
va: Se enfoca en las dos caras del mito. La
Doble Pagina 76/77 muestra la Procesién
Funebre (dos figuras cargando el cuer-
po), usando la ilustracién para transmi-
tir el terror silencioso y la carga fisica del
castigo. La Doble Pagina 80/81 muestra
a los Pollitos del Recogedor picoteando,
que es la manifestacién del saber de cam-
po del canero.
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5.1
El Diario como Dispositivo de
Mediacion

El desarrollo del Diario de Teyuna Yat y
su taxonomia visual culmina con el anélisis
de cémo el artefacto cumple con la pregunta
central de la tesis:Como la creacién de un
diario ilustrado que re interpreta mitos del
Cauca, a partir de la tradiciéon oral de Tim-
bio, funciona como una exploracion estética

y narrativa orientada a dialogar con las sen-
sibilidades de los jovenes?
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Nctivacion del Lector Joven

El disefio fragmentado del diario se basa
en la teoria del Closure (Elipsis) de Scott Mc-
Cloud.

» Co-Construccion del Mito: El diario pre-
senta el mito de manera deliberadamente
incompleta, obligando al lector joven a par-
ticipar activamente en su construccion. La
yuxtaposicién de los tres estilos visuales (Vi-
vencial, Anatémico, Legendario) y las multi-
ples voces (Teyuna, Narradores, Textos Des-
criptivos) exige que el lector “complete los
espacios” entre ellos.

» Mito como Rompecabezas: Por ejemplo,
el lector debe tomar el lamento en el campo
(Vivencial, Pag. 69), las instrucciones para
evitar los anzuelos (Advertencia, Pag. 79) y la
figura esquelética (Anatémica, Pag. 73) para
ensamblar la verdad completa del Guando.
Este proceso de descubrimiento activo (si-
milar a leer el lore en un videojuego) genera
una apropiaciéon mas profunda y duradera
del patrimonio cultural.

« Transformacién de la Lectura: El Clo-
sure transforma el acto de lectura pasiva
en un ejercicio de imaginacién y conexién
con la memoria, haciendo que el joven lector
no solo lea sobre el mito, sino que lo recree
mentalmente a través de las evidencias del
chaman.

Potencial Pedagdgico y Cultural

El diario se posiciona como una herra-
mienta efectiva de mediacién cultural para
revitalizar la identidad caucana.

+ Reencantamiento de la Identidad: Al
presentar los mitos con un lenguaje visual
contemporaneo (referentes como Gravity
Falls, Artbooks de Videojuegos) y un tono
narrativo hibrido, el proyecto logra re-en-
cantar el folclor para una generacién que se
siente desconectada. El mito pasa de ser una
"historia vieja” a un "archivo secreto” atrac-
tivo.

» Puente Intergeneracional: El diario fa-
cilita la conversacién al proveer un objeto
tangible de didlogo. Un joven puede usar
las ilustraciones y las advertencias de Teyu-
na como punto de partida para preguntarle
a sus abuelos por sus propias experiencias
con el Duende o la Llorona, reactivando asi
la transmisién oral que estaba debilitada.

« Herramienta para el Contexto: Al vin-
cular mitos como El Guando y El Animal del
Infierno con el trauma del desplazamiento,
el diario ofrece un lenguaje simbdlico a las
comunidades para hablar de la violencia his-
térica y la resiliencia, legitimando el mito
como un mecanismo de explicacién cultural
para el dolor.
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conclusiones

£Como la creacion de un diario ilustrado
que re interpreta mitos del Cauca, a partir
de la tradicion oral de Timbio, puede cons-
tituirse en una propuesta de mediacién cul-
tural dirigida al publico juvenil?
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ifésnuesta a la Pregunta Gentral y
Logro del Objetivo General

Esta investigacion-creacién logré cum-
plir su objetivo general: disefiar y desarro-
llar el artefacto narrativo-visual “El Diario
de Teyuna-Yat” como una propuesta de me-
diacién cultural dirigida al publico juvenil.
El proyecto demuestra que la recreacién
de los mitos del Cauca a través de un diario
ilustrado es una estrategia viable y potente
para proponer un nuevo acercamiento al pa-
trimonio oral, transformandolo de un relato
estatico en un artefacto narrativo activo y
contemporaneo.

El cumplimiento de este objetivo se sus-
tenta en el logro secuencial de los objetivos
especificos.

En primer lugar, la identificacién y re-
copilacién de mitos a través de un trabajo
etnografico en Timbio proveyé la base oral
auténtica del proyecto.

En segundo lugar, el analisis de sus ele-
mentos narrativos y simbdlicos permitio
una re interpretacion con profundidad con-
ceptual.

En tercer lugar, el diseio del chaman
Teyuna Yat como hilo conductor tejié estas
narrativas en una voz creible que fusiona la
autoridad ritual con un tono de investiga-
cién, logrando una “textualidad oralizada”.

Finalmente, la elaboracion del sistema de
ilustraciones tripartito (vivencial, anatémi-
co/descriptivo y mitico/legendario) y su in-
tegracién en el disefio editorial materializé
la exploracién estética, abordando cada mito
no como una imagen unica, sino como un or-
ganismo mutable y tridimensional.

En respuesta a la pregunta problema,
este proyecto evidencia coémo la creacién del
diario ilustrado puede constituirse en una
propuesta de mediacién cultural al operar
envarios niveles. El artefacto funciona como
un mecanismo de hibridacién que traduce la
oralidad primaria a los formatos y sensibi-
lidades de la cultura contemporanea. Actia
como un dispositivo de conocimiento sensi-
ble, donde el acto de dibujar y disefiar fue el
método mismo para investigar las estructu-

ras simbdlicas de los mitos. Y se erige como
un actante material, que a través del closure
visual y la estructura polifénica, invita a una
lectura activa y performativa, posicionando
al joven lector como un co-creador del uni-
verso mitico.

ifr'ovecciones y Potencial Impacto
Futuro

En consecuencia, "El Diario de Teyu-
na-Yat" no es un punto final, sino un punto
de partida. Su potencial de impacto se pro-
yecta en lineas de accién futura como talle-
res de apropiacién cultural en comunidades
educativas del Cauca, donde su capacidad de
activar el didlogo intergeneracional podria
ser observada; estudios de recepcién espe-
cificos que midan su influencia en la percep-
cién juvenil; y desarrollos transmedia que
amplien su alcance. Este artefacto culmina
asi no solo como un ejercicio de rescate, sino
como una contribucién metodolégica que
ofrece un modelo replicable para la revita-
lizacién del patrimonio cultural inmaterial,
demostrando que los mitos, esas sombras y
espiritus del Cauca, pueden encontrar nue-
VOSs caminos para seguir vivos en la memoria
colectiva.
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