TALLER DE TEATRO METAMORFOSIS DE PINTURAS EN HISTORIAS

Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias - Descripcion de la Experiencia en
FUNDESCODES 2017

Karen Melissa Durango Géngora

Enero 2017.

Tutora: Carol Hurtado

Universidad del Valle sede Pacifico

Departamento de Artes escénicas

Licenciatura en Arte Dramatico



TALLER DE TEATRO METAMORFOSIS DE PINTURAS EN HISTORIAS

Agradecimientos

Infinitas gracias a John Erick Caicedo y al grupo Teatro por la Vida de FUNDESCODES, por
abrirme las puertas y permitir un gran intercambio de conocimientos y experiencias; a la
universidad por ser el trampolin de inquietudes para seguir formandome como artista y
pedagoga; y a mi mama Yadira Gongora por ser la base de mi formacion humana y profesional;

sin lo anterior el Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias no hubiera sido posible.

jGracias a la Vida que me ha Dado Tanto!



TALLER DE TEATRO METAMORFOSIS DE PINTURAS EN HISTORIAS

Contenido

INEFOTUCCION ...ttt e e e e e e e et e e e e e e e e et e e e e e e e e e e e eeeeeeeeenaennees 1

Grupo de Teatro por la Vida de la Fundacion de Espacios de Convivencia y Desarrollo

SOCIal (FUNDESCODES). ...ueiiiiiiiiieieiisiesieese ettt sttt st ere s seneasennens 1
YL (oo o] (oo - OSSPSR UTO PSP 5
ENCUBNTIOS ...ttt ettt e s e e e nb e e e nnb e e e nnr e e e neeas 6
Primer Momento: Entrenamiento Fisico Y ACtOral. .........ccoovviieiiieiinniiie e 6
Segundo Momento: Creacion de HiStOrias. ........c.ccovrerririeneneineseee s 18

B ADAS. e 19
Primera Etapa: Juegos Previos para la Construccion de Historias. ..........cocoovvveieinennnne 19
Segunda Etapa: Primer Acercamiento a las Obras PiCtOricas. ..........ccccevvevvivevrerieennnn 23
Tercera Etapa: Construccion y Montaje de la Historia para la Muestra. .............ccccoc.... 26

Y o] ) - T RSP RPROPPRN 30
Historia La Muerte del CUNUNEIO. ........cvoiiiiiie e 31
Letra de la Adaptacion de la Cancién La Cruz de Madera............ccccovevveeieivevesicsnennns 31
Mise-en-scéne de la Historia La Muerte del CUNUNErO. ........cooevviiiinieiee e 32
EVAIUACTON ...ttt bbbttt e st et e e nee st sbe b ens 36
(@0 0] (U1 [ 1= ST PR 38
BIDHOGIATTA ... bbb 39



Contenido

lustracion 1.
lustracion 2.
llustracion 3.
llustracion 4.
llustracion 5.
llustracion 6.
lustracion 7.
llustracion 8.

llustracién 9.

llustracion 10.
lustracion 11.
llustracion 12.
llustracion 13.
llustracion 14.
lustracion 15.
lustracion 16.
llustracion 17.
llustracion 18.
lustracion 19.
lustracion 20.
llustracion 21.
llustracion 22.
llustracion 23.
llustracion 24.
llustracion 25.
llustracion 26.
llustracion 27.

llustracion 28.

TALLER DE TEATRO METAMORFOSIS DE PINTURAS EN HISTORIAS

llustraciones
Pag.
Ejercicio Para Fortalecer el Diafragma. ..........ccccoooveviiieiieiicc e 6
Ejercicio de CONCENIACION. .........cuciueeieieeie et 11
ZaPALO BN Bl AT, .. 12
NUCO COMPOTAL ... 13
JUEQO €l ASESINO. ..ottt 13
Juego Dramatico El Profesor. ..........cooveiviiiiiicie e 15
Exploracion de 10S SENtitdos. ........cccoeveieirerieinesereese e 16
MAQUINA 0E OTI0. ...t 16
El Grup0o €5 UN BArCO. ....cceciviiiiiiieiie ettt 17
LLBOTUNA. ...ttt e b e e b e n e e nr e ne e 19
IMPIOVISACION. ...ttt 22
Acercamiento a [0S Cuadros de GUEITA. ........cccocveririririnieiee e 23
Observacion de un Cuadro de Paul Nash. ..........ccccoceviiiiiiniininne e 24
Observacion de un Cuadro de Otto DiX. ....cccoevereiiiinininieiee e 24
Observacion de un Cuadro de PICaSSO0........covieierieirierieieeniereeesie e 24
Historia Acerca del Cuadro de Edouard Manet............c..ccoveveeuveeevecesrnnnnnn. 25
Historias Acerca del Cuadro The Harvest of Battle 2, CRW Nevinson......... 25
Historia Acerca del Cuadro Maternidad, Oswaldo Guayasamin.................... 25
Cuadro Pictérico Hecho HUMaN0 NO 1........cooveiiiiiiiicecicee e 27
Cuadro Pictérico Hecho HUMAN0 NO 2........ccoveviiiiiiiceceee e 27
Cuadro Pictorico Hecho HUMaN0 NO 3........ooiieiiiiiiiieeeee e 27
Cuadro Pictorico Hecho HUMaN0 NO 4........cooieiiiiiiiieieieee e 27
Cuadro Pictdrico Hecho HUMaN0 NO 5.......cccccveiviiiiieicce e 28
Cuadro Pictdrico Hecho HUMAN0 NO 6.......ccccvevvvieiieiiiie e 28
Cuadro Pictdrico Hecho HUMAN0 NO 7.......cccccvevviieiieie e 28
Organizacién de los Cuadros en una Sola Historia. ............cccccocevvveveeieceennn. 29
La Historia de la Muestra en Cuadros. .........ccooveieeieieenenie e 30

Fotografia Uno de la Historia la Muerte del Cununero. ..........cccccceeveivervennns 33


file:///C:/TRABAJO%20DE%20GRADO/TRABAJO%20DE%20GRADO%20KMDG.docx%23_Toc505041608
file:///C:/TRABAJO%20DE%20GRADO/TRABAJO%20DE%20GRADO%20KMDG.docx%23_Toc505041612
file:///C:/TRABAJO%20DE%20GRADO/TRABAJO%20DE%20GRADO%20KMDG.docx%23_Toc505041614
file:///C:/TRABAJO%20DE%20GRADO/TRABAJO%20DE%20GRADO%20KMDG.docx%23_Toc505041615
file:///C:/TRABAJO%20DE%20GRADO/TRABAJO%20DE%20GRADO%20KMDG.docx%23_Toc505041616
file:///C:/TRABAJO%20DE%20GRADO/TRABAJO%20DE%20GRADO%20KMDG.docx%23_Toc505041618
file:///C:/TRABAJO%20DE%20GRADO/TRABAJO%20DE%20GRADO%20KMDG.docx%23_Toc505041619
file:///C:/TRABAJO%20DE%20GRADO/TRABAJO%20DE%20GRADO%20KMDG.docx%23_Toc505041621
file:///C:/TRABAJO%20DE%20GRADO/TRABAJO%20DE%20GRADO%20KMDG.docx%23_Toc505041622

TALLER DE TEATRO METAMORFOSIS DE PINTURAS EN HISTORIAS

llustracion 29.
lustracion 30.
llustracion 31.
llustracion 32.
llustracion 33.
llustracion 34.
lustracion 35.

Fotografia Dos de la Historia la Muerte del Cununero. ..........cccccevvevveieennnne 33
Fotografia Tres de la Historia la Muerte del Cununero. .........cccccceecvvervieennn 34
Fotografia Cuatro de la Historia la Muerte del Cununero. ...........ccceceevevvenene 34
Fotografia Cinco de la Historia la Muerte del Cununero. ...........ccccceevveieennene 35
Fotografia Seis de la Historia la Muerte del Cununero. ..........cccccceeeevereennne 35
El Grupo y la Profesora al Finalizar La Presentacion de la Historia............... 36

Evidencia de la Evaluacion Escrita por Parte de los Participantes................. 37


file:///C:/TRABAJO%20DE%20GRADO/TRABAJO%20DE%20GRADO%20KMDG.docx%23_Toc505041626
file:///C:/TRABAJO%20DE%20GRADO/TRABAJO%20DE%20GRADO%20KMDG.docx%23_Toc505041629

TALLER DE TEATRO METAMORFOSIS DE PINTURAS EN HISTORIAS

Anexos
Contenido Pag.
Anexo A. Programa de curso Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias.......... 40
Anexo B Cronograma del Taller de Teatro.........cccuevviieieeiiie e 42
Anexo C Recuento dia a dia del Taller de Teatro.......c.coceverererereiiceseeeeerese e 43

Anexo D Retroalimentacion del Taller de TeALIO .......eee v v et 51



Introduccion

Grupo de Teatro por la Vida de la Fundacion de Espacios de Convivencia y Desarrollo
Social (FUNDESCODEYS)

FUNDESCODES, Fundacion de espacios de convivencia y desarrollo social, de la iglesia
San pedro Apostol, del barrio Lleras, de Buenaventura, liderada por el padre Adriel Ruiz Galban,
nace como un proyecto para generar espacios de sana convivencia; y en 2006, se consolida como
organizacion social de base comunitaria; su mision es impulsar la construccion de una nueva
sociedad, promoviendo y acompafiando la concienciacion ciudadana, la formacion y
organizacion de los procesos colectivos, con los valores étnico-culturales, en pro de defender los
derechos humanos y el territorio ancestral.

Las iniciativas de FUNDESCODES, emergen como respuesta al ciclo de violencia
progresivo que vividé Buenaventura desde 1980 a 2013, el cual inicid con la guerrilla de las
FARC-EP (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia - Ejército del Pueblo), luego con el
bloque paramilitar del Bajo Calima que, pese a su supuesta desmovilizacion en 2004, continu6
operando en Buenaventura y fue mutando y aumentando en grupos armados ilegales, incluso,
desde el 2005 la ola de violencia alcanzé los indices méas elevados donde, la sevicia y la tortura
eran practicas regulares de la confrontacién. Y la peor parte de éste conflicto es que muchas de
las masacres y las practicas de terror ocurridas, cuentan con el Estado colombiano como
coémplice o promotor, pues una de sus principales causas es sacar a la poblacion del territorio
(desterritorializar) e invisibilizarlos, para llevar a cabo megaproyectos que buscan el desarrollo
portuario de la ciudad y no el de su poblacién; y en medio de éste degradante panorama aparecen
las organizaciones étnicas, eclesiasticas y sociales de Buenaventura, entre ellas
FUNDESCODES, como apoyo a la resistencia territorial de las comunidades, utilizando
herramientas pedagogicas como el teatro para exorcizar el dolor, reconstruir la memoria para
entender y explicar los hechos, y darle una voz a las victimas.

Por tanto desde el 2009, hace parte de las apuestas culturales de FUNDESCODES, el grupo
de Teatro Por La Vida, con el acompafiamiento de John Erick Caicedo como director; el grupo

inicio con nifios entre los 7 y 11 afios, algunos de los cuales han crecido en el grupo y siguen



haciendo parte del proceso hasta hoy; han realizado obras como: Romeo y Julieta en 2009,
adaptada desde el contexto del territorio; ente 2010 y 2011, realizaron pequefias presentaciones
de escenas de expresidn corporal, personificacion de animales y concursos de improvisacion; en
2012, adaptaron el cuento de la Cenicienta para reivindicar los derechos de los nifios; en 2013,
montaron escenas de clown sobre la identidad, la familia y el ahorro en asociacion con el banco
de larepublicay en 2014, crearon Memoria En Escena, una obra en imagenes que habla sobre
los recuerdos que se quieren olvidar, los que no se quieren olvidar y los que se quisieran tener;
en éste mismo afio el grupo se unio a las iniciativas de la memoria, que llevan a cabo el Centro
Nacional de Memoria Histérica® y la Fundacion, en el marco del informe Buenaventura: Un
puerto sin comunidad, donde el grupo abre una convocatoria para construir colectivamente una
obra teatral, acerca de dicho informe, en la cual, participan més de 30 organizaciones y se unen
las sefioras de la Capilla de la Memoria y las del grupo folclorico de la Iglesia San Pedro apostol,
proceso que da como resultado en 2015, la obra Tocando La Marea, y ademas, convierte al
grupo de teatro de jovenes entre los 16 y los 23 afios, en un grupo intergeneracional de personas
entre los 16 y los 75 afios; las adultas mayores nutren el grupo con su experiencia y sus historias
de vida, reflejo de la violencia y la resistencia en el territorio, fortaleciendo la labor del grupo
desde sus inicios, que es, contribuir a la defensa del territorio y a la lucha por el respeto a los
derechos humanos, desde lo artistico.

Como estudiante de licenciatura en arte dramético de la Universidad del Valle sede Pacifico,
oriunda de Tulud , residente en Buenaventura desde el afio 2013, me he relacionado de una forma
mas directa con el conflicto de la violencia en Buenaventura y aungue no he sido parte de él, me
he enterado por parte de algunos de mis comparieros que si les ha tocado vivirlo, de modo que
me he sensibilizado frente a éste y entendido que es mucho mas complejo que lo que presentan
los medios de comunicacion y que los comentarios del resto del pais de: “eso alla estd muy
caliente, mucho cuidado ”, “¢Usted por qué se fue para alla? Alla pican”. Ademas, teniendo en
cuenta que mi percepcion de la ciudad no ha sido de violenta y peligrosa, porque la violencia se
ha concentrado en puntos especificos y estratégicos para los actores del conflicto, sitios de los
cuales yo he estado alejada; sin embargo, me permeé de lo que estaba ocurriendo, de porqué

ocurria, pero sin hacer nada frente a eso, me refiero a que el teatro puede ser una herramienta

! http://www.centrodememoriahistorica.gov.co/micrositios/buenaventura/



para buscar alternativas de paz para el conflicto, pero mis obligaciones académicas, mi poco
conocimiento de la ciudad y sus dinamicas sociales y culturales, no me permitian intervenir de
ninguna manera.

Precisamente conoci al grupo a mediados de 2016 cuando estuve en una de las presentaciones
de Tocando La Marea, obra que ocurre en los barrios de Bajamar y va del discurso de
testimonios de la violencia, el desalojo y la resistencia, al baile; cuenta con musica del Pacifico
en vivo, que se encarga de crear la atmosfera mientras los actores van transformando unas tablas
en casas, puentes, refugios, etc. Y mostrando como la violencia y el desarrollo portuario quieren
eliminarlos, pero ellos se resisten a pesar del miedo. Esa obra movi6 todas mis fibras, realmente
tiene mucha fuerza, la fuerza de la gente negra, y logra conmover y hacer reflexionar sobre el
conflicto a su publico, no solo desde la crueldad y el dolor que significa vivirlo, sino desde la
posibilidad de sobreponerse a €l, tanto asi, que la obra termina en fiesta.

Lo aqui relatado da cuenta de lo que expresa Xavier Ucar: “el teatro es una metodologia de
trabajo especialmente adecuada para desarrollar procesos de animacion sociocultural. Desde el
punto de vista etimoldgico se afirma que el término animacién proviene de anima (aliento vital
alma) y animus (dinamismo, movimiento). La propia historia con mdltiples ejemplos, nos
muestra las veces que el teatro ha jugado o desarrollado ambos papeles, concienciando a las
personas de las realidades que estaban viviendo e incitandolas a la accién. El teatro puede
situarse en la linea de los objetivos que persigue la animacion sociocultural; basicamente que
las personas salgan de su pasividad, que se pongan en accion y que asuman o recobren su
autonomia. El teatro desde esta perspectiva esta intimamente vinculado a la educacion y se
constituye esencialmente en un tipo de aprendizaje individual y colectivo, base y fundamento
sobre el cual construir las nuevas interrelaciones de la comunidad con su propio medio
sociocultural” (Caride & Vieties, 2006, p. 125.)

Por lo tanto, dicha presentacién fue un gran hallazgo para mi, ademas ya habia compartido
otros espacios culturales con el director John Erick, sabia que hizo parte de los inicios de la
Licenciatura en Arte Dramatico con el Taller de Jovenes Creadores del Litoral Pacifico del
Ministerio de Cultura, como estudiante, lo cual facilité mi acercamiento a él, para indagar sobre
su apuesta por construir ciudad desde el teatro, apuesta que considero solida y por ello decidi
orientar mi investigacion para el trabajo de grado con el grupo de Teatro Por La Vida, uno de

los principales grupos de teatro representativos de la ciudad, es de origen comunitario y brinda



una posibilidad diferente para el uso del tiempo libre, ademas abre un espacio para la reflexion
de los problemas de la ciudad y busca que sus participantes desarrollen un lenguaje artistico para
denunciar y generar conciencia en el resto de la comunidad, son un gran ejemplo de la animacién
sociocultural a partir del teatro, aunque no denominen su trabajo en estos términos. Actualmente,
el grupo base son los musicos y actores de la obra Tocando la Marea, que se retinen dias previos
a presentaciones; son mas de 20 personas, pero a los ensayos regularmente asisten 13 personas,
son muy inconstantes, incluso asisten jovenes o nifios que pasan por el lugar mientras se esta
ensayando y se entusiasman, sin embargo, van unos dias y no vuelven; todo ello, debido a que
hacen teatro como un pasatiempo y a veces se les cruza con sus obligaciones personales y no
pueden asistir.

Esta fue, la oportunidad para aportar a una alternativa de paz desde los conocimientos como
licenciada en Arte Dramatico, compartir lo que aprendi y asi, brindarles herramientas para que se
fortalecieran como grupo y potenciaran su labor de animacion sociocultural; la propuesta buscé
estimular su creatividad, activar su conciencia corporal y espacial, potenciar sus capacidades
expresivas y narrativas, a través de la creacion de historias a partir de obras pictoricas, donde el
aprendizaje fue mutuo, ellos exploraron y explotaron sus capacidades creativas y yo confronté

las herramientas metodologicas con la realidad y logré consolidar estrategias propias.



Metodologia

El juego como entrenamiento corporal y actoral es la herramienta base para el trabajo en el
Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias, debido a que el juego es un elemento
versatil que permite la diversion, la desinhibicion, fomenta la imaginacion, desarrolla las
capacidades fisicas y motrices, la concentracion y la interaccion con el propio cuerpo y con el de
los demas, es decir, con el juego se logra la utilizacion plena de los recursos fisicos y mentales de
cada participante, lo cual es indispensable porque el individuo es la materia prima del teatro.

Todos los juegos estan direccionados hacia la creacion de historias a partir de obras pictdricas,
adelantandose al hecho de que en los grupos de teatro muchas veces se encuentra participantes
timidos que dicen “- no tener nada para contar”; y es aqui donde la pintura juega un rol
protagonico derribando esta barrera, pues sus colores y figuras transmiten emociones y hacen
que la imaginacion se active y cree posibles situaciones alrededor de: ¢dénde ocurrié la pintura?,
¢qué ocurrio?, ¢A quién le ocurrio? ¢Quiénes son los personajes de la pintura?, preguntas que
son el punto de partida para la construccion de una historia dentro de la estructura, inicio, nudo y
desenlace; en otras palabras, las pinturas permiten deducir las circunstancias dadas, que
“significan la historia de la obra, sus hechos, consecuencias, época, tiempo y lugar de la accion,
[...], los decorados, los trajes, los objetos necesarios para la representacién, iluminacion y
efectos de sonido” (Stanislavski, 1954, p. 56.)

El taller estuvo planteado de manera progresiva, brindandole a los participantes juegos y
ejercicios que fueron despertando su espiritu creativo y les permitieron reconocer los lazos entre
el teatro y su cotidiano, generando un vinculo entre ellos y las actividades del taller, lo cual les
facilité volcar sus capacidades cognitivas y emocionales en pro de la creacidn de historias a patir
de obras pictdricas, aqui “el discurso del profesor no es pues central, y sobre todo no es
discriminatorio, ya que, el trabajo en taller cuenta con el potencial del alumno, valorando y
desarrollando el talento de cada uno vy, sus habilidades personales” (Motos Teruel & Laferriere,
2003, p. 204.)

El Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias const6 de 12 encuentros y estuvo

dividido en tres etapas. (Anexos Ay B.)



Encuentros

Primer Momento: Entrenamiento Fisico y Actoral

Esto fue una constante en todas las etapas del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en
Historias, pues permitia acondicionar a los participantes para la escena, se realizaron juegos de
calentamiento, interaccion grupal, concentracién, exploracion de los sentidos y juegos
dramaticos, en los cuales el rol del profesor fue:

“proponer consignas diversas con el fin de conducir al participante hacia una percepcion
cada vez mas reflexiva de los cddigos teatrales, hacia un aprendizaje del lenguaje dramatico
como medio de expresion y de comunicacion, susceptible de desarrollar la flexibilidad de
pensamiento, la capacidad de adaptacion y creatividad, asi, como a una liberacion corporal,
intelectual y emotiva para un mejor conocimiento de si mismo y del grupo al que pertenece.”
(Motos Teruel & Laferriere, 2003, p. 132.)

lustracion 1. Ejercicio Para Fortalecer el Diafragma.



Aplicacion:

Estiramiento

El grupo se organiza en circulo y observa a la profesora con el fin de seguir sus movimientos,
el estiramiento se realiza de abajo hacia arriba, iniciando con los pies y terminando con los
musculos faciales. Son ejercicios para preparar los musculos, aumentar el rango de movimiento

de las articulaciones y reducir la probabilidad de lesiones.

Caminatas por el Espacio

Se le pide al grupo que explore y reconozca el espacio de trabajo, a través de su cuerpo y las
distintas formas de desplazamiento, correr, caminar, trotar; las cuales estan sujetas a la velocidad
que pida la profesora, que son de uno a cinco, siendo uno lo mas lento y cinco lo méas rapido;
ademas éste momento del calentamiento permite que los participantes entiendan y descubran su
cuerpo en relacion al de los compafieros, mirandose a los ojos, procurando no chocarse; aqui, se
les pide saludarse entre ellos, pasar uno por debajo del otro, que toquen con determinada parte
del cuerpo el suelo; y el objetivo constante del grupo es mantener el espacio equilibrado, ir

donde hay un espacio vacio.

El Namero

El grupo se ubica en circulo y realiza los siguientes movimientos al mismo tiempo; cada
participante: levanta el brazo derecho a la altura del pecho y lo estira hacia adelante, contando
diez movimientos de forma rapida; luego hace lo mismo, pero con el brazo izquierdo; después
levanta la pierna derecha y la estira hacia adelante, contando diez movimientos de forma rapida,
y por ultimo la pierna izquierda. Los anteriores movimientos deben repetirse disminuyendo la
cantidad, es decir, se inicia realizando diez movimientos, luego nueve, después ocho, siete, seis,
cinco, hasta llegar a uno. Al mismo tiempo los participantes deben contar los movimientos en

voz alta de manera regresiva (10,9, 8,7, ... 2,1.)



Tocarle la Espalda al Compafiero

Todos los participantes se desplazan por el espacio y el objetivo de cada uno es tocarle la
espalda al compafiero, agarrandolo desprevenido, y mantenerse atento para que no se la toquen,
ya que, si logra ver la intencion o el movimiento de su compariero antes de que le logre tocar la

espalda, éste no podra tocarsela.

Cola de Conejo

Los participantes se ponen una media o un trapo colgando de la parte de atras del pantalén (no
deben amarrarla), simulando una cola; hacen un circulo con los brazos dentro de él y cierran los
0jos, cuando la profesora diga ya, deben empezar a robar colas y proteger la propia, pues el que
pierde la cola, sale del juego y gana el que logra llegar hasta el final con cola.

Samuréi

Se elige a un participante para que haga el rol de Samurai, este estara enfrente del grupo, al
que va a dirigir sus movimientos con un sable imaginario, los movimientos son tres: 1. El
samurai harad un movimiento horizontal, arriba, como si fuera a decapitar, en el cual el grupo
debe agacharse para esquivarlo; 2. EI samurai hard un movimiento al medio, como si fuera a
enterrar el sable en el estomago, en el cual el grupo debe hacerse a un lado; 3. EI samuréai hara un
movimiento horizontal, abajo, como si fuera a cortar los tobillos, en el cual el grupo debe saltar.
Si alguno de los participantes no esquiva los movimientos, muere y sale; el objetivo del samurai

es exterminar el grupo.

Balén Mano

El grupo se divide en dos equipos iguales, se ubican dos sillas como porterias, una en el
extremo de la otra. Hay un balon, el cual se pasa con las manos; cada equipo debe hacer mas de
tres pases antes de poder hacer gol, cada que el equipo pierda la pelota y la coja de nuevo, la
cuenta de los pases se reinicia, el participante que tiene la pelota no se puede mover, los equipos
pueden robar la pelota en el aire, pero no pueden arrebatarsela al compariero, el participante que
tiene la pelota es intocable. Se pone un margen de goles: 5 o 10, gana el equipo que primero

llegue al margen.



Lleva
Es el tipico juego de pasarle la lleva al otro, alguien la tiene y debe pegarsela a otro, los demas
huyen corriendo para que no se las peguen. Aqui aparecen algunas variaciones para agregarle

dificultad al juego:

Lleva Partes
Est& variacion consiste en que solo se puede pasar la lleva en o con determinada parte del
cuerpo, depende de la directriz del encargado: hay que pegarla en el tobillo o péguela con la

cabeza.

Lleva Congelada

El participante que la lleva, debe congelar a todos, pero los demas participantes pueden
descongelar pasando por debajo de las piernas de los compafieros congelados, cuando el que la
Ileve logre congelar a todos, cambia su rol con otro participante, asi, hasta que todos hayan sido

la lleva.

Lleva Stop

Aqui se agregan algunos grados de dificultad: el participante que la lleva, debe pegarsela a
todos, al que se la peguen debe congelar en una postura inusual, hasta el final del juego, ademas
deben estar pendientes a la orden de la profesora: que puede ser una palmada y al escucharla

todos deben detenerse, y no se reanuda el juego hasta que la profesora diga YA.

Lleva de Dos
Los participantes se hacen en parejas, uno delante del otro, mirando hacia el frente, las parejas
se distribuyen por el espacio, y una de las parejas se disuelve en perseguidor y perseguido, si el
perseguido quiere salvarse, debe pararse delante de una de las parejas e inmediatamente el que

quede de tercero pasara a ser el perseguidor y el que estaba persiguiendo sera perseguido.



10

Lleva Bultico

Los participantes se hacen en el suelo en bultico (Sentados sobres sus piernas e inclinados
hacia adelante, tocando el suelo con la cabeza), dos se quedan de pie, uno es el perseguidor vy el
otro el perseguido que para salvarse debe saltar uno de los bulticos, el cual pasaria a ser el

perseguidor hasta saltar un nuevo bulto.

Lleva Bomba
El participante que la lleva, tiene cinco segundos para pegarla, si no la pega se explota,
cuando el participante se explota debe expresarlo corporalmente, puede ser saltando con las

extremidades extendidas y gritando o como el considere que se pueda explotar.

La Vida en la Media

Los participantes deben alzar uno de sus brazos a la altura de los hombros y doblarlo, y justo
en el doblez, poner una media o un trapo hecho bolita, el cual sera su vida; los participantes
caminaran por el espacio con el objetivo de robar vidas y cuidar la propia, si a un participante le
roban la vida (media o trapo hecho bolita) o se le cae y no tiene mas, sale del juego; si en cambio
ha robado y tiene, puede reemplazar la que perdié poniéndola en el doblez de su brazo y seguir

jugando; ganara el participante que mas vidas acumule.

Mandar la Energia (vaqueros)

Los participantes se acomodan en circulo, el objetivo es generar una sinergia o conexion
grupal, enviando palmadas utilizando las dos manos, por ejemplo, la profesora inicia dirigiendo
una palmada hacia uno de los participantes, accion que se denominard como pasar la energia, el
participante al recibir la energia, debe pasarla hacia otro participante; hay que hacer contacto
visual con la persona a la que se le pasara la energia. Se puede iniciar pasandola hacia el lado, y
cuando ya se logre fluidez y sinergia grupal, puede enviarse en cualquier direccion. Una
variacion, es los vaqueros: al participante que le llegue la energia debe agacharse, y los
participantes del lado derecho e izquierdo de él, deben dispararse y generar sonido de disparo, el
que se demore mas en disparar sale; el juego continua, cuando el que esta agachado envia de

nuevo la energia.
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Presi — Vice — Secre

Los participantes se sientan en circulo, y se asignan cargos: uno es el presidente (presi), y
hacia su derecha van descendiendo, vicepresidente (Vice), secretario (Secre), 1,2, 3,4,5,.... Y
haciendo palmadas de manera ritmica dicen: si inicia el presidente, por ejemplo: presi, presi, dos,
dos, entonces responde dos: dos, dos, Secre, Secre, es decir, el participante que inicia, dice su
cargo o numero dos veces, seguido del cargo o nimero de otro participante que debe contestarle,
el que se equivoque pasa a ocupar el ultimo puesto y los demas ascienden, por ejemplo: son
presi, vice, secre y cinco nimeros; y si secre se equivoca pasa a ser el nimero 5y 1 asciende a
secre,2al,3a2,4a3yb5ad. Elobjetivo de cada participante es buscar estrategias para no

equivocarse y hacer equivocar a los demas, hasta llegar a presidente.

Todos al Mismo Tiempo

Los participantes ocupan cada uno
un lugar en el espacio, estan parados
y mirandose; deben caminar al mismo
tiempo, sin ponerse de acuerdo con
gestos o palabras, cuando ya lo hayan
logrado, deben detenerse al mismo

tiempo; es cuestion de concentrarse y

encontrar la energia grupal.

lustracion 2. Ejercicio de Concentracion.
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Zapatos

Los participantes distribuidos en el espacio hacen una secuencia con un zapato enumerandose,
es decir, XselotiraayY,YaMyMaT, lasecuencia se repite hasta que ya la memoricen y se
continua, solo que cada vez se van agregando zapatos, el objetivo es lograr que haya tantos
zapatos como participantes; cada que un zapato se caiga, se empieza de nuevo con un solo
zapato, pero con la misma secuencia; los participantes deben ocuparse de a quién se lo tirany a

quién se lo reciben, nada més.

lustracion 3. Zapato en el Aire.

Nudo Corporal
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Los participantes se
cogen de las manos y
empiezan a entrelazarse,
a enredarse entre ellos;
cuando ya son un nudo,
buscan la forma de
desenredarse, deben
tener mucha paciencia y

concentracion.

lHustracion 4. Nudo Corporal.

¢ Cual es la Diferencia?
Los participantes se hacen en dos filas, una enfrente de la otra, deben observarse durante un
tiempo, luego una de las filas sale para cambiarse algo y cuando regresan la otra fila debe

descubrir cuél era la diferencia, y viceversa.

El Lider

Uno de los participantes sale del salén, entre tanto los demas eligen un lider, el cual va a
proponer movimientos para que los demas los sigan, mientras caminan por el espacio; el objetivo
es que se vean homogéneos para que el participante que esta afuera no logre su objetivo,

descubrir al lider.

El Asesino

Los participantes hacen un circulo poniéndose hombro con
hombro y cierran los ojos, la profesora los rodeara y tocara al
que seré el asesino sin que nadie lo note, a una sefial abriran los
0jos y caminaran por el espacio. El asesino mata picando el 0jo,
su objetivo es matar a todos sin ser descubierto y el objetivo del

resto es descubrirlo, no se puede perder el contacto visual.

lHustracion 5. Juego el Asesino.
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El Traductor
Dos participantes, uno es el conferencista y el otro el traductor; al conferencista se le pone un
idioma: italiano, ruso, chino, etc., se les asigna un tema, el traductor lo dice en espafiol y el

conferencista en otro idioma, es totalmente improvisado.
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El Profesor

Uno de los participantes es el profesor que
estd en medio de dos alumnos que le estan
haciendo musarafas, éste debe descubrirlos y

los alumnos no permitirlo.

lHustracion 6. Juego Dramético El Profesor.

El Vigilante
Uno de los participantes es el vigilante, se define de qué lugar y otro participante llega y
quiere entrar, pero el vigilante no lo puede dejar entrar, pero no puede decir NO, si dice no,

pierde y hay cambio de vigilante.

El Perseguido

Dos grupos, uno se sienta como observador y el otro se queda en escena, uno va caminando y
es perseguido por los demas, cuando el perseguido quiera voltearlos a mirar para descubrirlos
estos deben buscar distintas acciones para disimular; se va cambiando el perseguido y luego se
cambian los grupos.

El Oso
Unos participantes estan en el bosque y deben hacerse los muertos porque estan siendo
acechados por otro participante que hara el rol de 0so; si el 0so se les acerca y logra hacerlos

mover, se los come. La necesidad de ser insensibles, vuelve mas sensibles a los participantes.

El Escultor

Los participantes se hacen en parejas uno es el escultor y el otro la arcilla, el escultor debe
moldear la arcilla sin usar la palabra, solo con el contacto; al final cada escultor presenta su
escultura y se cambian los roles.



Lazarillo

lustracion 7. Exploracion de los Sentidos.

Maquinas Grupales

lustracion 8. Méquina de Odio.
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Los participantes
se hacen en parejas,
uno es el ciego y el
otro el lazarillo, el
cual guia por medio
de un sonido, si el
ciego no escucha el
sonido debe
detenerse. Cuando los
participantes van
tomando confianza se

cambian los roles.

Todos los participantes se sientan como
publico y un voluntario sale al frente y plantea
un posible movimiento de una maquina con
sonido y los demas se le van uniendo hasta
que la maquina, tenga forma, el siguiente
participante crea a partir de lo propuesta que
ya hay. Una variacion es decirles de qué es la

maquina, por ejemplo, de amor, de odio, etc.



Objetos Grupales

lHustracion 9. El Grupo es un Barco.
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La profesora les dice hagan un huevo frito, y el
grupo lo construye a través de su lenguaje corporal, no
hay palabra, ni lideres diciendo qué hacer, es una
construccién grupal donde se deben seguir y apoyar las

ideas; es indispensable el silencio.
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Segundo Momento: Creacién de Historias

“Llamamos tarea creadora a toda actividad humana generadora de algo nuevo, ya se trate
de reflejos de algun objeto del mundo exterior, ya, de determinadas construcciones del
cerebro o del sentimiento que viven y se manifiestan unicamente en el ser humano. Si
observamos la conducta del hombre, toda su actividad, percibiremos facilmente que en ella
cabe distinguir dos tipos fundamentales de impulsos. Uno de ellos podria llamarse reproductor
o0 reproductivo; que suele estar estrechamente vinculado con nuestra memoria, y su esencia
radica en que el hombre reproduce o repite normas de conducta creadas y elaboradas
previamente o revive rastros de antiguas impresiones. [...] Toda actividad humana que no se
limite a reproducir hechos o impresiones vividas, sino que cree nuevas imagenes, nuevas
acciones, pertenece a esta segunda funcion creadora o combinadora. El cerebro no sélo es un
organo capaz de conservar o reproducir nuestras pasadas experiencias, sino que también es un
6rgano combinador, creador; capaz de reelaborar y crear con elementos de experiencias
pasadas nuevas normas y planteamientos”. (Vigotsky, 2009, ps. 7, 9.)

Lo expresado por Vigotsky, refleja el objetivo del segundo momento de cada encuentro del
Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias para con los participantes, pues la
busqueda era conocer las historias y/o emociones propias de cada uno de los participantes e
incitarlos a no solo recordarlo, sino recrearlo, contando nuevas historias a partir de lo real,
ficcionando, inventando sin preocuparse de la ldgica; explorar distintas posibilidades a partir de
su imaginacion, y brindarles herramientas y nuevas experiencias para alimentar su imaginacion.

Hasta aqui se da cuenta en qué consistian los dos momentos de cada encuentro, ahora se
ahondaré en las tres etapas del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias, las cuales
estan ligadas al segundo momento: la creacidn de historias, del cual se ha planteado el objetivo y

se vera su aplicacién al avanzar progresivamente en el documento Y las tres etapas.
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Etapas

Primera Etapa: Juegos Previos para la Construccion de Historias

Fue la primera etapa del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias, los
ejercicios fueron muy libres, algunos solo consistieron en decirle a los participantes: cuéntame,
para ver qué contaban y cuales eran sus habilidades o falencias para narrar. Hablamos de qué es
una historia, como esta compuesta y exploramos su construccion verbalmente y escénicamente
de manera individual y grupal. El punto de partida fueron los participantes, sus conocimientos,
emociones y su deseo de aprender y experimentar, el rol de la profesora fue guiar, mantener vivo
el interés de ellos y provocar sus capacidades a partir de juegos dramaticos y ejercicios

narrativos, para conocerlas y explotarlas.

Aplicacion:

Entre Todos Contamos (Palmada — una Frase — una Palabra)

Los participantes hacen un circulo, el objetivo es contar una historia entre todos, un
participante inicia, y la continla el otro cuando la palmada de la profesora lo indique; asi, hasta
dar un final a la historia construida. Una variacion es contar la historia por frases o por palabras,
cada participante dice solo una frase o solo una palabra, hasta hilar una historia; la profesora

puede elegir el tema de las historias: de terror, de amor, de hadas, etc.

Lectura como Punto de Partida

Se hace una lectura a los participantes, de una historia, un fragmento o algun escrito que deje
espacio para la invencién, donde ellos deban hacerse preguntas de por qué paso o puedan
transformarlo en otra cosa, etc. Después de la lectura se les pide a los participantes que

representen escénicamente una historia sobre lo leido; al final se hace un foro entre los

participantes acerca de lo que se vio en escena y lo que se leyd.

o

llustracion 10. Lectura.



20

Asociacion de Palabras

Los participantes se ubican en circulo, la profesora hace parte del mismo, y elige un tema, por
decir, animales, entonces empiezan a mandar la energia a traves de una palmada, diciendo una
palabra referente al tema, en este caso, iguana, hipopotamo, etc. Debe ser accion — reaccion. El
juego permite identificar con que temas esta mas relacionado el grupo, ya que, en estos, el

ejercicio adquirird mayor fluidez.

Ser Todos (Rotando)

Uno de los participantes sale al frente e inicia una historia, donde él es todos los personajes,
cada personaje debe tener un cuerpo y una voz diferente a los otros, cuando el primer
participante ya haya desarrollado alguna idea, otro participante debe seguir contando la misma

historia, se rotan los participantes hasta lograr un final.

El Objeto es el Protagonista

Se les pide a los participantes que busquen un objeto en el lugar o fuera que les llame la
atencion, cuando ya lo han encontrado se les pide que cuenten una historia entre todos donde el
objeto de cada uno es el personaje, es decir, un participante inicia la historia donde su objeto es

el personaje, y cada participante va involucrando su objeto, hasta tener una historia entre todos.
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Dragon sin Ojos

“La historia del dragén de Trou Balligan — Augusto Boal.

Se cuenta que, en la Edad Media, en Normandia, Francia, habia una princesa muy hermosa,
riquisima heredera de un pueblo llamado Trou Balligan. Alli vivia también un dragon feroz y
malvado, que devoraba a los jovenes y, sobre todo, a las jovenes mas bellas. La juventud de
Trou Balligan estaba a punto de desaparecer completamente, cuando se supo que el dragon
habia propuesto un trato: si la princesa estuviese dispuesta a entregarse a la voracidad del
dragon, este abandonaria el feudo y se iria a sembrar el terror en otras regiones del pais. Al
enterarse de esa propuesta indecorosa, la princesa, queriendo salvar a sus subditos, acepto
magnanima el sacrificio de su vida: seria devorada por el dragdn. Sus subditos, conmovidos,
rechazaron la oferta, pero la princesa decidié actuar por su cuenta, una bonita noche lluviosa,
y salvar a su pueblo, asi, que se dirigi6 a la gruta de la bestia para entregarse por propia
voluntad.

El dragdn, feliz, fue a recibirla a la puerta, como correspondia a una princesa, sobre todo a
ésta, tan digna y generosa. Antes de devorarla, el famélico monstruo le pidié que se
desnudase, pues tenia miedo de atragantarse con tantas sedas, pendientes, collares y oropeles.
Cuando la vio toda desnuda, sus ojos se le salieron literalmente de las orbitas. La joven era de
una belleza tan esplendorosa, su cuerpo tan perfecto, que él quedé momentaneamente ciego,
con los globos oculares colgados de los nervios épticos, como ojos de cangrejo. Considerando
que uno de los mayores placeres de la gastronomia consiste precisamente en admirar el plato
antes de comerlo, el dragon decidio postergar el banquete hasta que sus ojos volviesen al
lugar debido. Se supo entonces en el pueblo del gesto heroico de la hermosa y estoica
princesa, y los campesinos, sus subditos, decidieron salvarla. Fueron a la gruta del dragén y...
y... y aqui comienza el ejercicio: la princesa es atada a una silla con una buena cantidad de
prendas de ropa (jerseys, camisas, pantalones, lo que se tenga a mano); el dragdn, con los 0jos
vendados, intenta tocar a los campesinos, apartandolos de su prisionera; ellos deben evitar que
los toque y esforzarse por liberar a la princesa. Si el dragén llega a tocar a los campesinos,
éstos mueren y abandonan el juego, que puede terminar de dos maneras: porque ya no hay
«salvadores» 0, por el contrario, porque la hermosa princesa ha sido liberada. Este ejercicio es
mas breve que su explicacion. Si resulta demasiado facil, puede practicarse con dos dragones

en lugar de uno: al fin y al cabo, como los dragones no existen...” (Boal, 2001, ps. 221, 222)
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Posturas Corporales, Improvisar
Uno de los participantes sale al frente y hace una postura con su cuerpo, luego otro
participante sale y complementa la postura del compariero, se les pide que piensen en una posible
situacion en la que estan, partiendo de las posturas y con la orden de la profesora deben
descongelar e improvisar la situacion, cuando se desarrolla una mini historia, se inicia de nuevo

con otros participantes.

lustracion 11. Improvisacién.
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Segunda Etapa: Primer Acercamiento a las Obras Pictoricas

o] £

llustracion 12. Acercamiento a los Cuadros de Guerra.

Esta segunda etapa fue un momento de
transicion, donde se realizo la exploracion de
historias a partir de cuadros de guerra, ya que es
un tema sugerente y significativo para el grupo
debido a su contexto.

Como lo expresé Blonski, (1964)

“Hay que habituar al nifio a escribir s6lo
sobre lo que conoce bien, en aquello que ha
meditado mucho y profundamente. Nada mas
nocivo para el nifio que imponerle temas en los
gue haya pensado poco y de los que no sepa qué
decir, esto equivaldria a educar escritores vacios,
superficiales. Para hacer del nifio un escritor es
preciso imbuir en él fuerte interés hacia la vida
que le rodea. El nifio escribe mejor sobre aquello
gue mas le interesa, sobre todo cuando lo conoce
bien”. Citado por (Vigotsky, 2009, p. 51.)

Claramente, lo dicho por Blonski no solo aplica a la hora de escribir, sino en cualquier campo

de la creatividad, en éste caso, en la composicion de historias escénicamente, por ello, la decision

pedagdgica de usar obras pictdricas cercanas a su contexto, un contexto de violencia por el cual

El Grupo de Teatro por la Vida tiene grandes inquietudes, como ya se evidencio y se reafirmé en

el desarrollo del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias.

Este primer acercamiento se basé en algo que Motos Teruel & Laferriére (2003) denominan

“Proceso de representacion expresiva: impresion — expresion — comunicacion — reflexion.

Todo acto expresivo se basa en un movimiento de doble direccién: del mundo exterior hacia

la persona (impresion) y de la persona hacia el mundo exterior (expresion). Solo podemos

expresarnos si nos dejamos impresionar -voluntariamente o no- por lo que nos rodea o

interpela.” (p. 89)
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Los participantes fueron impresionados por cuadros de guerra, llamados asi, por expresar
sensaciones relacionadas con la guerra, de Edouard Manet, CRW Nevinson, Diego Rivera,
Edvard Munch, Otto Dix, Oswaldo Guayasamin y Pablo Picasso; a partir de estos, expresaron
sus ideas con mayor claridad y de formas mas interesantes, acercandose a la complejidad de tejer
un inicio, un nudo y un desenlace y no solo plasmar una idea o una anécdota, sino desarrollarla.

Aplicacion:

Elige un Cuadro y Cuenta

Se le presenta al grupo una variedad de cuadros pictdricos impresos, que reflejen temas de su
interés, se les permite escoger el cuadro que les llame la atencidn, y en grupos se les pide que

cuenten qué pasa 0 qué paso en ese cuadro.

’.‘\‘1 u" WM’W 5

llustracion 15. Observacién de un Cuadro de Picasso.

=
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En Iméagenes Cuenta
Se dividen los participantes en grupos y a cada grupo se le asigna una obra pictérica impresa,
y se les pide que cuenten una historia en imagenes donde cuenten qué pasé antes y después del

cuadro; pueden hacer movimientos transicionales de imagen a imagen.

llustracion 17. Historias Acerca del Cuadro The Harvest of
Battle 2, CRW Nevinson.

lustracion 18. Historia Acerca del Cuadro Maternidad, Oswaldo Guayasamin.



26

Tercera Etapa: Construccion y Montaje de la Historia para la Muestra

En esta Gltima etapa exploramos los cuadros del Tumaquefio José Eibar Castillo?, el cual
plasma en sus pinturas “El Quehacer Negro™: gente negra, folclor, tragedia, es un pintor de
rostros y de ambientes, como él mismo lo describe:

“representa los actos existenciales que emergen apresurados de las entrafias del complejo
entramado social, para pervivir reproduciéndose sin cesar entre el son, la danza y la fatiga
cronica que acompafia al crepusculo, y, cantar otra vez cada mafiana cantado como nadie
cantaria, cantando con el cuerpo y con el alma.” (Castillo, s.f.)

Su obra pictdrica fue elegida porque los contextos sociales y culturales de Tumaco y
Buenaventura tienen mucho en comdn, asi, que finalmente los participantes terminaron contando
sus propias historias al verse reflejados en los cuadros, lo cual permitié sembrarles la necesidad
de observar su cotidiano con atencion para crear una representacion teatral, pues la vida esta
construida en imagenes, solo es que no se detienen a observarlas; asi, lo importante fue el
proceso para crear una historia y no las pinturas, porque las imagenes salieron de ellos mismos.
Dicho por Kartun, (2007)

“la principal estrategia para imaginar es la de salir a cazar imagenes, y una vez
entrampadas, acosarlas — y acuciarlas — hasta sacarles la Gltima gota. Asi como se caza a los
pajaros con flechas hechas de sus propias plumas, la red de cazar imagenes esta tejida solo de
imagenes.” (p. 7)

Y ese fue el objetivo de esta etapa del taller: invitar a los participantes a cazar imagenes, en su
cotidiano.

Aplicacion:

Conversaciones

Se reline el grupo y se inicia una conversacion entorno a los intereses individuales de cada
uno acerca de lo que les gustaria contar en el teatro, para reconocer los intereses en comun y la

pertinencia de la propuesta que la profesora tiene.

2 José Eibar Castillo, artista plastico del instituto Popular de Cultura (IPC) originario de Tumaco, radicado en
Cali.
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Esculpe un Cuadro que Puede Hablar

Se les pide a los participantes que salgan voluntariamente y a los voluntarios que son los
escultores, se les asigna un cuadro y se les pide plasmar el cuadro, usando a sus comparieros
como arcilla. Cuando el cuadro ya es humano, se les pide a los actores que piensen en su
posicion y la posible situacion en la que se encuentran y empiecen a decir en voz alta lo que esta

pensando el personaje, luego se les pide que dialoguen entre ellos.

/) /

1
E 1’ llustracion 20. Cuadro Pictérico Hecho Humano No 2.

&
el

llustracion 19. Cuadro Pictérico Hecho Humano No 1.

llustracion 21 Cuadro Pictérico Hecho Humano No 3.

llustracion 22. Cuadro Pictérico Hecho Humano No 4.
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llustracion 24. Cuadro Pictérico Hecho Humano No 6. llustracion 23. Cuadro Pictorico Hecho
Humano No 5.

llustracion 25. Cuadro Pictérico Hecho Humano No 7.
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Una Sola Historia con Todos los Cuadros

La profesora lleva varias obras pictéricas impresas y les pide
a los participantes que organicen los cuadros en un orden que
puedan contar una sola historia. Después de que los organicen,
uno de ellos la cuenta verbalmente y luego la actdan, usando

palabras, solo si es indispensable.

lustracion 26. Organizacion de los Cuadros en una Sola Historia.

Acciones Fisicas

Cada uno de los participantes piensa en un oficio o profesion, el cual debe representar solo
con su cuerpo, hacer las acciones, pero sin usar elementos, deben desarrollar las acciones con la
mayor cantidad de detalles que se les ocurra, cuando el participante haya desarrollado la accién,

los demas deben adivinar qué estaba haciendo.

Atmosferas
Se les pide a los participantes que a través de sonidos y su actitud, creen la atmasfera de

ciertos lugares que nombrara la profesora.

Repeticion
Cuando el grupo ya cuenta con un montaje escénico de la historia, es necesario repetirlo, en
busca de mejorarlo y pulirlo cada vez, y ademas de que los movimientos o textos pactados

queden en la memoria corporal y mental del actor. (Anexo C)
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Montaje

La creacion de la historia La Muerte del Cununero, se hizo a través del método de creacion
colectiva definida por Motos Teruel & Laferriére (2003) como:

“sistema de creacion que sustituye la figura tradicional del director, responsable absoluto
del producto artistico, por la participacion de todos los componentes del grupo; lo que supone
una mayor exigencia de creatividad, autoconfianza, sentido democratico, y compromiso total
con el producto creado, tanto artistica como ideoldgicamente. La autoria del espectaculo -idea
y realizacion- pertenece al grupo.” (p. 45)

Es importante destacar lo anterior ya que esta directamente relacionado con el objetivo del
Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias, de generarles herramientas teatrales al
Grupo de Teatro por la Vida para que reafirmen su autonomia e identidad, en los procesos
creadores que enfrenten, tal como lo hicieron en éste proceso.

Donde la profesora fue una guia canalizadora de la energia y capacidad creadora del grupo;
les brind6 un abanico de herramientas escénicas, sobre juegos ludicos y dramaticos, relacionados
con la construccidn de historias a partir de obras pictéricas, lo cual concluyo, con la eleccion de
un pintor especifico, José Eibar Castillo, el cual permitié que el grupo se identificara con sus
pinturas, generandoles la motivacion para crear y contar acerca de su identidad, creando una
historia de manera autbnoma y un poco al azar, ya que nacio de la fusion de once de las pinturas

de José Eibar Castillo.

llustracion 27. La Historia de la Muestra en Cuadros.
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Historia La Muerte del Cununero

Estan unas vendedoras en su labor en la galeria de un pueblo, cuando llega un grupo de
desplazados con instrumentos del Pacifico, piden autorizacion para quedarse en la galeria y
prenden la fiesta, por lo tanto, las vendedoras abandonan su labor. Entra en escena una tabaquera
con malos presagios. Y resulta que los malos presagios se hacen realidad porque el lider de los
desplazados es el mejor cununero de la region, y mientras éste hace una demostracion, uno de
sus acompafiantes al que le menosprecian su talento, lo mata por envidia y huye. La fiesta se
convierte en un silencio funebre, pero al cabo de un tiempo, prenden la fiesta en honor al muerto,
“el muerto al hoyo y el vivo al baile”, lo cual es un posible irrespeto al muerto, pero dicen “el no
mantenia triste”. Al final una imagen del muerto abrazando el cununo y ascendiendo al cielo, con
su esposa cantando una adaptacion de la cancién la cruz de madera del compositor mexicano

Chuy Luviano interpretada por los rayos de México.?

Letra de la Adaptacion de la Cancion La Cruz de Madera

Para efectos de la historia la participante encargada de cantar, por iniciativa propia decidio

modificar la letra de la cancion de acuerdo a la historia La Muerte del Cununero.

Cuando al pante6n ya me lleven, no quiero llanto de nadie. Solo que me estén tocando la
cancién que mas me agradd, usen muy bien mi cununo, tocado por buena gente. Este mundo
es muy chiquito y yo lo anduve rodando, por eso quiero que lleven el bombo y la marimba.
Canten, no lloren muchachos que yo la he de estar gozando. Y si al correr de los afios mi
tumba esta abandonada, luchen ya por sus derechos, cuiden ya su territorio que orgulloso he
de sentirme por la gente de mi pueblo. Adios, sinceros amigos, bendiciones para todos,
agradecido me voy por el talento aprendido. Que vivan los cununeros, que Dios bendiga sus

manaos.

3Chuy Luviano en el afio 1986 grabo el éxito de su carrera acompanado del Unico y original grupo Los Rayos,

que marco con letras grandes la carrera del artista, aqui la cancion: https//youtu.be/BjTO1KEC4Gk
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Mise-en-scéne de la Historia La Muerte del Cununero

La primera imagen inicia con cuatro vendedoras, llegando a sus puestos de venta en una
galeria de mercado, acomodando su mercancia y ofreciéndola a viva voz.

Pasado un momento, entran unas personas en caravana, desplazados, el Unico equipaje que
tienen, son unos instrumentos musicales; llegan y hablan con las vendedoras y empiezan a tocar
y bailar, uno de ellos se aleja resentido, por no poder tocar.

Entra una mujer fumando un tabaco, y dice que algo malo va a pasar; aunque los desplazados
se asustan, las vendedoras les dicen que ella no esta cuerda y contintan en lo que estaban.

De repente el personaje que estaba apartado saca un machete, enfrentando al lider de los
desplazados y amedrentando a los demas, hay un combate entre los dos y el resentido vence al
lider, dandole muerte y huye.

Hay un momento de silencio y llanto, donde la mujer con el tabaco entra a regodearse de tener
razon, las vendedoras recogen sus mercancias, dan el pésame y se van.

En escena quedan la esposa del cununero, cantandole una cancion de despedida y dos méas
acomparfiandola con los instrumentos, el lider queda abrazado a su cununo.

Los dialogos en la historia son minimos, y cada participante inventé el texto de su personaje
de acuerdo a sus conocimientos y el grupo le aportaba ideas; el combate se hizo con machetes,
debido a que era muy comun en el Pacifico la pelea a machete; los dos participantes hicieron una
propuesta de la coreografia del combate que fue complementada por el grupo, buscando que se
viera realista; el rol de la profesora solo era dinamizar al grupo, hacerles preguntas y mantener la

comunicacion asertiva entre ellos, para lograr llevar a cabo las ideas.
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llustracion 28. Fotografia Uno de la Historia la Muerte del Cununero.

lustracion 29. Fotografia Dos de la Historia la Muerte del Cununero.
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lustracion 30. Fotografia Tres de la Historia la Muerte del
Cununero.

lustracion 31 Fotografia Cuatro de la Historia la
Muerte del Cununero.



lustracion 32. Fotografia Cinco de la Historia la Muerte del Cununero.

lustracion 33. Fotografia Seis de la Historia la Muerte del Cununero.
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Evaluacion

La evaluacion en este caso se realizé al final del proceso con el objetivo de valorar y
reconocer los logros y falencias del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias, para
retroalimentar el trabajo desarrollado por los participantes y la profesora, que se evidenciaron

con una muestra final para personas de la comunidad.

i e L L

llustracion 34. El Grupo y la Profesora al Finalizar La Presentacion de la Historia.

La muestra fue de la historia la muerte del cununero, creada por los participantes, a partir de
los cuadros de José Eibar Castillo, la cual evidencio la capacidad del grupo para crear historias
de forma clara dentro de la estructura inicio — nudo - desenlace. En dicha muestra el publico se
conecto con la historia, reaccionando en los momentos claves: como la muerte del lider, lo cual
evidencia el desenvolvimiento corporal adecuado para transmitir ideas y emociones de los

participantes del taller.
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De manera interna con los
participantes del taller se
hablo de la experiencia, los
puntos positivos y negativos,
y sobre qué significo para
ellos la asociacion de la
pintura y el teatro, dejandolo
por escrito de manera
anonima, al resolver unas
preguntas formuladas por la
profesora. (Anexo D.)

lustracion 35. Evidencia de la Evaluacion Escrita por Parte de los Participantes.

Esta evaluacion brind6 a los participantes: la conviccion de que, para tener un buen resultado
en un proceso creativo, es necesario abrir el espectro de los conocimientos, fortalecer la relacion

grupal y tener claro las motivaciones para crear.
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Conclusiones

El Grupo de Teatro por la Vida de FUNDESCODES, es un pilar clave en la construccién de
ciudadania en Buenaventura, pues a partir del espiritu joven e inquieto de los participantes,
indagan y crean acerca de su contexto, buscando generar conciencia en la comunidad; El Taller
de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias, les brindé herramientas para que perseveren en

el hecho de aportar a la construccion de una mejor ciudad.

En cuanto al desarrollo del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias, cabe
resaltar el progreso positivo de los participantes, que se evidencia en la disminucién notable de
las observaciones con el pasar de los ensayos (Anexo C), al final, las observaciones mas notables
hicieron relacion a la falta de recursos econémicos de FUNDESCODES, lo cual es independiente

del recurso humano que logro transformarse positivamente al responder a la propuesta del taller.

Las obras pictoricas usadas para efectos del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en
Historias representaban a los participantes, reflejaban situaciones cercanas a su realidad, sin
embargo, esto no desactivo su capacidad de asombro, al contrario, les resultd increible que temas
tan inquietantes y cotidianos para ellos, fueran motivos e inspiracion para otros artistas; lo cual
los motivd a seguir contando su realidad, pues les reafirmé la importancia que tiene hablar de lo

cotidiano y desnaturalizarlo.

La metodologia del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias, fue acertada al
buscar la independencia del grupo a la hora de crear, porque éste tipo de procesos son fugaces, al
no contar con un sustento econoémico; convirtiéndose en un gran esfuerzo de parte del tallerista
por brindar algunas de las herramientas principales para apoyar al grupo, que si puede tener una
continuidad duradera; sin embargo, no hay forma de garantizar que el grupo lo hara, porque no
es posible hacer un seguimiento, asi que el taller se desarrolld y queda la esperanza de que el

grupo continte el proceso creativo.
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AnNExXos

Anexo A. Programa de Curso Taller De Teatro Metamorfosis De Pinturas En Historias

ASIGNATURA: Taller de teatro Lugar: FUNDESCODES
_ Intensidad
DOCENTE: Karen Melissa Durango ) 3 horas semanales
] horaria:
Gongora
PERIODO: Agosto — octubre 2017

Introduccion

En el Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias, los participantes incursionaran
en la creacion de historias dentro de la estructura inicio — nudo — desenlace a partir de obras

pictoricas, y exploraran de manera ludica el lenguaje teatral, desarrollando la observacion y la
atencion escenica.

Objetivos
e Contribuir al proceso de formacion artistica de los participantes por medio de juegos y
ejercicios teatrales.
e Sensibilizar a los participantes en la apreciacion de las obras pictdricas.
e Estimular la observacion como eje de creacion.
e Generar disposicién creativa frente al juego y la improvisacion.

e Lograr que los participantes puedan construir historias y teatralizarlas.
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Contenido

El taller consta de 12 encuentros y esta dividido en tres etapas:
= Juegos previos para la construccion de historias.
= Creacion de historias a partir de obras pictoricas que reflejan la guerra.

= Construccion y montaje de una historia a partir de la obra de José Eibar Castillo.

Evaluacion

Al final del taller se realizara una muestra para la comunidad, que sera la escenificacion de
una historia creada por los participantes a partir de los cuadros de José Eibar Castillo; esto

permitira evaluar:

e El desenvolvimiento corporal para transmitir ideas y emociones de los participantes del
taller.

e Su capacidad de crear historias de forma clara dentro de la estructura inicio — nudo -
desenlace.

e El grado de importancia e influencia de la pintura en sus historias.

Y se realizarad un foro entre los participantes del taller para hablar de la experiencia, los puntos

positivos y negativos, y sobre qué significd para ellos la asociacion de la pintura y el teatro.

Bibliografia

Augusto Boal, Juegos para actores y no actores.

VIGOSKII, L.S., La imaginacion y el arte en la infancia, Ediciones Akal, Espafia,
2.000.

AGUDELO Gina Patricia y ARENAS Iriarte Fernando, Cartilla de improvisacion y

juegos teatrales. Bogota 27 de marzo de 1989.
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Anexo B Cronograma del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias
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del grupo.

APLICACION:
Juegos teatrales que
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Entrenamiento actoral.
APLICACION:

Juegos de
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APLICACION: Contar

una historia siendo todos los
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Juegos corporales de

grupales. leer una.
1 2 3
TEMA: Crear historias TEMA: La historia nace
TEMA: Crear historias. | grupalmente. de la pintura.

APLICACION: Puestas
en escena libres, alrededor

de los cuadros.

personajes. construccién grupal.
4 5 6
TEMA: Montaje de la
TEMA: La historia nace TEMA: Camino a la historia.
de la pintura. ) historia definitiva. APLICACION:
APLICACION: Contar APLICACION: Diélogo acerca de los
que paso antes y despues Juegos con la pinturade | detalles y aproximacion
del cuadro en imagenes. José Eibar Castillo. atmosférica.
7 8 9
| TEMA: Montaje de la TEM.A: Montaje de TEMA: MUESTRA
historia. , la historia. ’ APLICACION:
APLICACION: APLICACION:
Ensayo general.
Acciones fisicas y Construccion de la .
Evaluacion del grupo y
construccién de la primera parte final de la historia -
presentacion.
mitad de la historia. y pasén general.
10 11 12
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Anexo C Recuento dia a dia del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias

Sesion 1

Tema:

Socializacion del contenido del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias con
los participantes, evaluacion y diagndstico del grupo.

Aplicacion:

Dinamicas ladicas de expresion corporal, relaciones espaciales y de integracion grupal.

Observaciones:

e Esun grupo diverso respecto a la edad de los participantes, por lo tanto, presenta cierta
dificultad a la hora de mantener la atencion en una misma actividad.

e La capacidad cognitiva de las participantes adultas va a un ritmo mas pausado que la
de los integrantes mas jovenes, por lo tanto, se hace indispensable tener un método de
ensefianza y repeticion especial para ellas.

Aciertos:

e EIl grupo mostro receptividad y empatia frente a las propuestas expuestas sobre el
taller teatral, lo que permitio que éste primer encuentro fuera un gran acierto y buen
comienzo para lo venidero.

e Los participantes manifestaron su interés por participar en el taller haciendo parte de
cada uno de los ejercicios propuestos.

e Los participantes expresaron la importancia del taller teatral como herramienta de

fortalecimiento grupal.
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Sesion 2

Tema: entrenamiento actoral.

Aplicacién: dindmicas ludicas de concentracion.

Observaciones

Es un grupo con dificultades de comunicacion entre ellos y de atencion dispersa, al

cual le cuesta establecer un limite entre el juego y el compromiso en el taller.

Aciertos

El grupo reconoce la metodologia del taller y se adapta con facilidad.
Las participantes adultas tuvieron muy buena disposicion para con el taller y se

sobrepusieron a los percances presentados debido a su edad.

Sesion 3

Tema: ¢qué es una historia?

Aplicacion: dinamicas ludicas para contar historias de forma individual y grupal.

Observaciones

Algunos participantes aun no logran establecer el limite entre el juego y el
compromiso en el taller.

La intergeneracionalidad genera desconcentracion porque los jovenes toman una
actitud burlesca frente a las dificultades de las adultas mayores para entender o llevar a
cabo las actividades.

El grupo es muy disperso y presenta dificultades para hilar una historia en conjunto.
Algunos participantes no se atreven a narrar.

El concepto que tiene el grupo sobre una historia esta muy ligado a lo anecdético y no
trasciende.

Al momento de actuar, los participantes tienden mucho a lo discursivo.

Aciertos

Se logro identificar el concepto que tiene el grupo, acerca de lo qué es una historia, y a
los participantes con mayores y menores habilidades para narrar.
El grupo mantiene la receptividad y la buena disposicion energética en las actividades

del taller teatral.



45

Sesién 4

Tema: la creacién de historias.

Aplicacion: juegos draméticos y ludicos para contar historias.

Observaciones

Las participantes adultas guardaron quietud la mayor parte de la clase, algunas veces
porque la edad no les permitia hacer ciertas dinamicas y otras porque preferian no
arriesgar su integridad fisica.

Algunos participantes se bloquean mentalmente con los juegos, y se atemorizan a la
hora de expresar sus pensamientos.

Frente a la creacion de historias el grupo tiende mucho a crear a partir de sus
referentes morales y televisivos, lo cual no les permite llevar mas alla su imaginacion.
En términos de estructura al grupo se le dificulta plantear y desarrollar el nudo de las

historias, por tanto, plantean desenlaces sin fuerza argumentativa.

Aciertos

El grupo logré establecer el limite entre el juego y el compromiso con el taller,
manteniendo la concentracion durante los juegos sin que esto les impidiera divertirse.
Durante las dindmicas de la sesion se descubri6 el tema que mas los apasiona como
grupo: Buenaventura.

En términos de estructura narrativa comprendieron qué es un personaje y lograron

construir inicios solidos argumentativamente.
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Sesion 5

Tema: creacion de historias de forma grupal.

Aplicacién: ludicas de expresion corporal y relaciones espaciales para la creacion grupal.

Observaciones:

Durante la sesion hay momentos donde se pierde la armonia grupal, debido a
movimientos bruscos ocasionados por la falta de concentracién de algunos
participantes.

Los participantes presentan dificultades para poner en dialogo sus ideas, pues querian
imponerlas por encima de las de los otros.

La palabra dificulta la comunicacidon actoral en el grupo, porque da cabida para
imponer la propia idea o anular la del otro.

Las participantes adultas decidieron no asistir mas debido a que la avanzada edad no

les dejaba participar plenamente.

Aciertos

Las dinamicas de la sesion permitieron explotar las capacidades que tiene el grupo
para buscar estrategias y divertirse.
Al desarrollar ludicas de expresion corporal donde la palabra estuvo ausente, el grupo

lograba acoplarse y llevar a cabo una misma idea.
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Sesion 6
Tema: la historia nace de la pintura.
Aplicacion: juegos draméticos a partir de obras pictoricas.
Observaciones
e Al grupo tener los cuadros como inspiracion y pedirseles que contaran algo, sin mas
directriz, se dejaban llevar por la imagen ya plasmada y no desarrollaban una historia.
Fue demasiado libre.
Aciertos
e El grupo present6 gran sensibilidad frente a las dinamicas, captando y reproduciendo
con facilidad la esencia atmosférica de las obras pictéricas.
e Los participantes son receptivos y concentrados en cada una de las dinamicas del
taller.

Sesion 7
Tema: la historia nace de la pintura.
Aplicacion: contar qué paso antes y después de la obra pictorica en imagenes.
Observaciones
e Algunos participantes permanecieron estancados en la imagen ya plasmada en la obra
pictorica y en lo que representa, sin lograr desarrollar una historia mas alla de eso.
Aciertos
e El grupo logré ampliar sus capacidades expresivas en el ejercicio de contar algo a
través de imégenes.
e El grupo comprendi6 que en una historia debe pasar algo y desarrollarse, logrando
narrar historias con mayor valor argumental a partir de las obras pictéricas.
e Los participantes hicieron conscientes que en el teatro la observacion es muy

importante y hace parte del aprendizaje aprender a través del otro.
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Sesion 8
Tema: camino a la historia definitiva.
Aplicacion: juegos dramaticos a partir de la obra pictorica de José Eibar castillo.
Observaciones
e Lasesion presentd una inconstancia con la asistencia de muchos participantes, por lo
cual fue necesario comprometerlos con la asistencia al taller, la cual era indispensable
para la continuidad del aprendizaje y el resultado del taller.
Aciertos
e En esta sesion se reafirmo la pasién en comun de los participantes por buenaventura,
revelando que su ciudad los motiva a expresarse.
e El grupo plasmé el borrador de la historia la muerte del cununero para realizar la

muestra.

Sesion 9
Tema: montaje de la historia la muerte del cununero.
Aplicacion: dialogo acerca de los detalles de la historia la muerte del cununero y
aproximacion atmosférica
Observaciones
e El grupo tiene dificultades para ser concreto con sus ideas y tienen pretensiones de
abarcar mas de lo que el tiempo estipulado para el taller permite.
Aciertos
e El ejercicio de contar una historia a partir de la obra pictérica de José Eibar castillo,
permitié que el grupo relacionara la historia la muerte del cununero con hechos
historicos de su ciudad.
e En esta sesion se ajustaron detalles de la historia la muerte del cununero y se plasmé

el esquema definitivo.
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Sesion 10
Tema: montaje de la historia la muerte del cununero.
Aplicacion: juegos dramaticos sobre las acciones fisicas y construccion de la primera mitad
de la historia la muerte del cununero.
Observaciones
e El grupo tendi6 a cansarse de la repeticion de los ensayos y bajarle a la disposicion
actoral, fue necesario concientizarlos de la importancia de continuar.
Aciertos
e El grupo fue consciente que, a la hora de interpretar acciones fisicas sin utileria, deben
agregar detalles y ajustar su cuerpo a la realidad.
e EIl grupo mantuvo una actitud receptiva y propositiva frente a la historia la muerte del
cununero, apropiandosela.

e En esta sesion quedd escénicamente lista la primera mitad de la historia.

Sesion 11
Tema: montaje de la historia la muerte del cununero.
Aplicacidn: construccion de la parte final de la historia y pason general.
Observaciones
e El grupo tendio a cansarse de la repeticion de los ensayos y bajarle a la disposicion
actoral, fue necesario concientizarlos de la importancia de continuar.
e Algunos participantes se frustraron al no representar su rol en la historia de forma
precisa y antes de exigirse, intentaban abandonar la tarea escénica.
Aciertos.
e El grupo realizo un pason general de toda la historia la muerte del cununero, su
duracion fue de aproximadamente cinco minutos.

e El grupo presento una actitud critica y propositiva frente a su propio trabajo.
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Sesion 12
Tema: muestra
Aplicacién: ensayo general. Evaluacion del grupo y presentacion.
Observaciones
e El grupo se presentd impuntualmente.
e La muestra fue precaria en el sentido estético porgque no se contaban con recursos
economicos Yy el grupo no tiene vestuario y utileria apropiadas.
Aciertos
e El taller cumplio las expectativas de los participantes.
e El grupo logro con la muestra el objetivo de que el publico se conectara y entendiera
la historia.
e La retroalimentacion por parte de los participantes y la muestra corroboraron que el
taller la pintura: detonante para la creacién de historias, cumplio los objetivos.
e El grupo asumio la historia la muerte del cununero, como propia y planea seguir

puliéndola para hacerle repertorio.
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Anexo D Retroalimentacion del Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias

¢ Qué crees que le aportd el Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias al grupo?

A:

Experiencias artisticas mas profundas o profesionales, como la percepcion del
escenario, espacio, empatia y trabajo en equipo.

Mas conocimiento, creatividad.

C: Concentracién, union entre nosotros ya que no nos observabamos en los ensayos, y

I o mm

(&

nos hizo creer mas en nosotros en como somos capaces de algunas cosas.

: Conocimiento, exploracion de nuestro cuerpo y sentimientos union en equipo,

comparierismo y ante todo respeto por el sufrimiento de los demas.
Le aportd destreza, integridad, y agilidades fisicas y mentales.
Le aportd un poco mas de convivencia union, creer en nosotros mismos.

Convivencia.

: Ladinamicas y la actitud de todos y el compartimiento.

Risas y responsabilidad.
El taller le aport6 al grupo muchas herramientas para la creacion de historias y

también le aportd para que las y los participantes sean mas creativas y creativos.
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¢, Cudles son sus sugerencias, aportes 0 comentarios sobre la labor de la profesora Karen Melissa

respecto a su rol en el Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias?

A:
B:

Me gustaria algo mas de expresion corporal con baile.

Pues su labor fue muy buena por lo que aporté mas iniciativas al grupo ayudando a
que como grupo aprendamos a trabajar a tener conciencia de coémo usar la pintura 'y
los dibujos conforme a la realidad que vivimos.

Nos sugirié mas concentracion y aporté mas ayuda en la parte corporal y sobre todo
puntualidad.

No tengo queja alguna me parece que es muy exigente, pero lo hace por sacar lo mejor
de nosotros.

E: Que siga, asi como va y explore mas su paciencia.

La labor de Melissa me gusté mucho porque hicimos cosas que no habiamos hecho

como montar una pequefia obra con pintura.

: Maés tiempo para los talleres.

: Su aporté fue divertido y de ensefiarnos.

Es una gran profesora muy seria y respetuosa, con una creatividad muy amplia.

Mis sugerencias a la profesora es una sola, ya que su trabajo es muy interesante y tiene
mucho compromiso frente al proceso; sin embargo, le sugiero que cuando trabaje con
comunidades, trate de entender las dindmicas propias y sus ritmos, no es lo mismo
trabajar en una escuela o universidad, las comunidades son diferentes y lleva mas

tiempo acoplarse a ellas.
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¢ Qué piensas acerca del resultado del taller: la muerte del cununero? ¢cémo se sintié

haciendo parte de esto, actuando y credndola?

A:
B:

I O m

(@

Es una experiencia enriquecedora que me dio mas herramientas como actor.

Pues el poder presentar esta obra es un buen resultado me siento muy feliz de hacer
parte de éste hermoso trabajo més que todo porque puedo demostrar lo que me gusta
que es cantar y actuar.

Me senti bien ya que me impactd hacer un hecho que puede pasar en la vida diaria y
sobre todo me gustd los diferentes cambios que hay en escena como tristeza, alegria,

Ilantos y sobre todo un final feliz.

: El resultado me parecié muy hermoso es contar una historia entre tristeza y amor y

transmitirsela al publico que sientan lo que se vivid en aquella época, me senti super
haciendo parte de esta obra muy acogida llena de amor y la forma de sentir una
historia como si fuera mia.

Pues pienso que es una experiencia muy linda y ademas nos ensefi¢ a valorar y
respetar las historias de los demas.

El resultado pues me encantd porque hasta ahora no habia hecho una obra con pintura.

. Bien fue muy fructificante (Sic).

: Me senti bien.

Me siento contenta por hacer de la historia y desarrollar el teatro.
El resultado del taller es importante porque deja un producto el cual seguira siendo

utilizado, ademas es un trabajo colectivo donde todos aportaron.
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¢ Como fue para usted la experiencia de relacionar la pintura y el teatro?

A:
B:

>

I o mm

Es nuevo para mi, pero también inspirador.

Pues la verdad por mi mente siempre habia pasado como hacer para relacionar una
pintura con el teatro codmo hacer una historia que a la vez nos diera algo de
aprendizaje, pero aqui pude aprender y resolver las dudas.

Muy bien ya que conoci cuadros que realmente no habia visto.

Fue hermosa esa experiencia ver como le dabamos vida a esas pinturas y como
uniendo una a una le ddbamos vida a una historia.

Fue una experiencia muy explorativa (Sic) y creativa al entrelazar pinturas con teatro.
Para mi fue buena porque hicimos una pequefia obra guiada por unas imagenes.

Fue muy bueno porque el teatro esta en toda expresion artistica.

: Fue excelente al relacionar los dos.

Una experiencia muy dindmica ya que tuvimos que crear la historia basandonos en la
imaginacion de todos.

La experiencia de relacionar la pintura y el teatro fue muy enriquecedora, teniendo en
cuenta que es otra forma de crear, es una oportunidad para crecer como artistas

partiendo de diferentes elementos, en este caso la pintura.
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¢, Crees que lo aprendido lo pueden seguir aplicando y explorando como grupo? ¢,Crees que el

grupo puede hacer crecer la historia y convertirla en algo méas?

A:
B:

Claro que si lo seguiremos aplicando.

La verdad creo que si, al terminar los ensayos cuando empecé a sentir que todo estaba
quedando hermoso propuse que esta obra quedara para el grupo y asi, poder darla a
conocer a otras personas y también que algin dia podemos crear otra historia con una

nueva pintura.

. Si son talleres que me fortalecen cada dia para mejorar grupal y personal puede ser ya

que en la actuacion podemos demostrar nuestros sentimientos y pensamientos.

: Creo que si lo podemos seguir aplicando como grupo es una experiencia mas queda la

ensefianza y esa historia dentro de nosotros que hicimos con amor.
Si creo que podemos convertir la obra en algo mas con amor y construccién puede ser

hasta una novela por la historia lo que cuenta y lo que transmite.

. Si porque fueron ejercicios muy necesarios para seguir creciendo en el teatro. Si porque

gracias a esto podemos mirar cobmo explorar y ampliarla.
Si.

G: Si porque lo talleres fueron de gran importancia y el conocimiento. Si porque el teatro es

historia.

. Claro que si, algo y mucho mas unidos en este grupo.

Si, ya gque con esa experiencia y la de mis compafieros podemos ir fomentando este papel.
Estoy seguro de que vamos a seguir utilizando lo aprendido y la obra ya la tenemos en
nuestros planes para hacerla crecer y presentarla en otros espacios.
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¢Que le aporto el Taller de Teatro Metamorfosis de Pinturas en Historias a usted como ser

humano, como se sintio en este proceso y qué es lo mejor que le deja?

A: Me hace mas sensible con las historias, actuacion.

B: Al taller le aporté mi talento mi voz mis capacidades me senti muy, pero muy bien
contenta por haber hecho parte del trabajo, esto me deja més conocimiento para seguir
aportando al grupo.

C: Me aportd disciplina mas juegos para llevar a cabo en mi grupo. Me dejo buenos
talleres pensamientos positivos mas caracter y mas talento.

D: Me aport6 conocimiento, paciencia, comparfierismo me ensefié a sentir el sufrimiento
de los demés, me senti muy bien me deja no burla a las personas por su fisico o
condicion y saber que todos somos ser humanos.

E: Para mi vida el aporte fue de unién y comprension y me senti muy bien porque fue
algo colectivo. Unié mucho a las personas que estabamos en el montaje.

F: Me senti bien porque compartimos como una familia, lo que me deja.

G: Humanidad.

H: A ensefiarnos a conocer nuestra cultura me senti un poco bien en el proceso y o mejor
que deja es la ensefianza de todos.

I: Creo que le aportd a mi papel un poco de risa, pero también credibilidad ya que hago
reir a las personas, pero creen lo que estoy actuando.

J: El taller me aport6 herramientas para crecer y ser mas sensible frente a la realidad en

la que vivimos, y me senti muy bien en el proceso porque lo aprendido lo puedo poner
en préctica, y lo mejor que me dejo fue el poder conocer una obra maravillosa de una

persona tumaquefia que muestra su realidad a través de la pintura.



