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Resumen

El presente trabajo de grado tiene por objetivo, analizar la experiencia sensible como
proceso pedagogico a través de las Artes Visuales para los nifios, nifias y jovenes en la
Fundacion Centro Cultural Las colinas -Fundacion Cecucol-. Para ello, se utiliz6 como
estrategia metodologica la monografia de andlisis de la experiencia, usando como
referente el trabajo de Valencia, (2017). Concluyendo, en primer lugar, que en la
experiencia sensible —la cual ocurre a través de las vivencias, los sentires y los
aprendizajes-, se posibilita no sélo identificar las probleméticas sociales, sino también
transformar la conciencia colectiva; en segundo lugar, los procesos que se dan a través
de practicas colectivas fortalecen el ser individual permitiendo transmitir su ser sensible
al desarrollo de la practica artistica y al mismo tiempo originar nuevas ideas para
ampliar el conocimiento de manera fluida y afable. Y por ultimo, se crea una relacion
entre la experiencia sensible del aprendiente que se da a través de sus sentidos
kinestésicos y visuales con el desarrollo practico de los trabajos artisticos, que tiene por
objetivos la construccion pedagodgica de lenguaje artistico que se transforma e innova

en conocimiento y relacion con el entorno.

Palabras clave: Experiencia sensible, proceso pedagdgico, Artes Visuales.
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Introduccién

La presente investigacion esta basada en el desarrollo de la practica pedagogica
adelantada por Valencia (2017), la cual buscaba generar espacios donde nifios, nifias y
jovenes pudieran abrirse a un pensamiento artistico y cultural, que les permitiera
desarrollar habilidades de emprendimiento y creacion. De dicha practica, se tomo en
consideracion las ideas de la experiencia sensible en el proceso pedagogico, que para
el caso de esta investigacion estaria en el marco de las Artes Visuales, que al mismo
tiempo facilita la promocién de acciones formativas individuales y colectivas que

contribuyen a los procesos culturales educativos y de interrelacion social.

Este estudio, usa como fuente primaria, el interés artistico pedagogico de Valencia
(2017), desarrollado a través de talleres con los aprendientes en la Fundacion Centro
Cultural Las Colinas —Fundacion Cecucol-, ubicada en el barrio Los Chorros de Cali.
Una propuesta practica de empoderamiento para nifios, nifias y jovenes que les
permiti6 a través de la creacidn y practicas artisticas describir otras significaciones y
valoraciones, reconociendo que cada individuo trae consigo un conocimiento empirico,
acompafado en algunos casos de un conocimiento experimental. Todo esto con el

propésito de profundizar en la experiencia sensible de estas personas.

La relevancia de este estudio radica en el reconocimiento de las expresiones,
experiencias y sentires de quienes utilicen los procesos pedagogicos a traves del arte
logrando desarrollar o potenciar habilidades de creacion y conceptualizacion para

comprender e intervenir su entorno.



Por otra parte, entre las alternancias posibles, proponer una vision a los profesionales
de la educacién para que lleven a cabo procesos de aprendizajes centrados en el
hacer, ya que este descubrir-haciendo, permite que los aprendientes puedan expresar
sus sentires de manera eficaz y por ende generar experiencias que transformen sus
imaginarios sociales y colectivos e idearios y proyectos de vida, corrigiendo y
optimizando su relacibn con el entorno social, vinculdandose armoénicamente con
comparieras/os 0 sus pares, el nucleo familiar, amistades y vecindad en el tejido social
circundante. Finalmente, para lograr los objetivos planteados, este trabajo de grado se

estructura en cuatro capitulos:

Capitulo 1: Contexto de la investigacion, objetivos de investigacion y su justificacion.

Capitulo 2: Referencia al marco tedrico, donde se desarrollan 3 ejes tematicos, a
saber: Experiencia sensible, competencias en la educacion artistica y pedagogia a

través de las Artes Visuales.

Capitulo 3: En esta seccion se abordan las estrategias a seguir, para lograr los
objetivos, definiendo el disefio de investigacion, el tipo de investigacion, fuentes de

informacion, etapas de la investigacion y las técnicas de analisis.

Capitulo 4: En este punto, se desarrollan los objetivos de la investigacion basados en

la interpretacion de los registros del informe de Valencia (2017).

Conclusiones y recomendaciones: Finalmente, ajustado a las interpretaciones del
capitulo 4 se responde cada uno de los objetivos especificos de la presente

monografia.



1. El proceso de investigacion

1.1 Contexto de la investigacion

El desarrollo de este trabajo se centra en el contenido de la practica pedagogica
elaborada por Valencia (2017), en la Fundacion Cecucol ubicada en el barrio Los
Chorros de la ciudad de Santiago de Cali. En la cual, se realiz6 dicha practica con
nifios, nifias y jovenes de 13 a 18 afios, que frecuentan o forman parte del proceso

educativo y de socializacion que realiza la Fundacion Cecucol.

En el mencionado informe pedagdgico, el principal interés radicaba en generar espacios
donde nifios, nifias y jovenes pudieran abrirse a un pensamiento artistico y cultural, que
les permita desarrollar habilidades de emprendimiento y creacion, para lo cual se
disefiaron tres (3) talleres conforme a los objetivos e intereses de la Fundacion Cecucol,
siendo estos: Ejercicio de moldeado en arcilla y dibujo, fabricacién de material didactico
y, técnicas gréficas de impresion. Por otro lado, se realizé un mural de una sede
comunitaria que fue construida en el sector de invasién Las Minas (Alto de Los
Chorros), como propuesta de la fundacién. Por ultimo, se realiz6 una minga y se
organizaron bocetos que fueron plasmados en la sede y correspondian al entorno

natural y onirico de los nifios, nifias y jovenes pertenecientes a la fundacion.

Estos talleres fueron disefiados, como una propuesta para desarrollar ejercicios de
creacion plastica que les permitiera a los participantes acceder a materiales didacticos
que facilitan el proceso de educacion en las Artes Visuales y maneras de plasmar ideas
de los nifios, niflas y jovenes que participaron en el taller. Como resultado final de la

practica pedagogica, los participantes expusieron plasticamente sus sentires,
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conocimientos, y problematicas, como, por ejemplo, sus relaciones comunales,

familiares y personales como su acompafiamiento y sus suefios.

1.2 Planteamiento de la investigacion

Reconociendo que las personas adquieren un conocimiento a partir de su trayectoria e
historia de vida y son quienes tienen un mayor criterio sobre las situaciones que viveny
la manera de afrontarlas o solucionarlas, se puede generar una construccion conjunta
de saberes, mediante espacios y practica pedagodgica-artistica, donde cada persona
exprese sus vivencias y sentires llevandola a una descarga emocional y critica, que le
permita transformar sus imaginarios de sociedad, colectivos y proyecto de vida

individual.

Cabe destacar, que cada individuo posee conocimientos, experiencias y sentires Unicos
gue puede transmitir a través de diferentes lenguajes; esta aseveracion puede ser
percibida y plasmada, por ejemplo, a través de las Artes Visuales, posibilitando a otros
comprender sus sentires y expresiones. Esto se evidencia en lo sefialado por Angulo,

Bonilla, Criollo, Valencia y Villegas (2017):

La experiencia sensible es una de las formas de llegar al conocimiento a
través de lo que podemos percibir por los sentidos. Existen varias formas de
percibir y la experiencia sensible nos ayuda a acumular datos de naturaleza

empirica, que se pueden probar. (pr.1).

En este sentido, las experiencias sensibles requieren de un proceso pedagogico-

artistico y transformacion de imaginarios sociales, que para el caso de esta



investigacion estaria en el marco de las Artes Visuales, ya que facilita la promocion de
acciones formativas individuales y colectivas, que contribuyan a los procesos culturales
educativos y de interrelacion social. Bajo esta perspectiva, Horta (2000) afirma que “la
educacion por el arte como actividad pedagodgica, busca facilitar los procesos de
aprendizaje ensefianza, de cualquier saber a través de los lenguajes artisticos” (pp.86-
87). Ahora bien, de lo anteriormente mencionado, se puede inferir que las Artes
Visuales traducen graficamente lenguajes no exclusivamente verbales, son ideaciones
y representaciones de esos sentires o experiencias que se manifiestan al interior de la

psiquis.

Vinculada a estas ideas, en Colombia segun la Ley 115 de Febrero 8 de 1994, por la
cual se expide la ley general de educacion; en sus articulos 5, 20, 22, 23, 141, se
garantiza el acceso, desarrollo y fomento de la educacion artistica y cultural en los
colegios de educacion béasica y media. Sin embargo, las fallas organizacionales del
sistema educativo, el poco interés institucional y la poca competencia docente, limita la
practica artistica como un proceso pedagdgico significativo en la vida, el quehacer y
aprendizaje de los y las estudiantes dandole mas importancia a asignaturas de ciencias,
matematicas y lenguaje, relegando al arte y en este caso a las Artes Visuales, a una
herramienta de entretenimiento y dispersion de la carga académica para los y las
estudiantes. Esto se ve reforzado por el Ministerio de Cultura. Colombia. Direccion de
Artes, (2009) donde se afirma que La educacion escolar no alcanza a suplir las
necesidades de la educacion artistica y termina siendo la educacion no formal la que en

voz de las comunidades se piense cdmo debe ser la educacion artistica y cultural.



En el contexto local de la ciudad de Cali, es importante subrayar, que la Fundacion
Cecucol reconoce el impacto positivo del arte en la educacion, por tal motivo, fuera de
sus horarios de clase, pone en practica talleres encaminados al desarrollo de
conocimientos, donde se fomenta la relevancia que el arte ha tenido y sigue teniendo
en la educacion de los individuos. Ademas, permitié que Valencia (2017), a través del
desarrollo de su practica pedagogica, evidenciara la necesidad de replantear el «cémo»
se habla, se escucha, se reflexiona, desde una «pedagogia artistica» como practica
concreta, para los nifios y jévenes integrantes de la Fundacion, generando “productos”
que visibilicen sus pensamientos y emociones desde el dibujo, el grabado, el
estampado, escultura y modelado. Cabe insistir, en el interés de generar espacios
donde las personas, sean capaces de exponer su pensamiento desde la diversidad

cultural a través del arte, potenciando sus habilidades creativas.

Es asi como, Valencia (2017), al llegar a la Fundaciéon Cecucol, evidencia las
condiciones sociales precarias para muchos de quienes integran el area escolar de
esta, por ser un sector vulnerable de la ciudad, con historias de desplazamiento, de
invasion, de extrema pobreza, drogadiccion y desinterés hacia lo formativo y

académico.

En consecuencia, si los nifios, nifias y jovenes presentes en el desarrollo de la practica
artistica, logran exteriorizar sus experiencias y sentires, entonces ellos podrian
reflexionar sobre su papel en el contexto social e individual, transformando los
imaginarios de su entorno. Todo esto, a través del reconocimiento de sus propias
capacidades, tanto en el desarrollo plastico como intelectual. Lo expuesto, hace surgir

la siguiente interrogante: ¢(Como es la experiencia sensible dentro del proceso
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pedagogico a través de las Artes Visuales para los nifios, nifias y jovenes en la

Fundacién Cecucol?

1.3 Objetivos de lainvestigacion

1.3.1 Objetivo General

Analizar la experiencia sensible como proceso pedagdgico a través de las Artes

Visuales para los nifios, nifias y jovenes en la Fundacion Cecucol.

1.3.2 Objetivos Especificos

1. Describir la experiencia sensible de los nifios, nifias y jovenes en la Fundacion

Cecucol.

2. ldentificar el proceso pedagdgico a través de las Artes Visuales para los nifios,

nifias y jovenes en la Fundacién Cecucol.

3. Relacionar las experiencias sensibles con el proceso pedagdgico a traves de las

Artes Visuales para los nifios, nifias y jévenes en la Fundacion Cecucol.

1.4 Justificacion de la investigacion

Esta investigacion pretende abordar las experiencias sensibles con el proceso
pedagdgico a través de las Artes Visuales que se ha abordado y consolidado mas en la
educaciéon no formal. Ademas. este trabajo de grado vendra a enriguecer conocimientos

tedricos en los siguientes aspectos de las Artes Visuales sobre:

- Las experiencias sensibles de los nifios, nifias y jévenes.
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- El proceso pedagdgico a través de las Artes Visuales de los nifios, nifias y jovenes.
- Las experiencias sensibles dentro del proceso pedagoégico a través de las Artes
Visuales para los nifios, nifias y jovenes como herramienta para la comunicacion y

transformaciéon de imaginarios sociales.

Por otra parte, esta monografia puede servir de apoyo para investigaciones futuras
relacionadas directa e indirectamente con las expresiones sensibles y los procesos

pedagdgicos a traves del arte.

Se beneficia la Fundacion Cecucol y su personal docente al satisfacer las necesidades
de la educacion en artes ofrecidas a la comunidad, al contar con una herramienta que
permita visibilizar los saberes y sentires desde la construccion y vision del arte. Se
favorecen los familiares, amigos y allegados de estos nifios, nifias y jovenes, por la
sensibilidad que produce el arte en quienes lo vivencian. Finalmente, los principales
beneficiarios son quienes participaron de los talleres y contaran con nociones sobre
algunas técnicas artisticas aplicables al desarrollo de habilidades de emprendimiento,

creacion y comunicacion por medio de las Artes Visuales.



2. Marco tedrico

2.1 Experiencia sensible

Dentro del proceso de formacion a través de las artes visuales, se vuelve imprescindible
comprender la importancia del sentir y el como se expresan esos sentimientos e ideas
en la relacién académica, cultural, social e interpersonal, para ello se debe destacar el

término experiencia, la cual es vista por Larrosa, (2006) como:

...un acontecimiento o, dicho de otro modo, el pasar de algo que no soy Yyo.
Y "algo que no soy yo" significa también algo que no depende de mi, que no
es una proyeccion de mi mismo, que no es el resultado de mis palabras, ni
de mis ideas, ni de mis representaciones, ni de mis sentimientos, ni de mis
proyectos, ni de mis intenciones, es algo que no depende ni de mi saber, ni
de mi poder, ni de mi voluntad. "Que no soy yo" significa que es "otra cosa
gue yo", otra cosa que no es lo que yo digo, lo que yo sé, lo que yo siento, lo

gue yo pienso, lo que yo anticipo, lo que yo puedo, lo que yo quiero. (p.88).

Segun este mismo autor, La experiencia se puede explicar por diez principios donde los

primeros tres se aborda desde lo que no se es:

Todo aquello que esta afuera del yo, denominado principio de exterioridad.

2. Lo que se da a través de la relacion con lo otro o el otro, denominado principio de
alteridad.

3. Algo que se da en un contexto ajeno al individuo, denominado principio de
alineacion. Observar en la figural.



Principio de Exterioridad
(estd fuera del individuo)

Debe mantenecer
cada principio

/ AN

Principio de Alteridad Principio de Alineacién (No
(Es el otro) es propiedad del individuo)

Figura 1. Principios de la Experiencia desde lo que no se es

En esta comprension de la Experiencia para Larrosa, (2006) es necesario mirarlo

también desde lo que le pasa al sujeto como a continuacion puede enunciarse.

La experiencia es "eso que me pasa". Prosigamos ahora con ese me. La
experiencia supone, lo hemos visto ya, que algo que no soy yo, un
acontecimiento, sucede. Pero supone también, en segundo lugar, que algo
me pasa a mi. No que pasa ante mi, o frente a mi, sino a mi, es decir, en mi.
La experiencia supone, ya lo he dicho, un acontecimiento exterior a mi. Pero
el lugar de la experiencia soy yo. Es en mi (0 en mis palabras, o en mis
ideas, 0 en mis representaciones, 0 en mis sentimientos, o en mis proyectos,
0 en mis intenciones, 0 en mi saber, o en mi poder, 0 en mi voluntad) donde

se da la experiencia, donde la experiencia tiene lugar. (p.89).
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Asi mismo, los siete principios siguientes a Larrosa , (2006) determinan:

4. Lo que pasa en el individuo hacia dentro y hacia fuera, denominado principio de

reflexibilidad

5. Lo que es del sujeto, es Unico e inedito, denominado principio de subjetividad.

6. Lo que es la transformacion del imaginario del individuo, denominado principio de

transformacion.

7. Lo que le pasa al individuo en la aproximacién de la experiencia en su sentir

exterior, denominado principio de pasaje.

8. Lo que le pasa al individuo en la aproximacion de la experiencia en su sentir

interior, denominado principio de pasion.

9. Lo que interpreta el individuo a través de experiencia, denominado principio de

singularidad.

10. Lo que se comparte en colectivo referente a las distintas interpretaciones de

cada individuo, denominado principio de pluralidad. Vease Figura2

Reflexibilidad —>
Subijetividad i

Transformacion —

Introspeccion

Unico, biogréafico

Imaginarios

Atraviesa el ser

Pasaje >
Pasion Sentir interior
Singularidad Interpretacién individual

Pluralidad —

Interpretacion desde lo colectivo

Figura 2. Principios de la Experiencia desde lo que pasa en el individuo.
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Siguiendo este planteamiento podemos determinar que es necesaria la convergencia de
ideas, saberes, vivencias e interaccion de individuos, para la construccion de la experiencia,

para comprender en el fendmeno social lo que es la educacion experiencial y horizontal.

En este sentido, la experiencia sensible sucede en las personas a través de los ojos
(percepcion visual), las manos, los pies (percepcion kinestésica); a traves de las sensaciones
gue la acercan al mundo, asi como lo clasifica Rousseau, (1821) partiendo desde la primera

de las cinco etapas del desarrollo, donde se resalta que:

Aungue la memoria y el raciocinio sean dos facultades esencialmente distintas,
en realidad no se desarrolla verdaderamente la una sin la otra. El nifio no recibe
ideas antes del uso de razon, sino solamente imagenes, y la diferencia entre
unas a otras, consiste en que las imagenes no son otra cosa que pinturas
absolutas de los objetos sensibles, y las ideas son nociones de los objetos

determinados por sus relaciones. (p.120)

Esto permite inferir, que el infante retiene en mayor proporcién sensaciones que ideas y por
tanto, el primer acercamiento con la razén es a través de la sensibilidad, permitiéndole a las
personas adquirir conocimientos durante su trayectoria e historia de vida, dandole
herramientas para afrontar determinadas situaciones a la que pudiera estar expuesta. Esta
experiencia sensible, no solo se puede explicar a través de las etapas del desarrollo del

infante, sino que como lo afirma Gil, (2013)

La estructura de las relaciones de aprendizaje configura lo sensible
independientemente de los contenidos impartidos. Si pensamos que la educacion

artistica es, en suma, una estética relacional, nutrida de muchos encuentros, es
12



en el aulay en las relaciones que alli se contraen donde se favorecen o no dichos
encuentros: con el mundo, con el otro, consigo mismo. La experiencia sensible es
siempre experiencia de lo comun, me pone en contacto con el otro. La manera
como se plantean las relaciones alli proyecta un modo de construir exterioridad,
de dar nacimiento a encuentros en los que los sujetos se construyen al compartir
la existencia, lo sentido y lo pensado, sin que ello signifique consenso. Es comun-

unidad que remite a lo comUn pero no a un centro homogéneo (p.7)

De acuerdo con el Ministerio de Educacion Nacional (2000), la experiencia sensible puede

clasificarse en cuatro grandes grupos, a saber:

La Experiencia Sensible Intrapersonal: Nifios y nifias aprenden de su propia
experiencia. Con base en ella adquieren una nocion de su corporeidad y un
desarrollo psicomotriz y afectivo equilibrado; amplian su disposicion perceptiva de
la realidad exterior cambiante, visible, tangible, audible, olfateable y saboreable y
de sus propias fantasias y evocaciones; desarrollan su intuicion, su capacidad de
sofiar y de imaginar creativamente; enriquecen su sensibilidad y el aprecio hacia
Sus propias sensaciones, sentimientos y evocaciones y hacia su contexto natural
y sociocultural. Nifios y niflas deben procurar su autoconocimiento; formarse
conceptualmente; desarrollar su sentido de pertenencia cultural y su conciencia

historica.

Experiencia Sensible De Interaccion Con Las Formas De La Naturaleza:
Volver a sentir la totalidad del propio cuerpo movil y expresivo, desarrollar las

habilidades perceptivas - valorativas, e incrementar la admiracion y aprecio a la
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vida que se transforma cuidadosa y creativamente en nosotros y en nuestro
medio ambiente; es necesario penetrar la naturaleza observandola,
sensibilizandose hacia ella tactil, auditiva y visualmente para descubrir el propio
espiritu entendido éste como lugar mental de la identidad, la pertenencia y el
sentido de la vida y como fuente dinamizadora de nuestro vivir comunitario, el
gusto y el respeto que se le debe a "la madre tierra” que implica preservar y
enriguecer las creaciones simbodlicas ancestrales de las diferentes etnias y
culturas del pais, relacionadas con el conocimiento de la naturaleza, asi como las
tradiciones artesanales. Para Aleja Sjogreen y Ferma Livingston, de la Comision
Municipal de Etnoeducacion Bilinglie de Providencia y Santa Catalina: "La
artesania es un proceso lento que implica el empleo paciente y amoroso de la
mano del artesano, quien inventa y crea cosas bonitas a partir de lo que la
naturaleza le ofrece".

La Experiencia Sensible Interpersonal: Necesitamos crear incentivos para
promover el juego, la expresividad y la interaccion confiada; lograr expresiones
auténticas mediante el desarrollo de las habilidades comunicativas artisticas;
recrear e intercomunicar metaforica y simbolicamente las visiones patrticulares del
mundo; reconstruir y reforzar vinculos sociales estables, creativos y vitales;
planear en equipo con proyeccion a largo plazo e incentivar la voluntad de
servicio a la comunidad, especialmente hacia la nifiez, pensando en las
generaciones que vienen.

La Experiencia Sensible De Interaccion Con La Produccion Cultural: En lo

local y universal, se requiere enriquecer sensiblemente en la escuela la vida en
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comunidad, haciendo de ésta un arte en el que se aprenda a buscar puntos de
acuerdo y concesiones, empezando por propiciar el ambiente para que los
individuos puedan reconocer y cultivar sus maneras particulares de sentir el

mundo y sus propias evocaciones (pp. 30-31).

En definitiva, la experiencia sensible en las personas se expresa desde lo individual a lo
colectivo, que al usar el arte como herramienta para los procesos pedagdgicos conlleva
a reflexiones que cambian el imaginario individual y colectivo para establecer relaciones

armonicas en una sociedad.

2.3 Competencias en la educacién Artistica.

A través de la pedagogia enmarcada en las Artes Visuales, es pertinente resaltar la
posibilidad de movilizar el conocimiento y habilidades no solo aplicables al campo
artistico sino social, cultural y/o cognitivo, logrando percibir, comprender y crear.

Haciendo de la experiencia un proceso sensible.

En este sentido la educacion artistica aborda competencias basicas y especificas que
buscan obtener una educacion integral en los estudiantes. Las competencias son en
dicho caso: ‘un conjunto de conocimientos, habilidades, actitudes, comprensiones y
disposiciones cognitivas, socioafectivas y psicomotoras apropiadamente relacionadas
entre si para facilitar el desempeno flexible, eficaz y con sentido de una actividad en

contextos relativamente nuevos y retadores’ MEN, (2006).

En el desarrollo de la educacion artistica, dicho conjunto de conocimientos, habilidades,

actitudes, comprensiones Yy disposiciones, permite identificar tres competencias
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especificas: Sensibilidad, apreciacion estética y comunicacion, que, de manera

integrada, operan en la actividad pedagogica y artistica. MEN, (2010)

1. Sensibilidad: es una competencia que se sustenta en un tipo de disposicion
humana evidente al afectarse y afectar a otros, e implica un proceso motivado
por los objetos elaborados por los seres humanos en la produccion cultural y
artistica. Ministerio de Educacioén Nacional, (2010). Lo sensible es atravesado por los
sentidos corporales, biologicos, por lo cognitivo y lo relacional con el entorno, es
por esto ultimo que se aborda lo sensible también desde la expresién ya que no
solo se trata del yo, sino que provoca reacciones y emociones en otros.

2. Apreciacion estética: La sensibilidad estética es la base de la comprensién del
Arte MEN, (2010); que, por medio de los procesos mentales, actitudes y
valoraciones, se integran a lo sensible desde la produccion o en este caso, la
educacion artistica, permitiéndonos el abordaje de ideas, reflexiones vy
conceptualizaciones.

3. Comunicacion: La comunicacion se refiere al hacer, es la disposicién productiva
gue integra la sensibilidad y la apreciacion estética en el acto creativo MEN,

(2010). Implica la transmisién de una idea, concepto o reflexion a otros.

En sintesis, la expresion sensible, es un conjunto de competencias y habilidades que le
permiten al individuo, reflexiones internas y relaciones con su entorno, usando como
herramienta no sélo los elementos bioldgicos para percibir su mundo, sino también

COmMo se interpreta y como se representa ese mundo.

En este punto, se hace un constructo sobre los elementos mas relevantes para esta
monografia en referencia a la expresion sensible en contextos educativos con nifios,

nifias y adolescentes, reflejados en el siguiente cuadro:

16



Cuadro 1. Elementos de la Experiencia sensible

Elemento Descripcién
Competencia de la Tiene dos componentes, en primer lugar, lo biolégico centrado en la
Sensibilidad sensacion que tienen las personas de acercamiento al mundo, a través de

los ojos (percepcion visual), las manos, los pies, su piel (percepcion
kinestésica), los oidos (percepcion auditiva), la nariz (percepcion olfativa).
Un segundo componente la necesidad de evitar afectarse y afectar a
otros en la produccién cultural y artistica.

Lo que esta fuera del sujeto

Es el proceso de adquisicion de conocimientos, fortalecimientos de
habilidades del individuo, para lograr algo, a través de su relacion con las
cosas externas a él, en su relaciéon con ese otro y con cosas, que le son
ajenas a él.

Lo que pasa por el sujeto

Son todas aquellas cosas que le permite reflexionar desde sus ideas,
creencias, lo percibido o vivido, que puede o no transformar su imaginario
social.

Intrapersonal

Es el proceso de aprendizaje desde su propia experiencia, usando sus
sentidos biolégicos de la percepcién, que le permiten formar
conceptualizaciones, sentido de pertenencia cultural y conciencia de su
memoria histérica

Interaccion con la naturaleza

Es la relacion del individuo con la naturaleza, reconociendo sus
caracteristicas, formas de cuidados e intervencién para su preservacion.

Interpersonal

Permite el reconocimiento, fortalecimiento y vinculacién social
funcionales, creativas y vitales para trabajar en equipo a través del juego,
el arte y la comunicacién.

Interaccion cultural

Posibilita buscar un punto de acuerdo y concesiones entre los individuos y
su ambiente, donde se reconozcan y cultiven las diversas particularidades
de sentir el mundo y sus evocaciones.

En relacion a lo anterior, reconocer la experiencia sensible posibilita a la pedagogia una

interacciéon intima con el educando que logra generar confianza y disposicion en el

trabajo de aula como se vera de manera mas extensa en la siguiente sesion.

2.4 Pedagogia a través de las Artes Visuales

Para abordar cémo la pedagogia se da a través de las Artes Visuales, se debe

reconocer en primer lugar el papel en la educacién del pedagogo, entendiendo este

como un acompafiante en el desarrollo del aprendiente. Es asi, como La pedagogia,

segun Romero B., (2007) es:
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...un conjunto de saberes que se aplican a la educacién como fenédmeno
tipicamente social y especificamente humano. Es por tanto una ciencia de
caracter psicosocial que tiene por objeto el estudio de la educacién con el fin
de conocerla, analizarla y perfeccionarla. La pedagogia es una ciencia
aplicada que se nutre de disciplinas como la sociologia, la economia, la

antropologia, la psicologia, la historia, la filosofia o la medicina. (p.2)

Por otro lado, dentro de la pedagogia, podemos abordar las Artes Visuales en la
escuela, con el papel de ampliar el desarrollo de capacidades expresivas y
comunicativas, que son abordadas en este caso desde la experiencia sensible,
“‘mediante el contacto con la imagen y el lenguaje visual para la creacion de sus propias
representaciones y para promover un activo acercamiento al patrimonio cultural de cada

region, del pais y de otras épocas y culturas” Ministerio de Educacion, (2009)

Uno de los beneficios de la pedagogia a través del arte, es que permite la
documentacion del proceso de formacion técnica y artistica en los educandos,
buscando un medio de expresion, para la liberacion de emociones, logrando el disfrute
de una didactica ocupada en evaluar los procesos de ensefianza — aprendizaje,
contraria a la pedagogia tradicional y hegemonica; por otro lado, funciona como canal
mediador en diferentes contextos para fomentar el pensamiento critico y localizar
lugares de encuentro e intercambio de perspectivas (Rey, Delgado, Fernandez & Sainz,

2017).

Evidenciar este proceso responde a la necesidad de replantear el «cdmo» se habla, se

escucha, se reflexiona desde la pedagogia y en una practica concreta, posibilitando
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también, el mejoramiento de la formacion docente desde la practica, sabiendo
reconocer los altos y bajos en cada proceso individual y grupal y asi facilitar el
aprendizaje reflexivo desde las Artes Visuales. Esta pedagogia a través de las artes da
herramientas para contrarrestar los efectos de una educacion basada en la
reproduccion, que limita la creatividad del aprendiente, donde como lo manifiesta

Chomsky citado por Zubiria (2004):

[...] el sistema educativo funciona de manera muy distinta. La educacion de
masas fue disefiada para convertir a los granjeros independientes en
herramientas de produccion dociles y pasivas. Este era su objetivo
fundamental. Y no creas que la poblacion no estaba enterada. Lo sabia y
luchaba contra ello. Habia mucha resistencia a la educacion de masas
precisamente por este motivo. También las élites lo sabian. Emerson dijo
algo en una ocasién acerca de la manera de educarlos para mantenerlos
alejados de nuestras gargantas. Si no los educamos, segun lo que nosotros
consideramos “educacién”, ellos tomarian el control; y “ellos” son lo que
Alexander Hamilton llam¢ la “gran bestia”, es decir, el pueblo. El avance de la
opinion antidemocratica dentro de lo que solemos llamar sociedades

democréaticas es realmente feroz.

Una manera de cambiar este paradigma es cambiar los imaginarios sociales desde el
trabajo colectivo, donde los valores, principios, la ética, se va construyendo desde las
dinamicas afectivas interpersonales al momento de adquirir el conocimiento, como
también desde la emancipacion intelectual y creativa del aprendiente; para ello

interpretando a Flores et al. (2009) plantean:
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a. Trabajo grupal: Los procesos de aprendizaje se relacionan no solo con la
planeacién de actividades sino con la participacion del sujeto en relacion al otro,
por medio de dialogos y vinculos de solidaridad.

b. La necesidad de creacion de nuevos lenguajes: El aprendiente y el educador
deben mantener interacciones de roles en los procesos de aprendizaje para
compartir y reconocer el conocimiento desde distintas perspectivas.

c. El grupo trasciende a comunidades aprendientes: Para lograr una comunidad
aprendiente los tres actores del proceso educativo como lo son la persona, el
grupo vy el aprendizaje deben convertirse en una sola entidad sin jerarquias,
despertando la consciencia sobre lo que es incoherente en la cotidianidad de
los sujetos.

d. Una comunidad aprendiente comparte desafios: La entidad aprendiente debe
en su sinergia grupal aprovechar los distintos ritmos variables en los procesos
de aprendizaje del otro, lo que garantiza que no se realicen imposiciones en
estos procesos.

e. La comunidad aprendiente germina y emerge: Existe comprensién por el
discurso del otro y el reconocimiento de ese otro desde su autobiografia que por
ende hace posible que el conocimiento esté basado en la diversidad y el
género, logrando que se establezcan acuerdos que no anulan ni des
caracterizan al otro.

f. La comunidad aprendiente potencia el aprendizaje: Se reconocen los distintos

tiempos de aprendizajes haciendo que este sea mas placentero.
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g. La comunidad aprendiente requiere estar alerta: Este tipo de aprendizaje

permite una escucha activa de todos los participantes.

h. La comunidad aprendiente enlaza seres y haceres: Son las experiencias y el

conocimiento empirico los que permiten construir con el otro, nuevos

aprendizajes y ejecutar proyectos.

Estudiar entonces, la experiencia educativa en los espacios de practica pedagogica

incorporando las ideas y aportes conceptuales de la educacion en artes visuales de la

actualidad, es una aproximacion a configurar el espacio de conocimiento de la didactica

para potenciar la formacion docente. Ademas, de reconocer e incentivar el valor

creativo e investigativo del pedagogo desde y en su propia practica, esto en funcién de

aportar, en su justa medida, a la construccion de una educacion en artes visuales con

identidad y con aportes claros al campo de la pedagogia colombiana.

En resumen, La pedagogia a través de las Artes Visuales llega al aprendiente para el

interés de este trabajo documental con cuatro elementos que explican la forma en que

los nifios, nifias y jovenes, participaron en la practica pedagdgica de (Valencia, 2017)

Cuadro 2. Elementos de la pedagogia a través de las Artes Visuales

Elemento

Descripcién

Saberes

Que amplian las capacidades expresivas, competencias sensibles,
competencias estéticas y competencias comunicativas para promover el
acercamiento social e individual.

Liberacion de emociones

Proceso que permite el disfrute del proceso de ensefianza — aprendizaje,
fomentando un pensamiento critico a través de encuentros e intercambios
de perspectivas.

Creatividad

Contrarrestar los efectos de una educacién basada en la reproduccion.

Transformacion  de
imaginarios sociales

los

Que ocurre a través del trabajo grupal, la creacién de un nuevo lenguaje,
trascendiendo a comunidades aprendientes, asumiendo desafios,
posibilitando germinar y emerger dentro de un proceso de aprendizaje
basado en una escucha activa y participativa donde se entrelaza el ser y
el hacer.
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3. Metodologia

El camino seguido para el desarrollo de esta investigacion conformd un conjunto de
acciones necesarias para describir y analizar el fondo de este trabajo y los objetivos

planteados. A continuacion, se describen los aspectos metodoldgicos:

3.1 Disefio de la investigacion

Con el fin de dar respuesta a los objetivos planteados en este estudio, se utilizd el

Disefio bibliogréafico definido por (Palella & Martins, 2012), como aquella que:

[...] se fundamenta en la revision sistematica, rigurosa y profunda de material
documental de cualquier clase. Se procura el analisis de los fenémenos o el
establecimiento de la relacion entre dos o mas variables. Cuando opta por
este tipo de estudio, el investigador utiliza documentos; los recolecta,

selecciona, analiza y presenta resultados coherentes (p.83).

En consecuencia, este trabajo es una monografia, que busca analizar la experiencia
sensible como proceso pedagogico a través de las Artes Visuales, fundamentado en el
informe de préactica pedagogica de Valencia, (2017) en el cual se desarrollaron talleres
de composicion grafica y plastica a través de las artes visuales, usando el
reconocimiento de la experiencia sensible y la l6gica de las competencias sensibles en
la educacién artistica como base principal en el desarrollo teérico-practico del discurso

de la pedagogia en artes visuales.
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3.2 Tipo de investigacion

Asi, este trabajo de grado se apoya en una investigacion explicativa, donde se ahonda
sobre las experiencias sensibles que experimentan los aprendientes a través del arte.

Esto, segun Palella & Martins, (2012), ocurre cuando

...se centra en determinar los origenes o las causas de un determinado
conjunto de fendmenos complejos y delicados, en los que el riesgo de
cometer errores es alto. Su objetivo es el de encontrar las relaciones causa-

efecto de ciertos hechos con el objeto de conocerlos con mayor profundidad.

(p.93).

La investigacion explicativa se trabajara a partir de la descripcién de la experiencia
sensible, asi como la identificacibn del proceso pedagogico a través de las Artes
Visuales y finalmente la relacibn de las experiencias sensibles con el proceso

pedagdgico a través de estas artes.

3.3 Fuentes de informacién

En los trabajos de investigacion, la fuente de informacion primaria que segun Silvestrini
y Vargas, (2008) son las que “Contienen informacioén original, que ha sido publicada por
primera vez y que no ha sido filtrada, interpretada o evaluada por nadie mas. Son
producto de una investigacion o de una actividad eminentemente creativa” (p/2). En lo
referente a esta monografia, la fuente utilizada fue seleccionada en torno al documento
titulado Informe de Practica Pedagodgica Valencia, (2017) realizada en la Fundacion

Cecucol.
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3.4 Etapas de la investigacion documental

Para dar respuesta a los objetivos planteados en el presente estado, se cumplieron las

siguientes etapas:

3.4.1 Planeacion y delimitacién del problema: Se realiza una planificacion
donde se establecen los pasos a seguir, identificando el tema, las interrogantes, los
objetivos y las estrategias para obtener la respuesta de la intencion investigativa por
(Valencia, 2017).

3.4.2 Coleccidén de informacidn: Se continud con la revision bibliografica, para
poder obtener los referentes tedricos que amplien la descripcion del problema de
investigacion. Ademas, se cotejaron los antecedentes relacionados con la investigacion
que sirvieron para comprender, lo que se ha logrado, como lo han logrado y qué
aportes se pueden deducir de trabajos relacionado directa o indirectamente con esta
investigacion.

3.4.3 Organizacion, andlisis e interpretacion: La fuente primaria seleccionada
es el informe pedagdgico de las experiencias de Valencia (2017).

3.4.4 Presentacion de resultados: Se arrojaran las conclusiones sobre la
informacion previamente analizada e interpretada de las experiencias de Valencia
(2017), de tal manera que responda a los objetivos de investigacion del presente trabajo

de grado.

3.5 Latécnica de analisis

Ahora bien, en el tipo de investigacion explicativa, la técnica utilizada estuvo enmarcada

en una monografia basada en una investigacion documental, definida por Palella y
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Martins, (2012) como aquella cuya “fuente principal de informacion esta integrada por
documentos que representan la poblacion y cuando el interés del investigador es
analizarlos como hechos en si mismos o0 como documentos que brindan informacién

sobre otros hechos (p.90).

Es de destacar, que se pretende profundizar en el andlisis de la experiencia sensible
como proceso pedagogico a traveés de las Artes Visuales que se desarrollé en la
Fundacion Cecucol con nifios, nifias y jovenes , queriendo visibilizar los avances y
limitaciones de dicha poblacién en el quehacer artistico y su incidencia en los trabajos
comunales, colectivos, sociales, que la institucién ofrece para el empoderamiento de

quienes son activos participantes de los talleres ofrecidos durante la practica.

En el andlisis de la informacién, se utilizd la técnica de la categorizacién para en un
primer lugar describir la experiencia sensible y luego identificar el proceso pedagdgico a
través de las Artes Visuales en los nifios, nifias y jovenes registrado en el informe de
Valencia (2017). Esto se realiza a través de dos cuadros de categorizacion, que consta
en el caso del evento de la experiencia sensible de 7 categorias de andlisis: -
Competencia de la Sensibilidad, - Lo que esta fuera del sujeto, - Lo que pasa por el
sujeto, - Intrapersonal, - Interaccion con la naturaleza, Interpersonal, e - Interaccion
cultural. En tanto que, para el evento sobre la pedagogia a través de las artes visuales,
en nifios, nifas y jovenes, se consideraron 4 categorias: saberes, liberacion de

emociones, Creatividad, Transformacion de los imaginarios sociales. Ver Anexo A.

Ahora bien, para relacionar las experiencias sensibles con el proceso pedagoégico a

través de las Artes Visuales para los nifios, nifias y jovenes en la Fundacion Cecucol,
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se utilizé una matriz de interaccion que permite segun SANZ, (2001) “constatar la
interrelacion que se produce entre la conducta y el medio ambiente donde se producen.
También permite el estudio de las relaciones interpersonales que se mantienen en un
determinado grupo social o ambiente” (p.4). Esto facilitd registrar las experiencias
sensibles para luego realizar interpretaciones relacionandola con la pedagogia a traves

de las Artes Visuales. Véase B.
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4. Desarrollo de los objetivos

Utilizando la informacion del trabajo de Valencia (2017) sobre la experiencia sensible

como proceso pedagogico a través de las Artes Visuales, se procedié a realizar una

descripcion de esas experiencias utilizando como herramienta la categorizacion:

4.1 La experiencia sensible de los nifios, nifias y jovenes

Cuadro 3 Experiencia sensible

Evento a
estudiar

Categoria
Observada

Registro

Experiencia
sensible

Competencia
de la
Sensibilidad

Desarrollaron actividades artisticas que involucraban el
trabajo de todos sus sentidos, disefiando piezas artisticas en
base a materiales organicos e inorganicos. Utilizaron la
observacién para recrear objetos o imagenes de su agrado
en su practica artistica.

Lo que esta
fuera del
sujeto

A pesar de pertenecer a un sector vulnerable de la ciudad y
tener tendencias violentas en su comportamiento, lograron
disfrutar de las experiencias colectivas y aprender de ellas
para fortalecer sus habilidades como fue en la
implementacion de la técnica serigrafica, donde se apoyaron
para realizar los procesos de construccibn de marcos,
templado de tela y finalmente el revelado de la imagen donde
su concentracion fue creciendo hasta notarse una unién y
practica casi autbnoma en los aprendientes.

Lo que pasa
por el sujeto

Los participantes a través de los diferentes talleres artisticos,
pudieron realizar reflexiones tanto personales como referente
a lo colectivo en relacion a los temas de violencias visibles
en su entorno, apoderandose del discurso y volviéndose
proponente de soluciones con argumentos politicos y
reflexivos a través de la actividad artistica, lo que pudo
notarse en la realizacion de la pintura mural de la caseta
comunal en el sector de Las Minas, Alto de Los Chorros, en
donde a través de la observacion y pintura visibilizaron y
plasmaron necesidades de la poblacion sobre el derecho a la
recreacion, al agua, el deber y proteccion al medio ambiente
y a incidir en los espacios culturales para su comunidad.

Intrapersonal

- En su proceso préctico, iniciaron recreando sus creencias
de lo correcto o incorrecto, de lo bello y lo feo, iniciando una
transicion al reconocimiento del otro en medio de sus
diferencias y logrando visibilizar diferentes conocimientos
respecto a un mismo tema.

- En torno a la practica pedagdgica desarrollada en la
Fundacion, fue necesaria la implementacion de actividades
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Evento a
estudiar

Categoria
Observada

Registro

ludicas que desarrollaran el interés de los aprendientes para
una relacién educativa funcional. Se iniciaba a través del
didlogo, del reconocimiento de cada individuo en su proceso
de aprendizaje, la narrativa de las experiencias previa a cada
clase y dinamicas de juego que ayudaran a entrar a la teoria
y practica de cada una.

- Se plantearon dindmicas de interaccién lidica comunitaria
donde su familia, institucién educativa y poblacién general,
participara de esparcimientos y tejidos sociales para la re
construccién de imaginarios a través de las artes.

Interpersonal

Conaocieron nuevas técnicas y nuevos materiales para la
realizacion de piezas graficas y escultéricas que les
permitieron expresar sus emociones, logrando desarrollar
habilidades creativas y criticas respecto a las Artes Visuales.

Interaccion
cultural

- En el desarrollo de las actividades lograron relacionar sus
conocimientos en colectivo, desde el respeto, la inclusion y
SUS Nuevos procesos artisticos para mejorar el aprendizaje
propio y grupal a través de trabajos como creacién de
mascaras, realizacién de murales, dibujos y experimentacion
con materiales organicos donde no sélo usaron la técnica
sino que reflexionaron sobre las problematicas mencionadas
anteriormente, proponiendo miradas de inclusién y respeto,
permitiéndose sofiar y construir nuevos imaginarios para su
entorno.

- A lo largo de los meses de trabajo, los aprendientes
discutieron sus problematicas individuales, sociales,
familiares y educativas entre las cuales se reflejaban sus
temores hacia la comunidad que les rodeaba y algunas
conductas sociales que les impedian el desarrollo libre de su
personalidad, al haber estado expuestos a vulneraciones
como: Drogadiccién, violencia doméstica, violencia sexual,
violencia armada, entre otras.

La experiencia sensible en las personas aprendientes que en el caso del trabajo de
Valencia (2017) se refiere a los nifios, nifias y jovenes que forman parte de la fundacién
CECUCOL, registrado en el Cuadro 1, refleja un trabajo grupal y reflexivo en torno a
sus experiencias individuales y colectivas, como lo especifica el Ministerio de Educacion
Nacional (2000), resaltando la experiencia sensible intrapersonal porque evidencia

cuando los aprendientes pudieron reflexionar a través de sus capacidades cognitivas e

intuitivas sobre las problematicas sociales en las que estan inmersos. Vease Figura 3.
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En lo referente a la experiencia sensible de interaccion con las formas de la
naturaleza, durante la practica pedagogica realizada por (Valencia, 2017) se realizo
una actividad denominada Minga, que fue liderada y patrocinada por la Fundacion
Cecucol, en dicha actividad se trabajo por medio de la experiencia sensible las
problematicas asociadas al medio ambiente de la comunidad Alto de Los Chorros,

sector Las Minas, como se evidencia en las figuras 4,5y 6.

En el caso de la experiencia sensible interpersonal, el desarrollo de las actividades
iniciaban recreando ladicamente las experiencias previas a cada clase, en ocasiones
con la mimica, la improvisacion de roles y la adivinacion por parte de los aprendientes
de estas, buscando reconocer en el otro dinAmicas de complicidad y vivencias similares
que los ayudaran a integrarse como equipo para el trabajo teorico-practico.
Posteriormente se iniciaba la actividad buscando la participacion a través de la escucha

activa, realizando un repaso de lo tratado en la clase anterior. Vease Figura 7

Por ualtimo, al hacer referencia a la experiencia sensible de interaccién con la
produccion cultural, el desarrollo de la practica pedagogica de (Valencia, 2017)
culmina con un cierre de presentaciones culturales que integran el conjunto de saberes
desarrollados a lo largo de dicha practica. En estas actividades se integra la comunidad
aprendiente en su totalidad, produciéndose un enriquecimiento de saberes colectivos.

Vease Figura8y9
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4.2 El proceso pedagdgico através de las Artes Visuales

Cuadro 4 Pedawia a través del arte

Evento a Categoria Registro
estudiar Observada
Saberes - La préctica inicia con un acercamiento a los sentidos y al espacio

Pedagdgico a
través de las
Artes Visuales

por medio de ejercicios como: El dibujo con material organico (tierra,
hojas, carbén, etc.) que les permitieron plasmar sus ideas lidicamente
pero también, reconocer el color en el entorno natural, resolviendo la
expresion plastica a través de su medio ambiente (Véase figuras 8, 9y
10); por otro lado, se realizé un ejercicio de esgrafiado, pintando con
crayon en una superficie de propalcote y rellenando con tinta china
para después raspar y descubrir el color y diferentes texturas en el
dibujo (Véase figura 13).

- Uno de los intereses del grupo radic6 en la realizacién de
mascaras en yeso para su expresion plastica e interdisciplinaria con
otros talleres dictados en la Fundacion Cecucol. Se realizaron
mascaras usando las expresiones faciales de los participantes como
referencia de molde, se trabajé la venda de yeso para realizacion de la
matriz y el yeso para el vaciado. La actividad tuvo un proceso practico
y colaborativo alcanzando la composicion artistica a través de la
productividad artesanal para el montaje teatral. (Véase figuras 14, 15y
16).

Liberacion de

emociones

- En la Fundacién Cecucol existia un pequefio grupo con
conocimiento de estampado en serigrafia, al que Valencia, (2017)
entraria a reforzar el desarrollo de su proceso. Sin embargo, aunque
los participantes tenian nociones del proceso de estampado, no
conocian en totalidad la construccion desde cero (0) de la plancha
(bastidor), ni los conceptos basicos que enmarca la técnica. Esto
propicié la dindmica de elaboracién del bastidor, templado de seda
muselina, hasta el proceso de revelado y estampado.

- En principio, los asistentes deseaban realizar elaboraciones de
estampado basado en las marcas de ropa mas reconocidas del
mercado, por lo tanto, se trabajo con ellos la idea de su propio estilo,
para ello, cada participante, realizé un disefio a mano alzada que sirvio
como base para el producto de estampado final. Fue asi como

trabajaron sus gustos: futbol, graffiti y personajes de ficcion que ellos
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Evento a
estudiar

Categoria
Observada

Registro

interpretaron y resignificaron.

Creatividad

- Se dispone la actividad en torno a la memoria y el sentido del
tacto. En este ejercicio los aprendientes se involucraron de manera
participativa y grupal buscando el reconocimiento del otro a través de
las manos, para posteriormente emplear el recuerdo en la arcilla y
plasmar expresiones y formas del otro.

- El linéleo fue desarrollado con disefios propios de cada
participante, reconociendo en este punto la importancia de sus
saberes, de sus gustos para la funcién artistica. En estas actividades
el trabajo fue de tematica libre, pero acompafada de la teoria basica
para la seguridad en el grabado, logrando diferenciar los diferentes
tipos de gubias y sus funciones, reconocer diferentes texturas,
plasmando a través del ensayo y error sus manifestaciones artisticas.
Finalmente, con las impresiones obtenidas a través de esta técnica, se

elabord un cuaderno recopilatorio de sus obras. (Véase figuras 17, 18
y 19).

Transformacién
de los
imaginarios

sociales

La pintada mural de una sede comunitaria que fue construida en el
sector de invasion Las Minas (Alto de Los Chorros), jugd un papel
importante en el desarrollo pedagdgico de quienes participaron
activamente de los talleres desarrollados por Valencia, (2017). Se us6
esta actividad como mecanismo de acercamiento comunitario, donde
se reflexiono, penso y se plasmaron ideas que enmarcaban algunas
necesidades de la comunidad. Para esto, cada participante desarrollo

un boceto previo y finalmente lo pint6é en el mural. Ver Figuras 4,5y 6

Todos los talleres mencionados anteriormente y realizados por Valencia, (2017) en la
fundacién Cecucol y que fueron disefiados bajo el contexto de la experiencia sensible
como proceso pedagdgico a través de las Artes Visuales en nifios y niflas en la
fundacién Cecucol se basaron en los lineamientos tratados por (Flores, Flores |,

Jiménez , Madrigal & Perearnau , 2009), cuando explican el proceso de aprendizaje de

manera colectiva evidenciandose lo siguiente:
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El grupo trasciende a comunidades aprendientes, tanto el educador y los
educandos lograron llevar un proceso sincronico y armonico en la relacion de sus
expresiones, reconociéndose como seres sensibles y alineandose en funcion de la

construccion de nuevos saberes.

Una comunidad aprendiente comparte desafios, el grupo aprendiente se unié a la
reflexion y construccién colectiva permitiendo transformar los imaginarios sociales,

trabajados como las principales problematicas de la comunidad. (Véase figura 1).

La comunidad aprendiente enlaza seres y haceres, la union de la comunidad
permitié incidir en los espacios de la Fundacion Cecucol y comunitarios en pro de
solucionar problematicas, asi como realizar intercambio de saberes. Es asi como cada
taller buscé replicarse a diferentes escalas de la comunidad, reconociendo variados

procesos cognitivos y artistico-pedagogicos.
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4.3 Las experiencias sensibles con el proceso pedagdgico através de las Artes Visuales

Cuadro 5 Experiencia sensible y pedagogia

Experiencia sensible

Competenciade | Loqueesta | Loque pasapor Intrapersonal | Interaccién con | Interpersonal | Interaccion
la Sensibilidad fuera del el sujeto la naturaleza cultural
sujeto
Saberes Dentro del | En las | Expresaron sus | A través del | Por medio del | EI ambiente | Se
conjunto de | muestras de | temor por la | dialogo, de las | acercamiento comunicativo | buscaron
saberes, los | cierre que se | situacion que | confianzas comunitario, estuvo referentes
aprendientes realizaron viven los nifios | adquiridas con | se reflexiond, | conformado | teoricos vy
adquirieron para la | ante la violencia | sus pensoé y | por la ludica | praticos en
nosiones de | comuna de | familiary social. | compafieros y | plasmd, ideas | vinculada al | torno a las
diferentes los talleres el ambiente de | sobre las | fortalecimient | necesidade
técnicas recibidos, interaccion necesidades o de vinculos | s y sentires
artisticas como | adquirieron pedagdgica, de la | entre los | de quienes
Dibujo y | conocimiento explicaron las | comunidad aprenientes participaron
Esgrafiado, s del resto problematicas | desde la |y la | en los
Modelado de | de la de su sector, | problematica comunidad. talleres con
Pedagogic arcilla, poblacién por las medioambient el fin de
i Serigrafia, medio del experiencias y | al (agua, flora abrir
o atraves Moldeado de | compartir vivencias y fauna) en un espacio a
mascaras, con otros y respecto a su | mural de posibles
de las Artes Lindleografia y | reconocer las realidad realizacion soluciones
Visuales pintura mural | experiencias familiar y comunitaria 0 nuevas
que les |y escolar (Un minga), miradas
permitieron expresiones sobre una
mantener una | de los otros. problematic
comunicaciéon y a o sentir
apresiacion de determinad
nuevos 0 por cada
conocimientoss individuo.
con las
personas de su
entorno social..
Liberacion Por medio de | Manifestaron | Pudieron Pudiendo Se expresaron | En el | Se
de los ejercicios conduptas y verbalizar_ Su | expresar  con las _ proceso conversaro
basados en | verbalizaron | preocupacion facilidad sus | preocupacione | llevado aln
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emociones técnicas emociones hacia muchos | preocupacione | s por el | cabo por los | interrogant
artisticas, logran | de  alegria, | de sus amigos | s por la | deterioro  de | ejercicios es,
plasmar sus | ternura, inmersos en la | violencia, la | los espacios | artisticos, aprendizaje
sentires y | entusiasmo delincuencia, las | delincuencia, naturales para | llicos y de | s,
transmitir ideas | que permité | drogas y | los asesinatos | la ladica vy | dialogo, se | pensamient
a otros de | en otros, el | ejercicio violento | y el maltrato a | recreacién en | visibilizaron 0s y
manera acercamiento | hacia familiares | los animales | la ciudad y | mejoramient | sentimiento
acerttiva con | a los | y sus pares por | de la calle, a | concretamente | os en el uso | s acerca de
sus emociones. | procesos de | medio de | las mujeres y | dentro del | de la | la
, creacion. ejercicios y | el desinteres | sector del | comunicacié | importancia

dialogos de | social por el | Barrio los | n entre los | del
caracter cuidado de su | Choros ya que | aprenientes, | aprovecha
vinculante con | comunidad. en la parte | quienes miento del
sus emociones. | También arta del sector | fueron arte y la
expresaron se cuenta con | expresando | cultura en
emociones de | deficiencia en | sus tristezas, | la
alegra y | la llegada de | preocupacio | comunidad.
empati con | agua potable, | nes,
sus luz y se | alegrias,
comparfieros y | practica la | gustos en
el trabajo | mineria ilegal, | cada
realizado en | que deteriora | ocasién, de
cada clase. su entorno. manera mas
fluida,
buscando
soluciones
colectivas vy
desde la
confianza.

Creatividad Usando los | Al exponer | Plasmaron a | Trasmitieron Por medio de | Partiendo de | Se
conocimientos y/lo plasmar | través de | por medio de | bocetos, se | las propusieron
adquiridos con | las ideas se | ejercicios la pintura | pensaron un | confianzas actividades
las  diferentes | tuvo en | artisticos sus | mural, de | mural que | adquiridas que
técnicas, cuenta  las | necesidades por | dibujos y | permitiera por los | involucrara
realizaron persepciones | medio de | cuentos, transmitir a la | aprendientes |n a la
ejercicios y diferentes soluciones comunidad, su |, se | comunidad
artisticos comentarios | técnicas y | desde sus | preocupacion. | realizaron como
propios, del otro en | lograron posibilidades También trabajos de | muestras
exponiendo sus | las transmitir  sus | de planes de | realizaron caracter artisticas
ideas. producciones | ideas en cada | accion. investigacione | artistico que | de sus
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artisticas, pieza. s sobre la | implicaron el | logros en
abriendo fauna y flora | colectivo y la | serigrafia,
espacios de del sectos que | resolucion de | linografia,
interaccién posteriormente | conflictos dibujo,
social fueron que se | moldeado
comunitaria. plasmadas en | fueron de
el mural del | adquieriendo | mascaras y
sector de | en medio de | otras
invasion Las | algunos actividades
Minas, en Alto | técnicas artisticas
de los | vistas. que se
Chorros. fueron
trabajando
en otros
espacios
vinculadas
al sector
cultura.
Transformac Hubo una | Se replantearon | Al exponerse | Se Abordaron | Se incentivé | Reconocier
C transfomacié | expresiones de | sus trabajos y | teméticas la voluntad | on la
ion de los o ; : . . ) .
Utilizaron  sus | n del | violencia hacia | ser sobre por servir a | importancia
imaginarios | ideas para | imaginario ellos y se | observadas derechos la comunidad | del arte, de
sociales f[ransmiti_r, sobre gl otro encaminaro_n a | por ot.rros, se | como danc_io. la 3
informacion, a través del | proponer ideas | potensié la | ciudadanos vy | continuidad y | expresion
exponiendo sus | acercamiento | que les | posibilidad de | ciudadanas, transmitiend | de sus
deseos, suefios, |, visto como | permitiera encontrar en | pero también | o los saberes | emociones
y pensamientos | un igual en | interactuar con | otros un apoyo | mostrando la | adquiridos a |y como se
encaminados al | derechos, sin | los otros, | para la | importancia de | nuevos compenetra
cambio de sus | prejuicios reconociendo solucion de las | la  proteccion | espacios. n estas en
problempaticas. | descalificativ | esas mismas | problematicas | de los la
0sS. problematicas planteadas. recursos comunicaci
en su entorno y naturales, on y
discutiendo como por construccio
ideas para ejemplo el n de su
mejorarlas. agua, fauna y entorno
flora del sector social.
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Al recoger informacion sobre la relacion entre las experiencias sensibles y los procesos
pedagogicos a través del arte, en los registros de (Valencia, 2017) se observo el interés
de las personas por explicar sus probleméticas, el entorno, la empatia y el
reconocimiento de ellos como seres de derecho. Todo esto se puede resumir en:

Expresar el reconocimiento de las problematicas de su sector.

Describir su entorno y el sentir que les generaba vivir en él.

Ser empéticos con las situaciones de vulnerabilidad de sus compafieros

Reconocerse como seres en derecho y lograr plasmarlo a través de ejercicios
plasticos.
- Lograr transmitir sus conocimientos adquiridos a través de ejercicios relacionales

desde de las artes.
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Conclusiones y recomendaciones

Conclusiones

Una vez realizado el andlisis de las experiencias de (Valencia, 2017), y cotejado con

otros autores, se concluye:

En primera instancia, las experiencias sensibles de los nifios, nifias y jovenes en la
Fundacién Cecucol se pueden describir partiendo de sus vivencias, sentires y
aprendizajes, tanto fuera como dentro de la practica pedagdgica, posibilitando no sélo
identificar las problematicas sino promover acciones que vayan en pro de la
transformacién de imaginarios sociales que solo fue posible por medio de interacciones
a través de las diferentes actividades artisticas desarrolladas a lo largo de dicha

practica y que fortalecieron todo el potencial cognitivo y relacional de los aprendientes.

En segundo lugar, se identificé que los procesos se dan a través de practicas colectivas
que fortalecen el ser individual, permitiendo transmitir su ser sensible al desarrollo de la
obra y al mismo tiempo permitiendo la adquisicion de nuevas ideas para ampliar su

conocimiento de manera fluida y amigable.

Por altimo, se crea una relacion entre la experiencia sensible del aprendiente que se da
a través de sus sentidos, kinestésicos, visuales y oniricos, con el desarrollo practico de
la obra artistica que tiene por objetivos la construccién pedagdégica del lenguaje artistico

gue transforma e innova en conocimiento y relacién con el entorno.
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Recomendaciones

Para futuros trabajos pedagogicos a través de las Artes Visuales se sugiere:

En los procesos que se pretenda hacer descripcion de las experiencias sensibles de
nifios, nifias, jovenes y adultos, es necesario e importante promover la apropiacion de

los espacios, donde interactian los aprendientes.

Es vital en los procesos realizar registros anecdéticos vinculados al curriculo

pedagdgico que se desea abordar a través de las Artes Visuales.

Promover la reflexion y participacion activa de los aprendientes en el desarrollo de

conclusiones de cada actividad.
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Anexos

Anexo A Cuadro de Categorizacion

Evento a estudiar Categoria Observada Registro
Competencia de la
Sensibilidad

Lo que esta fuera del sujeto

Lo que pasa por el sujeto

Experiencia It i
sensible ntrapersonal
Interaccion con la naturaleza
Interpersonal
Interaccion cultural
Evento a estudiar Categoria Observada Registro
Saberes
Liberacion de emociones
Pedagdgico a Creatividad
través de las Artes =
. Transformacion de los
Visuales
imaginarios sociales
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Anexo B Matriz de Interaccion

Experiencia sensible

Pedagogico a
través de las

Artes Visuales
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Saberes

Liberacién de

emociones

Creatividad

Transformacion de
los imaginarios
sociales
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Anexo C Registro Fotografico

Figura 3. Probleméticas del entorno

Figura 4. Mural Minga |
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Figura 5. Mural Minga Il
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Figura 6. Mural Minga 11l
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Figura 8. Imprime tu felicidad
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Figura 10: Dibujo con material organico |
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Figura 12. Dibujo con material organico llI
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Figura 14. Mascarada |
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Figura 15. Mascarada Il

Figura 16. Mascarada llI
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Figura 17. Linoleografia

Figura 18. Entintado en Linoleografia
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Figura 20. Impresiones graficas
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Figura 21. Entintado de linoleografia Il
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Figura 23. Alto de Los Chorros, sector Las Minas |
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