El dibujo de la sintaxis: rastros del almay su camino a la
elevacion en primero suefio de sor Juana Inés de la Cruzt

Resumen

La dislocacion de la sintaxis
propia del barroco adquiere una
significacion peculiar en el poema
Primero Suefio, de Sor Juana Inés
de la Cruz, que tiene relacién con
la silueta del poema en su
materididad gréfica. Lasintaxisde
poemadistribuye deformadesigual
los segmentos sintéacticos que
deberian ser sucesivos. Para
entender el poema, el lector debe
buscar hacia arriba o hacia abgjo,
hacia la derecha o laizquierda, €
segmento que sigue. Si se hace un
seguimiento a los elementos
sintacticos que deberian estar
unidos y se hace el dibujo en la
silueta del poema, la figura
resultante consta de ascensos,
descensos y vaivenes que
representan el camino del ama.

AnaMariaDiaz Collazos
Lesly Garcia Bafios

Abstract

The dislocation of the proper
syntax of the baroque acquires a
particular significationinthe poem
Primero Suefio, by Sor Juana Inés
delaCruz. It hasaconnection with
silhouette of the poeminitsphysi-
cal materiality. The syntax of the
poem distributesin auneven shape
the syntax segmentsthat should be
successive. To understand the
poem, thereader should look up the
following segment up and down,
right or left. If apursuit to the syn-
tactic elements that should be to-
gether were done, and a draw of
the silhouette aswell, theresulting
figure would be made of ascents,
descents, and swayings that rep-
resent soul’s pathway.

1 El presente articulo es resultado de la catedra en Poesia Hispano-

americanadel Instituto Caroy Cuervo.
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Resumo Palabras clave

O deslocamento da sintaxe Sor Juana Inés de la Cruz
propria do barroco adquire uma Barroco
significagcdo peculiar no poema Poesia
Primero Suefio, de Sor Juana Inés Segmentos sintacticos
de La Cruz, que tem relacdo com
a silueta do poema em sua Key Words
materididade gréfica Lasintaxedo Sor Juana Inés de la Cruz
poemadistribui de formadesigual Baroque
0S segmentos sintéticos que Poetry
deveriam ser sucessivos. Para Syntactic segments
entendé-lo, oleitor deve buscar em
cima ou embaixo, & direita ou a Palavras chave:
esquerda, 0 segmento seguinte. Se Sor Juana Inés de La Cruz
se faz um seguimento aos Barroco
elementos sintéticos que deveriam Poesia
estar unidose o desenho nasilueta Segmentos sintaticos

do poema, a figura resultante
consta de ascensos, descensos e
vaivéns que representam o
caminho daalma.

Sor Juana Inés de la Cruz nos introduce en un auténtico laberinto de
pal abras con su poema* Primero suefio” . El camino correcto esfacilmente
localizable en lasintaxisdelalenguacastellanay el punto dellegadadel
laberinto es, mas que la comprensién del poema, laelevacion del ama.
Laconstruccién métricay sintécticadel poemaresultaintimamenteligada
con el contenido, como se veraen el presente andlisis.

“Primero suefio” consta de 975 versos endecasilabos y heptasilabos,
con libre combinacion derima. No hay divisién estréfica, aunque algunas
edicioneshecholadivision?. Estaformamétricacorresponderiaalo que

2 LaediciondelaUniversidad de BuenosAires(1953) de* Primero Suefio”
conservalaformano estréficadel poema. Por el contrario, laedicion de Porrda
(1996) divide las estrof as teniendo en cuentalos puntos seguidos, a excepcion
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se conoce como silva®, metro usado por Géngora en las “ Soledades’.
Estaclase de composicion permite mayor libertad al poeta, paraexpresar
con mayor fluidez las meditaciones acerca de la vida. Por lo tanto, la
silva es propicia para la reflexion, y de esta forma se utiliza tanto en
Goéngora como en Sor Juana. En “Soledades’ y en “Primero suefio” se
nota una aspiracion por trascender la realidad inmediata hacia una
instanciasuperior (BUXO, 1968: 122).

Otro de los aspectos fundamentales de la forma es la ruptura y
alteracion delasintaxis, denominada por Rosa Perelmuter Pérez (1982)
“hipérbaton”. No podemos pensar que este procedimiento se deba
simplemente alas caracteristicas del estilo barroco, que sor Juanaelabora
sblo paraimitar aGongora, ni quelaformacomo serealizalaalteracion
se deba exclusivamente a cierta afectacion estilistica. La ruptura crea
en la silueta del poema como materialidad gréfica una tendencia
ascendente, a pesar del normal descenso de la lectura en espafiol, de
maneraque la sintaxis dibuja el camino haciaesainstancia superior. La
forma esta sujeta a una l6gica interna que contribuye ala significacion
de sus reflexiones e inquietudes espirituales. Para ejemplificar este
aspecto, se hatomado un fragmento (435-453 vv.), el que se presentaen
el anexo, y se hareorganizado la sintaxis de lasiguiente forma:

En cuya cas elevaciéon inmensa [de la Esfera], la suprema Reina
soberana de lo sublunar, gozosa mas suspensa, suspensa pero ufana, y

del “intermezzo” delas pirdmides; en esteintermezzo no esel punto seguidolo
gue separa, sino cierto cierre de sentido, sefialado con el simbolo: Algjandro
Soriano (2000) afirmaque Méndez Placartellamé “ I ntermezzo delas piramides”
alasecuenciacomprendidaentrelosversos 340y 411.

% DiceAntonioQuilis: “Lasilvaesunaserie poéticailimitadaen laque se
combinan avoluntad del poeta versos de siete y once silabas, con rimatotal o
consonante, aunque muchas veces se introducen también versos sueltos’. Y
citaaKarl Vossler: “El madrigal, con su mezclade endecasilabosy heptasilabos
derimalibre, prepar6 el camino alasilva, que se escribiaamenudo asi, conyy,
recordando €l griego, designaron los antiguos, por lo pronto, mas que algo
métricamente informado, algo informe, un anotar apresurado del temaen bruto:
unaimprovisacion” (QUILIS, 1969: 164).
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aténitaaungue ufana, libre tendi6 lavista perspicaz, libre de anteojos de
susintelectuales bellos ojos, por todo |o criado (sin que temadistanciani
serecel e de obstéacul o opaco de que cele algiin objeto interpuesto): cuyo
[todo lo criado] inmenso agregado manifiesto, cimulo incomprensible,
retrocedi cobarde, aunque quiso dar sefias de posible alavista, que ho
alacomprension —entorpecida con la sobra de objetos y excedidade la
grandeza de €llos su potencia—.

Lalineasintactica conduce por unaserie de ascensosy descensos
entre los versos, y vaivenes en el interior de algunos de ellos, en
consonancia con el contenido. La Reina de lo sublunar esta ubicada en
unaelevacion dela Esfera, desde donde tiende la vista hacia abajo; ante
laimponenciade su mirada, todo o creado retrocede. Laideadel ascenso
se repite semanticamente en otros momentos del poema, tal como enlos
versos 399-411:

Seglin de Homero, digo, lasentencia
las Piramidesfueron materiales
tipos solos, sefiales exteriores
de las que, dimensiones interiores,
especies son del amaintencionales:
gue como sube en piramidal punta
a Cielolaambiciosallamaardiente,
asi lahumanamente
su figura trasunta
y alaCausaPrimerasiempreaspira
—céntrico punto donde rectatira
lalinea, si yano circunferencia,
gue contiene, infinita, toda esencia—.

El ascenso es e movimiento provocado por el deseo intelectual
de conocer la“Causa Primera’, la cua eraidentificada con el concepto
de “Dios’ en la tradicion cristiana. Al respecto, dice Rocio Olivares
Zorrilla

La cantidad como problema, y alavez como temaliterario, rozala
especulacionteolégica. Y aunque no vemostrazaalgunadelaadivinacion
por 1os nimeros en la obra de Sor Juana, si encontramos noticias dela
cabala cristiana y especulativa, que le ofrece un repertorio simbdlico
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caro aescritores y poetas espafioles como Fray Luis de Leon, Lope de
Vegay otrosmaés. Ladécada, el senario, latriada, launidad, susvirtudes
simbdlicas y espirituales, son aludidas aqui y alla vinculandose a esa
cabalaqueesreflexidnfilosofica(OLIVARESZORRILLA, 2001).

En la estructura de los versos 435-453, muchos de |os € ementos
sintécticos que deberiaestar unidos aparecen distanciados por interval os
de2,3,4,5,6Yy 7 versos. El proceso de ascenso del almay sus momentos
de descenso serelacionacon el concepto de elevacion del dmaen siete
grados. Seguin San Agustin, el alma debe atravesar siete estadios en los
que e séptimo es la contemplacion absoluta de Dios: el primero es la
animacion olainfusién devidaen el cuerpo; el segundo eslasensacion;
el tercero es d arte, lamemoriay larazon; el cuarto eslavirtud y la
preferenciapor lo bueno; el quinto esel logro delapurificacion; el sexto
eslaperseveranciaenlapureza, unatransicion haciael estadio supremo;
el séptimo eslacontemplacién absol uta.

Tampoco parece casualidad que Sor Juana reitere descensos y
ascensos de més de dosversos: segun € mismo Agustin, losdos primeros
grados del alma son aguellos que se comparten con los animales. Un
recorrido simple, de verso a verso, de uno en uno, es identificable con
unainstanciainferior del alma.

Del verso 435 (comparese con € Anexo 1), “En cuyacasi elevacion
inmensa’, desciende 3 versos al 438 en “la suprema’; de ahi desciende
1verso“Reinasoberana’ y semuevealaizquierda“delo sublunar”. En
seguida se enumeran los adjetivos de la Reina, y asciende 3 versos a
436, “gozosa mas suspensa’, desciende 1, “suspensa pero ufana’;
desciende 1, “at6nita aunque ufana’. Desciende 7 versos a verbo, en €
verso 445 “libretendi6” y sigue e objeto directo, ascendiendo 5 versos a
440: “lavistaperspicaz, libre de anteojos’.

Desciende 1 verso a“ de susintel ectualesbellos 0jos’ y luego sigue €l
complemento preposicional “ por todo lo criado”, descendiendo 4 versos
al 445. Sigue €l inciso entre paréntesis, con ascenso de 3 versos a 442,
“sin que”, seguido del verbo “tema’ y € objeto directo “distancia’. El
verso “sin que distancia tema’ se debe leer “sin que tema distancia’.
Luego desciende 1 verso a*“ni”, seguido del verbo con su reflexivo “se
recele’ y posteriormente el complemento preposicional “de obstaculo
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opaco”; asi, lalecturade “ni de obstaculo opaco serecele” seria“ni se
recele de obstacul o opaco”. Desciende 1 verso a“de que”, con su verbo
“cele” y suobjetodirecto “alglin objeto”, luego su adjetivo “interpuesto”.

Desciende 2 versosal 446, “ cuyo inmenso agregado”, con su adjetivo
“manifiesto”, que se encuentra 2 versos después en el 448. Asciende 1
verso a 447, “cumulo incomprensible’, y sigue € verbo, parallegar a
cual desciende 5 versos a 453, “retrocedio cobarde”. El descenso de
estos 5 versos coincide con el retroceso.

Sigue e complemento circunstancial, ascendiendo 6 versos al 448,
“aunque’, de donde se sigue “quiso”; desciende 1 verso a“ dar sefias de
posible” con su objeto directo 1 verso arriba, “alavista’; asi, los versos
448-449, “aunque alavista quiso manifiesto / dar sefias de posible”, se
leen “ aunque quiso dar sefias de posible alavista, donde“ manifiesto” es
adjetivo de“inmenso agregado”.

Desciende 1 verso al 450, “que’, seguido de “no”, y luego “ala
comprension” y su adjetivo “ entorpecidd’; lalecturade alacomprension
no, que—entorpecida’ es* que no alacomprension entorpecida’. Y luego
desciende 1 verso a “con la sobra de objetos y excedida’, sigue
descendiendo 1 verso a*“su potencia’ y posteriormente “de la grandeza
deellos’. Entonces lalecturade los versos 450-452, “ala comprension
no, que—entorpecida/ con lasobrade objetosy excedida/ delagrandeza
de ellos su potencia—", que cierrala unidad sintécticaen descensos de 1
al, es“qgue no alacomprension —entorpecida con la sobrade objetos y
excedida su potencia de la grandeza de ellos-".

La travesia por los estados del alma implica retrocesos, dificultad,
retrocesos, descensos, cobardia, torpeza, tentacion: la caida es mas
frecuente que el ascenso. En medio de la nebulosidad del suefio estalo
inalcanzable, pues el alma estd sujeta ala confusiéon y laignorancia, 1o
gueleimpidellegar a nivel masalto.

La simbologia numérica a la que alude Rocio Olivares Zorrilla se
aplica a las figuras geométricas, las cuales constituyen una jerarquia
importante dentro delacabaacristiana. En el poema, lapiramidesimbaoliza
el ascenso espiritual del alma, que buscaelevarse haciaun nivel superior
(Causa Primera), representado en la punta de la piramide. Desde ali se
podria observar todo lo creado y, por lo tanto, alcanzar la plenitud del
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conocimiento. Por otro lado, lacircunferencia, que habiasido considerada
lafigurageométricaperfectapor latradicion cristiana, representalaCausa
Primera, la esencia de todas las cosas, que bien podria ser Dios o €
Conocimiento.

L a dinamica ascenso/descenso transcurre en todo afén por llegar ala
cima. Asi pues, cuando tenemos que buscar un verbo muchos versos
después de lamencién del sustantivo, se produce una caida de nuestros
ojoslectores. Y cuando delamencién del sustantivo nuestros ojostienen
gue buscar un poco mas arriba para hallar sus adjetivos, se consigue un
notable ascenso. Ademés, en un mismo verso |os vaivenes de derecha a
izquierday deizquierdaaderecha, sumados alos ascensosy descensos,
nos mueven en unarutacircular. El verso 445, “libre tendié por todo 1o
criado”, es punto de caidadelosversos 438y 441, y de é seasciende a
los versos 440y 442, pues se encuentralejos de las particul as asociadas
aél. El significado delibertad y totalidad del 445 |o convierten en punto
dellegaday partida de elementos circundantes.

En una época en la que la religién tenia la hegemonia sobre €l
conocimiento, el esfuerzo por conseguir laplenitud intelectual teniauna
connotacion mistica. Sor Juana no era g ena a esta concepcion; por elo,
en “Primero suefio” la cumbre de lo cognoscible era aquel mas alla del
cual es hergjia pensar que hay otra cosa.

El poema se desarrolla en la bisqueda, mas no en el hallazgo, de la
relacion matematica perfecta, a través del encadenamiento de las
transposiciones sintacticas, segun la cantidad de versos implicados en
ellas. Lasunidades sintacticas confluyen en el deseo por trascender hacia
unadimensién ulterior, en unabusguedamisticaeintel ectual.
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