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Abstract

El objetivo de este trabajo, ademas de ser la culminacion de mi pregrado en musica, intenta
homenajear la obra literaria “Un mundo feliz”” de Aldous Huxley, intentando plasmar las
impresiones generadas por el texto en una cantata para coro y ensamble de cdmara titulada
“Utopia”. Este trabajo explicativo explora cada paso del proceso de creacion de la obra musical,
pasando por las previas investigaciones tedricas, El proceso de adaptacion de una obra literaria a
una obra musical y los recursos compositivos de los que me valgo para llevar a feliz término un
proyecto de cantata con una duracion de aproximadamente 18 minutos. La obra musical se basa
en cinco ideas extraidas del texto de Huxley, que seran expresadas como leitmotiven que se
expondran y desarrollaran durante toda la obra, creando un ambiente dramatico ligado a la obra

literaria, reforzado con la instrumentacion y las intervenciones del coro.

PALABRAS CLAVES: Utopia; Cantata; Huxley; Un mundo feliz.
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Introduccion

Este trabajo representa la culminacion de un proceso importante para mi quehacer como

compositor.

La razon principal de sumergirme en este proyecto se basd en mi personal interés por las
lecturas de caréacter distopico. Fue este motivo el que me llevo a conocer la obra literaria de
Aldous Huxley y sentirme atraido por su texto mas conocido, titulado “Un Mundo Feliz”
(“Brave New World”), escrito en 1932. Para mi sorpresa, éste libro resultd ser tan actual que

decidi plasmar musicalmente la impresion que me genero su lectura.

Entonces surge la pregunta: ;Como lograr exponer por medios musicales las ideas méas

importantes expuestas por Huxley en su libro?

Para conseguir esta meta me tracé varios objetivos: Mi objetivo general es componer una
obra, tanto vocal como instrumental, basada en mis impresiones sobre el texto de Aldous
Huxley. Como objetivos especificos me dispuse a descubrir la estructura de la obra literaria y
extraer las ideas mas relevantes para desarrollarlas musicalmente; adaptar un libreto basandome
en dicha obra; crear leitmotiven que ayuden a la asociacion de las ideas del texto con las

musicales; y adaptar un sistema compositivo segln las necesidades de mi obra musical.
El desarrollo de este trabajo estara organizado en cuatro capitulos, a saber:

En el primero, llamado “Breves apuntes sobre la cantata”, haré un recorrido por la historia
de este género, desde su aparicion en el siglo XVII junto a la dpera y el oratorio, su época de

auge y decadencia, y su resurgir durante el siglo XX.



El segundo capitulo, bautizado “;Es infeliz el mundo feliz? ”, daré una contextualizacion de
la historia que nos comparte Huxley en su libro, y explicaré cuales fueron las ideas extraidas del

texto que influyeron en la creacion musical.

El tercer capitulo, llamado “Jugando con el sistema” explicaré la modificacién y aplicacion

de un sistema compositivo en mi obra.

El Gltimo capitulo estara dedicado al analisis formal de toda la cantata.



1. Breves apuntes sobre la cantata

1.1 La monodia acompafada

En el siglo XVII tres géneros musicales importantes vieron la luz: la dpera, el oratorio y la
cantata. Es claro que estos tres géneros se remontan a la misma fuente. Helm (1942) afirma que la
monodia del “seiscientos” es consecuencia de la evolucion del madrigal del siglo XVI, aunque
también nos advierte que la monodia ya existia mucho antes desde la musica de los trovadores, la

frottola, las canciones de laud del siglo X VI, entre otras.

Sin embargo, no debemos olvidar a ese grupo de intelectuales que pertenecian a la “Camerata
Fiorentina” que, pretendiendo salvar a la musica del “corrompimiento” volviendo a los canones
de la Grecia antigua, terming, accidentalmente, por ratificar a la monodia como el mejor medio
de expresion del sinfin de pasiones humanas. Cosa, por cierto, que la hasta entonces dominante
polifonia no lograba del todo. Este nuevo enfoque de la monodia da via libre al “dramma per
musica” y sus derivados, e identifica al siglo XVI como una época de grandes cambios a escala

musical.

1.2 Evolucién del madrigal

Helm (1942) y Salazar (1989) dan crédito a la evolucién del madrigal, ya que anticipa
aspectos que posteriormente contendra la cantata. Las tendencias de aquel género hacia el estilo

monddico son:

e Laexpresion dramética y personal crece, e implica fuertes contrastes de estado de

animo y caracter musical. Esto desintegra inevitablemente el ideal polifénico.



e Crece la importancia de la voz superior. Las otras voces se conciben mas
verticalmente. El bajo evoluciona de lo contrapuntistico a ser el soporte armonico.

e Aparece el principio del recitativo, provocado por la ruptura de una linea melddica en
frases cortas y rapidas. Se empieza a destacar el virtuosismo.

e Los madrigales tardios tienden a la construccion seccional, ya sea por el cambio de
métrica o por los bruscos contrastes en el ritmo.

e El gradual alejamiento de los modos eclesiasticos, para abrir paso a la tonalidad. En
este punto se resalta la labor de Monteverdi, y destaco su “Combattimento di Tancredi

e Clorinda” como uno de los ejemplos tempranos de cantata.

1.3 Cantata: apogeo y decadencia

No hay duda en cuanto a la ubicacion del primer uso del término “cantata” en 1620, cuando

Alessandro Grandi hace imprimir sus cuatro libros titulados “Cantate et Arie a voce sola con b.c.’

(Helm, 1942; Salazar, 1989).

Ya que las formas se encontraban en un flujo constante y variaban conforme a las necesidades,
la cantata fue evolucionando paulatinamente: compositores como Caccini, Landi y otros
escribieron “cantates” o “cantades”, que incluyen madrigales monodicos compuestos sobre un
poema, con un sentido melodico proximo al recitativo, pero con tendencia a formas estroficas,
muy semejantes al aria. Las primeras cantatas de camara se basaban en una accion recitada sin

representacion escénica, narradas monodicamente con el acompafiamiento de un instrumento.

Alrededor de 1650, la cantata adquiere una estructura en la cual el recitativo y el aria estan

claramente separados en secciones alternas, apareciendo desde entonces signos de estilizacion y



formalismo en el género. Segun Helm (1942) se reconocen tres escuelas principales de creacion
de cantatas: la escuela romana, la veneciana (luego napolitana) y la bolofiesa. Pero es el lider de
la escuela romana, Giacomo Carissimi, el que le brinda a la cantata (y al oratorio) la grandeza a la
que estaba destinada desde su surgimiento. A partir de €l, tanto la parte literaria como la musical,
adquieren gran importancia y se desenvuelven en paralelo. La cantata podia desarrollarse a una o
a varias voces, y su estructura formal se basaba en la sucesion de arias y recitativos (Salazar,

1989).

Con los grandes oratorios y cantatas de Carissimi el camino se extiende hacia la culminacion

del género en el ultimo periodo del barroco con J.S. Bach y G.F. Haendel.

1.4 Después del barroco

Al terminar el periodo barroco, la cantata pierde su puesto privilegiado en el panorama
musical. A pesar de eso, podemos toparnos con compositores de periodos posteriores acudiendo a
este género. Nombres como Mozart, Haydn, Beethoven, Liszt, Berlioz, Tchaikovsky, entre otros,

se pueden encontrar como autores de cantatas.

Durante el siglo XX también se componen cantatas. Sin embargo, los diferentes caracteres de
los compositores se imponen en sus obras, haciendo dificil encontrar similitudes entre las
cantatas creadas en esta época para encuadrarlas en un solo género. La “cantata profana” de
Bartok, “cantatas op. 29 y 31" de Webern, “Cantata de Navidad” de Honegger, “Carmina
Burana” de Orff, “Cantata’ de Stravinsky, “El cimarron” de Henze y “Kosmogonia” de

Penderecki son algunos ejemplos de cantatas compuestas en esta época.



En Latinoamérica también se produjeron cantatas. Entre los misicos académicos tenemos a
Alberto Ginastera con la “Cantata para América magica”, y a Heitor Villalobos con la cantata

profana “Mandu Cararad”.

En Colombia las referencias son pocas. Puedo destacar las cuatro cantatas compuestas por el
maestro Mario Gémez-Vignes: “Cantata para quince instrumentos y coro masculino”; “Cantata

de camara”; “Episodio y elegia”; “Trenodia de cautiverio”.

2 ¢Esinfeliz el mundo feliz?

Huxley (2016) comenta en el prologo de su obra: “Un estado totalitario realmente eficaz seria
aquel en el cual los jefes politicos todopoderosos y su ejército de colaboradores pudieran
gobernar una poblacion de esclavos sobre los cuales no fuese necesario ejercer coercion alguna
por cuanto amarian su servidumbre” (p.15). Esta frase podria ser el resumen del argumento de
“Un mundo feliz”. Sin embargo, muchas veces la ficcion supera a la realidad, y entonces la frase
también podria resumir el mundo actual. Al leer la totalidad del libro surgen preguntas: ;Podria
existir un mundo totalmente perfecto, libre de todas las desgracias que nos rodean dia a dia? O
¢simplemente es una ilusion, como lo pinta Huxley? EI panorama del mundo actual no se ve muy
prometedor y cada vez las semejanzas con el mundo (¢imaginario?) del escritor se empiezan a

manifestar.

Estas reflexiones me llevaron a querer hacer homenaje a esta obra literaria mediante mi obra
musical. Para empezar, busqué referencias musicales alusivas a la obra de Huxley. Encontré
cuatro canciones de rock psicodélico y heavy metal, todas con el nombre “soma”. No me
asombro que este nombre fuera tan popular, puesto que asi denomina Huxley a la sustancia

alucinogena que el gobierno del mundo feliz reparte a sus habitantes para provocar un sintético



sentimiento de bienestar. Destaco, por su contenido fidedigno al libro, las canciones de los
grupos “InMemory” y “The Strokes”. Sin embargo, estas canciones estaban limitadas a abordar

solo una de las tantas ideas que Huxley plantea en su libro.

Mi proyecto, un poco mas ambicioso, trata de exponer muchas mas ideas extraidas del libro
que las canciones de rock citadas. Por esta razon es necesario, antes de entrar en el trabajo
musical que nos compete, recordar brevemente el argumento de “Un mundo feliz” para

especificar cudles ideas extraje para integrar mi obra.

2.1 Lacivilizacion

Al comienzo del libro nos vemos transportados a un nuevo mundo, libre de pasiones violentas,
enfermedades y vejez, con un sistema social disefiado para mantener en un estado de trance a sus
habitantes, trance del que sera muy dificil salir por cuanto ofrece el sistema: inundar con todos
los placeres terrenales la vida de sus habitantes, sin ningun tipo de restriccion y evitando el

remordimiento.

En este nuevo mundo, el monarca supremo es el dios Ford (si, el mismo Henry Ford creador
de un sistema de produccion en masa eficaz), quien ha sido beatificado por Huxley tal vez
haciendo una analogia con el consumismo que, obviamente, es grandemente apreciado. Existe
aqui una pirdmide social, en la cual los obreros (Ilamados epsilones, gamas y deltas) se
encuentran en la base de la pirdmide mientras los alfas y betas se encuentran en lo alto. El
gobierno mundial crea y modifica a su antojo a cada individuo y sus caracteristicas gracias a los
avances en la ingenieria genética, y los condicionan fisica, psicoldgica y emocionalmente para

destinarlos por ultimo a alguno de estos grupos de la pirdmide, y, sobre todo, para que amen su



destino social. Porque lo importante es el “bienestar” del cuerpo social y, aunque sus células

cambien, el cuerpo social prevalece.

En este nuevo mundo existe un lema que se cumple a cabalidad: “comunidad, identidad,

estabilidad”

1. Comunidad: Como ya lo he mencionado, el sentido de comunidad de este sistema de
gobierno es muy alto. Tanto que, como dirian los personajes del texto: “Todo el mundo
pertenece a todo el mundo”. Todo es permitido, mas si es divertido, en cuanto no afecte a
la masa social. Todo pensamiento individual serd tomado como subversivo o simplemente
estipido.

2. ldentidad: En el proceso de creacion de cada individuo, se les condiciona para amar la
labor que les fue asignada y para no desear algo mejor. Este mismo pensamiento es
compartido tanto por un individuo épsilon como por un individuo alfa. Asi, el gobierno
mundial ha logrado crear seres con una limitada capacidad de pensamiento que les permite
sentirse conformes con su estilo de vida en aquella dictadura disfrazada de perfeccién.

3. Estabilidad: Sin ningun tipo de miseria, pobreza, enfermedad, pasion, remordimiento o
vejez, la vida en ese mundo utopico no es complicada. Esto provoca la desaparicion de
todo tipo de religion (exceptuando el culto a Ford), prescindiendo también de las artes, la
literatura y todo lo que esté relacionado con la expresion de sentimientos. Esto se debe a
gue su funcion en este mundo seria inutil, puesto que todo habitante carece de sentimientos
bruscos. En otras palabras, todos son estables y felices. Y, por si acaso, alguien cayera en

algun tipo de pasion violenta, un alucinégeno como el soma soluciona el problema de raiz.

2.2 El salvajismo



En contraparte a este mundo, entre comillas, perfecto, Huxley nos presenta un lugar en el cual,
ya sea 0 por no encontrar algo que se pudiera explotar a conveniencia, el gobierno mundial
prescindi6 de intervenir. Estos santuarios para la “vida salvaje” tienen un modo de gobierno
independiente al del estado mundial. En estos lugares cadticos sus habitantes son supersticiosos,
adquieren enfermedades, viven en la miseria y pueden sentir toda la gama de pasiones humanas,
incluyendo el remordimiento. Uno de estos lugares es el lugar donde naci6 y crecié John, una
especie de antihéroe en la historia y, de seguro, el personaje mas importante de ella. Un joven
que, al sentirse diferente al resto, adquiere una personalidad propia. Es la perfecta analogia a todo

lo que al individuo trata.

2.3 Desarrollo y final de la historia

Al descubrirse que John fue concebido por un “error” de dos habitantes del mundo civilizado
(cosa mal vista porque en el mundo ideal ningln ser humano podia nacer de otro y el concepto de
familia simplemente habia sido desechado), éste es extraido de la reserva salvaje y llevado al
mundo civilizado como parte de un experimento social. Aunque al principio estuviera
emocionado, poco a poco nota la superficialidad en la que esta sumida la civilizacion. Esto lo
alienta a actuar en contra de ese estilo de vida. Intenta mostrarle a la multitud el espejismo en el

cual se encuentran, claro esta, sin éxito alguno.

Al darse cuenta que todos sus intentos fueron en vano y sabiendo que no podria salir de aquel
mundo que ahora le asqueaba, decide buscar la soledad y dedicarse a la purificacion de su cuerpo
y espiritu mediante formas poco ortodoxas aprendidas de su lugar de origen. Sin embargo, es
imposible estar solo por mucho tiempo en el mundo feliz. Fue hallado y acorralado, hasta el

punto de satisfacer sus bajos deseos.
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Sintiendo que habia traicionado todo en lo que él creia y viéndose a él mismo como un

prisionero, John decide liberarse de la Uinica manera que podria hacerlo: el suicidio.

2.4 ldeas principales en la obra musical

Al estructurar la narracion de Huxley pude reconocer cinco ideas que, a mi parecer, son el hilo
conductor en toda la obra y de los cuales me apropié para desarrollar mi trabajo musical. Para
cada idea fue creado un leitmotiv que hara reconocible, tanto en oidos expertos como en los

inexpertos, la nocién que se quiere plantear. Estas ideas son:

e El “Fatum” y “el individuo” estan intimamente relacionados, puesto que el individuo
estara siempre ligado a su destino. En los leitmotiv, aungue su origen sea el mismo
(esto sera explicado en el analisis), varian en caracter y timbre. Mientras el fatum
posée una fanfarria poderosa a cargo de los metales, el individuo es mas agil, y
frecuentemente representado por el clarinete o el vibrafono.

e Lacomunidad es muy importante en cuanto al texto de Huxley se refiere. En mi obra
es tan imprescindible como la parte vocal para una cantata. Por esto, el leitmotiv que
identifica la comunidad esta a cargo de la masa coral.

e El mundo civilizado y el incivilizado y el enfrentamiento de sus ideologias debian ser
representados en mi obra. El motivo civilizado es ordenado y, en la mayoria de casos,
aparece en tonalidad de Do mayor, por ser ésta una tonalidad estable. EI motivo
incivilizado es una especie de deformacién del motivo anterior. Este puede aparecer en
diferentes tonalidades. Incluso, puede aparecer en Do mayor, intentando tal vez

“pavonearse” como un lugar mejor que la civilizacion.
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3 Jugando con el sistema

Al encontrar en el texto de Huxley tantos contrastes, quise encontrar un sistema compositivo
capaz de representar todo el juego de emociones que el libro propone. Encontré entonces en un
sistema Bartokiano las posibilidades que estaba buscando. Sin embargo, me he permitido

modificar muchos aspectos de éste, de acuerdo con las necesidades de mi obra.

Aunque Bartok no dejé ningun escrito sobre su quehacer musical, Erné Lendvai nos explica
en su libro algunas pautas para entender su musica. Fue ahi donde me encontré con el sistema de

ejes tonales (tonalidad axial).

El sistema se basa en la relacién de las funciones subdominante, ténica y dominante. Segln
Lendvai (2003), todas las tonalidades pueden agruparse en alguna de las tres funciones anteriores.
Para explicar mejor este punto debemos situarnos en el ciclo de quintas. Naturalmente tomaremos
Do como tdnica, Fa como subdominante y Sol como dominante. El sexto grado, relativo de
tonica, pertenecera entonces a la funcién tonica; el segundo grado, relativo de subdominante,
pertenecerd a la funcion subdominante; el tercer grado, relativo de dominante, perteneceré a la

funcién dominante.

-
Pot i

llustracién 1: Secuencia funcional Dominante-Ténica-Subdominante
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En la figura anterior, Lendvai (2003) nos muestra como la serie Mi-La-Re-Sol-Do-Fa
corresponde a la serie funcional D-T-S-D-T-S. En la siguiente figura se extiende esa periodicidad
por todo el circulo de quintas, permitiendo que veamos mas claramente el esquema de este

sistema.

Do

Fa

llustracion 2: Extension del sistema axial por el circulo de quintas

Para mayor comprensién, podemos separar las tres funciones, como se realiza en la siguiente

figura.

S0l

Fa

La§

Re Sib
lab Mi
—— o .
EJES EJES
SUBDOMINANTES DOMINANTES
e fe )

S

Fa §
Soli»

EJES TONICOS

llustracion 3: Separacion gréfica de las funciones S-T-D



13

Para entender la configuracion del sistema, debemos tener en cuenta sus componentes. Estos

son:

e Polo
e Rama = Polo + Contrapolo
e Eje = Rama principal + rama secundaria

e Sistema axial =EjesT+D+S

En la siguiente figura se muestran graficamente estos componentes.

Polo

Rama drinicipal
e 'I" Contrapolo

J
-

¥ _x

Contrapolo

Polo

Rama decundaria

lustracion 4: Componentes del sistema axial

Cada eje tonal se compone de cuatro polos tonales. Esto resulta de la biseccion en partes
iguales de la escala. Si tomamos como ejemplo los intervalos Do-Mib, Mib-Fa#, Fa#-La, La-Do,

veremos que pronto nos quedamos sin opciones de biseccion.

Entre otras cosas, este sistema nos permite el uso tanto de los relativos descendentes como los
ascendentes. Lendvai (2003) nos aclara que el uso de aquellos se extiende al sistema entero al

reconocer que el relativo comdn entre La y Mib no es solamente Do, sino también Fa# (o Solb).
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Asi es como los cuatro polos de un eje se encuentran relacionados entre si. Sin embargo, a
pesar de la relacion armoniosa de un polo con sus relativos ascendente y descendente,
encontramos también una relacion de tension de un polo al relacionarse con su opuesto o
contrapolo, que surge de la particién de una escala en dos partes iguales. En el caso de tener a Do

como centro tonal, su contrapolo seria Fa#.

Basandome entonces en la interaccion de los tres ejes tonales (S-T-D), he construido mi obra
musical. A continuacion, pondré como ejemplos algunos fragmentos de mi cantata, tratando de
poner en evidencia lo mas claramente posible la aplicacion parcial de estos principios

Bartokianos.

Como primer ejemplo tomaré un fragmento del movimiento Il (c. 37 al 44). Pero antes,
debemos tener en cuenta que este movimiento basa su centro tonal en Fa. En este caso, se podria

graficar de la siguiente manera:

Fa#

Mi
Do#/ i
Reb
] /
Re#/

Sol \ / \\/ Mib

~——""Sib Fa Do
— .
EJES E EJES
SUBDOMINANTES DOMINANTES
Lab/Sol# — Re
/\/
\‘__)/
Si
EJES TONICOS

llustracion 5: Representacion del sistema axial en el movimiento 11
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Desde el compés 37 al 44 (y siguientes), teniendo como protagonistas a los clarinetes, la tuba
y el vibréfono, encontramos la interaccion entre Sol y Do# (en este caso, los dos en modo
mayor). Estas dos tonalidades son equivalentes al polo y contrapolo del eje subdominante. A

pesar de los cambios bruscos entre estas dos tonalidades, la funcion subdominante permanece

inalterada.
Meno mosso
o —r— — — — ¥ '.-_'_:ﬂh'
aerrierie R S e
| p— T = T ¥ ¥
mf’
o —
ﬁ: ; F H I ¥ F 1“1 B =~
| m—— { 1 1 A S — 1 — 4 —_ —————F
G EE B L L A B
—r ,
Ao m‘f
'\:JJ
A
\:JJ
ﬁ:—- -r - - - - - -
=== = ] ] ===
L = L H'_‘+_'- il
mf —

Il

llustracion 6: Fragmento del movimiento Il, c. 37 a 44

A pesar de que Lendvai (2003) haya descubierto en el analisis de las obras de Bartok un
acorde que cumple la funcion de pivote entre un polo y un contrapolo llamado “semicadencia
bartokiana”, en el ejemplo anterior podran notar que he prescindido de utilizarlo, puesto que mi

intencionalidad fue dirigida a la creacion de contrastes bruscos, tratando de contribuir asi a la
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dramaturgia tanto musical como del texto. En el siguiente ejemplo, también perteneciente al
movimiento Il (c.59 a 62), se ilustra la llegada al centro tonal Fa pasando por dos polos del eje

subdominante (Sol y Sib) y por el contrapolo del centro tonal (Si).

B:ClL .-’-: = — =
2 G Bb H F
(Eje Subdom.) (Eje Tonicd)
B.CL i< = =
[l
—_ ) o,
EiEem om g,
s Tpt. 1 :f:‘:é%
#Tpt. 2 EESESE SIS
Ton. 1 =eSSd ===
Tbn 2 e =—r
Tuba [ + == - = -
= - —w £
ﬂ T il | il | -’r
b [y —
v —
r

lustracion 7: Fragmento del movimiento 11, c. 59 a 62

El siguiente ejemplo es un fragmento del movimiento IV, titulado “Mirada civilizada al
mundo incivilizado”. Teniendo en cuenta que el centro tonal en este movimiento es Do, me
permitiré, para mayor claridad, ilustrar los dos ejes tonales involucrados en el fragmento: eje

Dominante y eje Tonica. Como se muestra en la siguiente figura:



Cis/Des
E
B/Ais
c G
x e EJES
DOMINANTES
Es A
Fis
EJES TONICOS

llustracion 8: Representacion de los ejes T y D en el movimiento IV
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En el siguiente fragmento extraido del movimiento 1V, notaremos como el coro se traslada del

eje Dominante al eje Tonica, terminando en el centro tonal do, mientras que el conjunto

instrumental opta por ubicarse en el contrapolo Fa#.

B es C Fis/C
ok - Ha - - e
ot 1 [ f f {
- f H — — —12
™ '___—II——_‘ e ) c—
Tpt 2 i“ = $
ol I
;——-)—__
a1 (B = = — =
Ea
fon 2 | 2 ——— —
¥
Tuka | P 3
e — 2 o S —
% : Y N SN ) S .
i, e e e e e —— |
: Tt o tr o ff
- S5 L . i
g.g = = 3 = == 3
Ddrb. Ea
- - -3 - -3 -
o I L 1 I |
" T T T T 1
s | e
~ L-tﬁ suh - dd -l w 3
i 3?. ErEi=== T = f |
® E.hh g - mun - do m-w - e B —
r W
¥ fiee s s . domowm o jo )
3 E == ==

t
o= mun - @0 @l o2 oW = e

lustracion 9: Fragmento del movimiento 1V (c.48 en adelante)
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En siguiente ejemplo, fragmento del movimiento VIIIl. “Falsa propaganda”, nos muestra la
relacion entre todos los polos de un solo eje tonal. En este caso, el eje tonal sera el de tonica, y el
centro tonal serd Do mayor. Recordemos que el eje tonico estaria conformado por los polos Do-

Mib (re#)-Fa# (Solb)-La.

C Fis C FisA Es
Vivo J=133
N —=——=—————
v
= =
Bass Clarinet :i.ﬂ, 1:" = * .“J]. _J:
= T =
- T
Trumpeat in B: 1 I ﬁ e i i E.:_' s
| | -~
p——
} T
Trumpat in B 2 u]' il '[ il — 1
g‘ ::-I-; = rg_'___-.#
—

llustracion 10: Fragmento del movimiento VIII, c. 1 a5

A pesar de que Lendvai (2003) nos explica los diferentes modos que Bartok usaba en sus
melodias, en mi obra el disefio melddico generalmente tiende al modo lidio. Aunque tampoco es

una camisa de fuerza. Lo veremos en los siguientes ejemplos.

U: I 3 t I
{ - doel mun-doss f& - bz ac-tual - mem - e

lustracion 11: Fragmento del movimiento I, c. 19y 20

— A
B:ClL —— e W ===

el 2 3

h
™

llustracion 12: Fragmento del movimiento 11 (soprano), c. 113 a 116
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llustracion 14: Canon coral. Fragmento del movimiento I, c. 80 a 87

accel
e #r #
B:CL e — = =
- = R ——
"‘{. st
g
B il

Hilpt 1

Bylpt. 2

Tuba

P
ESREEE XS
|

lustracion 13: Fragmento del movimiento 1V, c. 39 y 40

Esperando que estos ejemplos hayan ilustrado claramente el proceso compositivo, pasaré a

realizar entonces el analisis de la obra en su totalidad.



4 Analisis de la cantata “Utopia”

Instrumentacion:

Maderas (2 intérpretes)

e Clarinete en Sib

e Clarinete bajo

Metales (5 intérpretes)

e 2 trompetas en Sib
e 2 trombones

e Tuba

Percusion (teclados) (2 intérpretes)

e Vibréafono (motor apagado)

e Marimba

Multipercusion (2 intérpretes)

e Triangulo
e Plato suspendido
e Cajaclara

e Campanas tubulares

Voces

e Coro mixto (SATB), 6 integrantes por cada linea.
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Movimientos:

Vi.

Vii.

viii.

Introduccion (Quasi una obertura)

Comi civilizacién, me cay6é mal y enfermé
Interludio

Mirada civilizada a la incivilizacion

Interludio

Cuando el individuo siente, la sociedad se resiente
O Ford Henrice Faber!

Falsa propaganda

Duracion total de la obra:

Aproximadamente 18 minutos

21
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I.  Introduccion (Quasi una obertura)

Forma: Popurri

En esta primera pieza se exponen los leitmotiven que seran posteriormente desarrollados

durante toda la obra, cumpliendo una funcion de obertura.

El primer leitmotiv expuesto fue el correspondiente a la “fatalidad ”, representada por los
metales. Este leitmotiv estd compuesto por dos intervalos de cuarta aumentada y quinta
disminuida superpuestos a distancia de una tercera entre las trompetas y los trombones. La tuba
tiene la funcion de pedal en Do, que es, en general, la tonalidad elegida para la representacion del
mundo civilizado. Las disonancias, combinadas con el timbre brillante y potente de los metales

nos ayudan a la facil asociacion con una situacion catastrofica.

T Y
Trumpet in B: 1 —— F"'I e
Y7
I N | S vt I
Trumpet in Bs 2 EP R
L ¥ f"‘ - > d 1
:J-l_ . > |_’335—h 13-3:
Trombone 1 . E 1: E; P
f
r.d . = == ..1-—~ =
Trombone 2 e d:!.j:bf.::
T } L
f
Tuba g
o -
f

lustracion 15: Leitmotiv "fatalidad™ en los metales, c. 1y 2 (notacion real)



El segundo leitmotiv “Individuo” estd muy relacionado con el leitmotiv “Fatalidad”. Su

construccion esta basada en cuartas aumentadas o quintas disminuidas al igual que el anterior,
pero de un caracter mas agil. Aunque los clarinetes lo insintan desde el compas 3, la verdadera
exposicion de este leitmotiv se introduce desde el compas 19, a cargo del vibrafono. En
contraparte, la marimba insinda la representacion de la sociedad, pero solo es una insinuacion,

porque el verdadero leitmotiv de la sociedad lo encontraremos en el segundo movimiento.

Wik

Mrb.

Wik

Mrb.
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lustracion 16: Exposicion leitmotiv "Individuo®, c. 17 a 20

El siguiente turno es para el leitmotiv “mundo civilizado ”. Para introducirlo cambié la métrica

de 4/4 a 3/8 paulatinamente, haciendo aparecer el motivo parcial en el clarinete acompafado de

ostinati en el clarinete bajo y la marimba, que marcan una subdivision a tres corcheas, creando un

ambiente de inestabilidad antes de llegar al estable 3/8 del mundo civilizado, mientras la tuba

acomparia con la aumentacién del leitmotiv de la fatalidad, como veremos en la siguiente figura.
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lustracion 17: Introduccion leitmotiv "mundo civilizado", c. 32 a 40 (notacion real)

Después de cinco compases en los que se confirma que verdaderamente estamos en 3/8, se
expone totalmente el leitmotiv “mundo civilizado” en Do mayor, por considerar esta tonalidad
estable. El clarinete seguira siendo el medio por el cual se presente el motivo. La marimba, el
vibrafono y el clarinete bajo tendran la tarea de crear un ambiente casi mecanico, que sugiera un
alto nivel de modernizacién. Esto se logra por medio de los ostinati. En los siguientes dos

ejemplos se nos ilustra sobre lo anteriormente descrito.
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lHustracion 19: Leitmotiv "Mundo civilizado™

El altimo leitmotiv sera el del “mundo incivilizado ”. Este es una version deformada del
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“mundo civilizado . Ya que la tonalidad Do mayor esta reservada para la civilizacion, es lo mas

natural, dado la relacion antitética entre uno y otro mundo, que la exposicion de este motivo se
haga en La menor. Sin embargo, esto no impide que la incivilizacidn quiera usurpar en algin

momento el puesto privilegiado de la civilizacion, y adjudicarse a si mismo el calificativo del
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mejor de los mundos. Al final de la obra, vemos como el leitmotiv incivilizado se expone en Do

lidio.
109
&
Trumpetin B> 1 foy— — — — — — — =
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lustracion 20: Exposicion del leitmotiv "Mundo incivilizado" en la trompeta 2, c. 109 en adelante (notacion real)

En conclusién, En este movimiento encontramos toda la materia prima necesaria para el

posterior desarrollo de la cantata.



ii.  “Comi civilizacién, me cayé mal y enfermé”

Forma: Rondo a cinco partes ABACA

Sistema compositivo: Ejes tonales

Centro tonal: Fa

En esta parte se pretende presentar mas en profundidad la idea de “civilizacion”, poniendo en

relieve la vision que tienen sus habitantes sobre aquel mundo. EI coro hace su primera

intervencion, narrando de un modo no lineal impresiones variadas parafraseadas del texto de

Huxley, desde la visidn de los conformes y los inconformes. Es aqui donde el leitmotiv

“comunidad” aparece en todo su esplendor, siendo la masa coral la encargada de presentarlo.

Este leitmotiv se convierte entonces en la parte A del rondo, estando transformado en cada

intervencion, como se mostrara en los siguientes ejemplos.
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llustracion 21: Primera aparicion del leitmotiv "Comunidad”, c. 3 a 18
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lustracién 22: Segunda aparicion de

Soprano

Alto
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| leitmotiv "Comunidad” transformado, c. 62 a 77
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lustracion 23: Ultima aparicion del leitmotiv "comunidad" transformado, ¢. 113 a 129

Al comenzar la obra, notamos el cambio de métrica de 3/4 a 3/8. Esto obedece a una alusién al

leitmotiv “mundo civilizado ” en aumentacion (trompetas y primer trombdén) durante el 3/4 en la

tonalidad Do mayor, que puede tomarse como funcién dominante del centro tonal Fa.
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llustracién 24: Transicion de 3/4a 3/8,c.1a3

La ambientacion orquestal esta pensada como mausica circense, para caricaturizar al oido del
auditor atento la idea de civilizacion, puesto que, a pesar de las apariencias, el mundo civilizado
no es del todo perfecto. Por lo tanto, resulta irénico que un sublime Do mayor, tonalidad que
representa el orden y la perfeccidn, haga la apertura y el cierre de esta parte, tratando
desesperadamente de ocultar las imperfecciones que este lugar utépico pueda tener en su interior.
Tal vez, la incesante repeticion del estribillo “en el mundo que siempre deseamos todo el mundo
es feliz” sea un intento desesperado por creer que en realidad se han alcanzado los ideales de

felicidad y estabilidad, tan grandemente deseados.
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iii. Interludio

Forma: Tripartita

Sistema compositivo: contrapunto tonal/ ejes tonales

Tonalidad: La menor

Este fugatto instrumental tiene dos finalidades: calmar los &nimos después de la tension
generada en los dos movimientos anteriores y anticipar sutilmente el siguiente movimiento, que
tendra como tema el “mundo salvaje”. Para lograr estos objetivos, planteé el tema del mundo
civilizado en retrogradacion, en el relativo menor de Do (que, recordemos, es oficialmente la

tonalidad del mundo civilizado).

Presto :
Tema civilizado en retrogradacion
- . YA - B~
Clarinet in Bb P ———~ " o - —
ANEY |
) — — . . . T E7E
p dim. mf

lustracion 25: Tema del fugatto. Retrogradacion del leitmotiv "Mundo civilizado", ¢. 1 a 4

La primera parte (A) esta construida bajo los parametros del estilo barroco a cuatro voces. Los
cambios timbricos brindan mas variedad en el movimiento de las voces, y gradualmente va
creciendo la tension hasta el compés 46, en el cual comienza un puente para pasar del
contrapunto tonal al sistema de ejes tonales, teniendo a Mi (dominante de la) como el nuevo
centro tonal. En las siguientes figuras veremos la representacion grafica del sistema axial con

centro tonal Mi y su respectivo fragmento musical.
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llustracion 26: Representacion del sistema axial con centro tonal Mi
Stretto en aumentacion (dominante) Puente: Cambio de tonalidad a ejes tonales
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lustracion 27: Mutacion de contrapunto tonal a sistema axial, c. 40 a 51

La segunda seccion (B, desde ¢.52) no pierde del todo su sentido contrapuntistico; sin
embargo, se puede notar un contraste con la parte anterior, tanto por el cambio de sistema
compositivo como por el cambio de caracter. El tema sigue desarrollandose, ya sea completo o
fragmentado, hasta el compas 71, que da paso a la ultima seccion (C), que retorna al contrapunto

tonal, para concluir el movimiento en un La mayor.
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iv. Mirada civilizada a la incivilizacién

Forma: Libre
Sistema compositivo: Ejes tonales
Centro tonal: Do

Este movimiento describe las impresiones negativas de las personas pertenecientes a la
civilizacion al conocer més a profundidad los lugares donde la civilizacioén no ha intervenido. Por
esta razon la forma libre me permitid el crecimiento gradual de la tension de principio a fin. Esta
parte de la cantata es un claro ejemplo de la relacion polo-contrapolo. Vemos que, en la
introduccién de este movimiento, el leitmotiv del mundo salvaje se expone en Do mayor,
tonalidad que se impone hasta el c.31, donde es reemplazada por Fa# menor que, recordemos, es

su correspondiente contrapolo.
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lustracion 28: Paso del polo Do (c. 25 a 30) a contrapolo Fa# (c.31 en adelante)



En ese crecimiento de la tension el coro, ademas de narrar las impresiones sobre el mundo

incivilizado, es el eje conductor en la obra. El disefio homofonico de las melodias corales esta

dividido en voces femeninas y voces masculinas, estructurandose en cuartas justas.
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llustracion 29:

Fragmento del coro, c. 31 a 37

Al expresar la “estabilidad” de la que prescinde el mundo salvaje, se desarrolla un doble canon

entre las dos voces femeninas y las dos voces masculinas. El ambiente de inestabilidad sera

facilmente asimilado por el oyente atento, puesto que se juega con la acentuacion fuerte tanto de

la palabra como de la musica. Véase el siguiente ejemplo.
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Doble canon en el coro, c. 43 a 47
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El crecimiento de la tension generada desde el comienzo termina en un estruendoso corte del

platillo y el redoblante. Marcando el final del movimiento.

V. Interludio

Forma: Arco (ABCBA)

Sistema compositivo: Ejes tonales

Centro tonal: Fa#

La parte introductoria de este movimiento es ad libitum y esta a cargo de los clarinetes.
Mientras el clarinete soprano ejecuta el leitmotiv del individuo, el clarinete bajo hace lo propio,
pero con un cromatismo descendente desde Fa# hasta Sib; un motivo que pretendia insinuar en la

introduccion el leitmotiv de la comunidad.

Ad libitum e rubato
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lustracién 31: Seccion introductoria. Exposicion de leitmotiv "individuo™ y falso leitmotiv "Comunidad", c. 1 a 5 (notacion
real)

La seccién A (c.6 a 13) es un canon del leitmotiv “fatalidad”, repartido entre los clarinetes y
los metales. En el acompariamiento del leitmotiv encontramos algunos ostinati, que se
transformaran para dar continuidad al canon. Lo importante no es el desarrollo arménico sino el
movimiento de la linea melddica. Mientras tanto, el leitmotiv “Individuo” aparecera, superpuesto
con el canon, en el vibrafono. Toda la conduccion de las voces tiene la finalidad de llegar al
centro tonal Fa#. En el siguiente ejemplo sefialo las entradas del canon en los diferentes

instrumentos.
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lustracién 32: Seccion A. Canon realizado con el leitmotiv "Fatalidad"”, c. 6 a 13 (notacion real)

La corta seccién B, confirmando ya el centro tonal Fa#, es la fusion entre el leitmotiv

“individuo 'y el falso leitmotiv “comunidad”.
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llustracion 33: Seccion B, ¢. 14 a 17

La seccion central (C) equivale al desarrollo de B. Empezando en el contrapolo Do, se pasea

por todo el eje Tonica (Fa#, La, Do, Mib). Se reduce paulatinamente la métrica del 4/4 inicial a
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3/4,y de este ultimo a 2/4, obedeciendo dramaturgicamente a la idea de que el individuo cada vez
encuentra menos espacio para su libre expresion. Desde el c. 22 hasta el 27 se genera un
anticlimax donde el polo Fa# y el contrapolo Do se encuentran. Una escala de tonos enteros fue

la eleccion perfecta para hacer la reconciliacion entre estos dos polos opuestos.
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lustracion 34: Seccion C, c. 18 a 27 (notacion real)

El 4/4 vuelve en el retorno de la seccion B, facilmente reconocible, diferenciandose solo en el

bajo, que esta resueltamente en Mib.



Clarinet in B>

Bass Clarinet

Trumpetin B- 1

Trumpetin B>2

Trombone 1

Trombone 2

lustracion 35: Seccion B, ¢. 28 a 31 (notacién real)
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Por Gltimo, la seccion A se reexpone, pero esta vez con un sentido mas arménico que

contrapuntistico. En esta seccién se recorren todos los polos del eje subdominante (Fa-Re-Si-

Lab). Sin embargo, encontraremos algunas notas ajenas a la armonia generadas por el recorrido

de la linea melédica. En la coda las trompetas y los trombones producen disonancias que evocan

la fatalidad, mientras el vibrafono expone por ultima vez al “Individuo” en este movimiento.
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llustracion 36: Reexposicion seccion A', c. 32 a 38 (notacion real)
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vi. Cuando el individuo siente, la comunidad se resiente

Forma: Binaria con coda
Sistema compositivo: Ejes tonales

A pesar que la cantata esta pensada para coro, este movimiento tiene el valor afiadido de
presentar una intervencion solistica. Eso no contradice de ninguna manera el formato de la obra,
puesto que el solista (tenor o soprano) debe ser integrante del coro desde el principio de la obra, y

debe retornar a él cuando su intervencién termine.

Esa voz solitaria es la representacion del individuo tratando de librarse de las imposiciones de

la sociedad; sin embargo, ésta Ultima es demasiado poderosa como para poder escapar de ella.

Los dos compases introductorios aluden a una citacion de la “rapsodia in blue” en el clarinete.
Seguidamente, comienza la parte A, donde el clarinete expone una melodia pastoral, mientras que
el coro se encarga de la parte arménica en b.c, acudiendo a los cuatro polos del eje tonica: en este

caso Do-La-Fa#-Mib.
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llustracién 37: Melodia en el clarinete, c. 1 a 10
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lustracion 38: Ostinati del coro en b.c. (c. 2 en adelante)

El solista entrara en el compéas 11 con anacrusa, acompafado por el ostinato del coro y en

ocasiones parafraseado por el clarinete.
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llustracién 39: Entrada del solista, c. 10 en adelante

En la parte B (c.51 a 73) el coro deja de ser un instrumento arménico para convertirse en el
leitmotiv de la comunidad. La textura homofénica en el coro alude a la imposicion de normas
sociales que acaban con el espiritu individual. Aqui, el solista serd ahogado por los gritos de
conformismo de la masa coral, respaldados ademas por los metales que refuerzan los intentos del

coro. Podria decirse que en esta parte se acumula toda la tensién del movimiento.
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En los compases 74 al 83 se extiende un puente hacia la coda, que consta de la exposicion del
tema del individuo en aumentacion entre el vibrafono y el clarinete, encima de un ostinato de La

(mayor-menor).

Finalmente, la coda aparece en el compas 84, haciendo un falso retorno a A, en los primeros
compases. Sin embargo, termina con un altimo intento del solista en exponer sus ideas, mientras

que el coro en divisi trata de ahogar este intento.

vii. O Ford Henrice Faber

Sistema compositivo: Contrapunto modal
Forma: Lied desarrollado (ABC)

Este motete, que puede chocar con el caracter que habia mantenido la obra hasta este punto,
intenta aproximarse a la masica sacra de los siglos XV y XVI, con el objetivo de hacer una
analogia entre los cultos religiosos actuales y el culto a Ford en el mundo civilizado de Huxley.
Prescindiendo, para este fin, de los ejes tonales que tanto habian figurado en la obra, me decidi a

componer esta parte basdndome en el sistema modal.

A pesar de lo contradictorio que se podria ver, habiendo ya aclarado anteriormente que los
habitantes de Utopia estaban libres de religion y remordimientos, el culto a Ford era muy
importante para ellos. Porque, para el estado mundial, Ford (al igual que “El bienhechor” en el
libro de Zamiatin o “Gran hermano” en el libro de Orwell) es un slogan que abarca todos los

“altos ideales” que se esperan de los habitantes de Utopia.

La parte A del motete coral comienza con una cita del “Benedicta es” de Josquin des prez, y

se desarrolla contrapuntisticamente segun las necesidades de la letra.
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lustracion 40: Inicio parte A: cita de "Benedicta es" de Josquin des Prez, c. 1 a8

La seccién B, de caracter mas agil, comienza desde el compés 32 hasta el 50, donde se cambia

la métrica de 3/2 a 3/8. En esta parte se ruega a Ford para que los miembros de la sociedad logren

apartar de si pensamientos que los desvien de ser “buenos y felices ciudadanos”.
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llustracién 41: Seccion B, c. 32 a 50

La altima seccion (C) retoma la solemnidad del 3/2, y combina algunos elementos de las

secciones anteriores. Esta es la parte final de la oracion, donde se expresa a Ford el

agradecimiento por brindar un mundo perfecto y la oportunidad que brinda para servir a una

sociedad utopica.
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llustracién 42: Seccién C, c. 51 en adelante

El movimiento termina en una gran pausa, antes de la ejecucion de la parte final de la obra.

viii.  Falsa propaganda

Forma: Libre (por secciones)

Sistema compositivo: Ejes tonales / contrapunto libre

Este movimiento concluye la totalidad de la obra. Por su titulo se puede deducir su significado
extra-musical: El afan del gobierno mundial por generar un ambiente de estabilidad y felicidad en

un mundo internamente caotico.

También podemos notar en el plano instrumental el final de una guerra que se venia librando
durante toda la cantata: El individuo confundido, que se encuentra atrapado en estos dos mundos

antitéticos, afrontara su fatal destino.

Los primeros ocho compases del movimiento pertenecen a una pequefia introduccién, en la
que encontramos dibujados ritmicamente dos leitmotiv: parte del “mundo salvaje” (en
aumentacion) y parte del “mundo civilizado ”. Las dos trompetas y el clarinete bajo exponen asi el
ultimo enfrentamiento de estos dos opuestos. También se exponen los cambios de armonia,

tonalidades pertenecientes al eje Tonica, con centro tonal Do (Do-La-Fa#-Mib). El resto de los
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metales intervendra en el compas 6, ayudando a generar la tensidn entre polo y contrapolo Do-

Fa#. En la siguiente figura, veremos los compases introductorios.
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llustracion 43: Compases introductorios, c. 1 a 8

En la primera seccion A (c.9 a 24) el plano instrumental se basa en el sistema de ejes tonales,
mientras que el coro se desarrolla en un contrapunto libre. Puesto que es el coro (la comunidad)
el encargado de adular este mundo utdpico, las disonancias y la confusion en las frases seran

claves para crear el conflicto entre el conformismo vy la critica.

Todo esto lo veremos ejemplificado en la siguiente ilustracion:
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llustracion 44: Seccion A, c.9a24
En la seccidn B, netamente instrumental, hallaremos tres leitmotiven que se encuentran:
“mundo civilizado”, “mundo salvaje”y “el individuo” que se encuentra atrapado entre los dos
mundos. Claramente notamos el enfrentamiento moral que el personaje esta afrontando en su
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llustracién 45: Seccién B, c. 25 a 40
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La seccion C (c. 41 a 49) cuenta con otra intervencion del coro donde, por una parte, se
expresa la resignacion de sus habitantes por el destino que les fue asignado (tenores y bajos),

mientras que las voces femeninas insisten en la adulacion al mundo utépico.

En la secciéon D (c. 50 a 57) se expone el tema en La menor del mundo civilizado. Como
mencioné anteriormente, esta tonalidad es normalmente atribuida al leitmotiv del mundo
incivilizado (o salvaje), lo que se podria interpretar como una especie de aversion al ideal utépico
de civilizacion.

En la seccion E (c. 58 a 65) el coro hace una sutil referencia al uso de estupefacientes para
evadir la realidad (“Dosis de felicidad, sobredosis de dicha”). Del compas 66 al 81 se extiende
un puente en Sol mayor, donde encontramos de nuevo la aumentacion del leitmotiv de la
civilizacion, y una pequefia cita en el clarinete bajo de la famosa melodia del IV movimiento de
la novena sinfonia de Beethoven, haciendo una analogia entre una obra que expresa un verdadero
sentimiento y la falsa sensacion de felicidad impuesta como una dictadura por el gobierno

mundial del mundo de Huxley.
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lustracion 46: Seccion de puente, c. 66 a 81
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La seccion F contiene el climax de todo el movimiento, y es conclusivo en la dramaturgia de

la cantata entera. Comienza con la reexposicion de los compases introductorios, ahora nutrido por

duplicaciones en los instrumentos que anteriormente no habian participado, seguido por el

leitmotiv “comunidad” transformado, mientras el platillo, con redobles continuos, aumenta la

tension a lo largo de toda la seccion. El final de la seccion estd marcado por la aparicion en

aumentacion del leitmotiv “Fatalidad” (metales), representando asi la muerte de la idea de

individualidad.
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llustracion 47: Fragmento instrumental seccion F, ¢.82 a 93
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llustracion 48: Leitmotiv "comunidad” transformado en canon, c. 86 a 90

Por ultimo, la coda (c.94 a 104) aparece en un apacible Do mayor, exponiendo el leitmotiv
completo de la civilizacion. En el texto de Huxley, la muerte del individuo no afecta para nada el
statu quo del mundo civilizado, y su muerte fue con seguridad en vano. Sin embargo, la tension
que se genera hasta llegar al final de la obra musical indica que, a pesar de ser tan efectiva la

dictadura, sufre de tantos males como los hay en el mundo incivilizado.
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llustracién 49: Coda, c. 94 a 104.



5 Transcripcion de las intervenciones corales.

1. Comi civilizacion, me cay6 mal y enfermé

Todo el mundo es feliz actualmente

En el mundo que siempre deseamos.

Actualmente es feliz todo el mundo.

La gente feliz tiene lo que desea

Porque nunca desea lo que no puede tener.

Sofiar despiertos.

Narcéticos, cine, radio.

Todo el mundo es feliz actualmente

En el mundo que siempre deseamos.

Actualmente es feliz todo el mundo.

Lo dificil de ser feliz

Es amar nuestra servidumbre.
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iYo soy yo!

Y desearia no serlo.

Todo el mundo es feliz actualmente

En el mundo que siempre deseamos.

Actualmente es feliz todo el mundo.

iv. Mirada civilizada a la incivilizacién

Monstruosas supersticiones,

Totemismos y adoracion.

Sacerdotes, tristeza,

Pobreza, religiones,

Oscuridad, impunidad,

Desesperanza.

Sobrepoblacion, miseria,

Angustia, tristeza.

iGuerral!

i Qué inestable!

i Es inestable el mundo salvaje!
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vi. Cuando el individuo siente, la comunidad se resiente

(Solista)

Soy una celula perdida en el cuerpo social.

Fui condicionado a sentir bienestar

En la esclavitud del destino social.

Escualida felicidad, abundante de vicios.

Si mi felicidad es padecer como esclavo

Exijo mi derecho a ser desgraciado.

iQuiero salir, intento escapar!

iDe este letargo de un mundo falaz!

¢ Cémo puede gustaros no ser mas que esclavos?

Soy prisionero del cuerpo social.

Es mi prision la felicidad.

(coro)

Todo el mundo es feliz actualmente

En el mundo que siempre deseamos.

Actualmente es feliz todo el mundo.
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vii. O Ford Henrice Faber (Oh Fabricante Henry Ford)

O Ford Henrice Faber

Tu qui me contruxisti

Et me ad impendendum destinavisti

Atque me particularem factoralem partitionem

Commendavisti

In sociale corpore repraesentandam

Elimina meas liberas et proprias cogitationes

Libera me de incOmmodis afféctibus

Me dividentes a beatitddinis via.

O Ford Henrice Faber

Utopiae tuae testis sum

Comes servusque

Hujus vere maneo

Ameén.

o1



viii.  Falsa propaganda

iOh! Maravilloso mundo

Tan lleno de grandes maravillas.

Se hace realidad la utopia,

Es real nuestra utopia.

Oh maravilloso mundo,

i Tan perfecto! jtan excelso!

Es mi destino social

Ser tal cual soy.

Naci para encajar sin cuestionar

Mi rol.

Consumo sin preocupaciones, sin restricciones

Dosis de felicidad, sobredosis de dicha.

i Yo pertenezco al cuerpo social!

iActualmente es feliz todo el mundo!
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Instrumentacion

e Clarinete en Sib

e Clarinete bajo

e 2 trompetas en Sib
e 2 trombones

e Tuba

e Vibréafono (motor apagado)
e Marimba

e Triangulo

e Plato suspendido

e Cajaclara

e Campanas tubulares

e Coro mixto S=6, A=6, T=6, B=6

Duracion aproximada: 18’



Organizacion de los instrumentos en el escenario

Vibrafonc Marimba

— 3.5

Trombon 2 O

Trombon 10
o Clarinete Claringte bajjoo




Utopia

Cantata para coro mixto y ensamble de camara.

basado en el texto de Aldous Huxley

"Un mundo feliz"

Armando Banguera Mosquera
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