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Glosario®

! El siguiente glosario corresponde a los conceptos basicos de disefio aplicados. Se
transcribieron textualmente las definiciones de los autores Wolf, K.L. & Kuhn, D., (1959). Mufioz,
P., (Catedra Mufioz, UBA, Buenos Aires). Y, Garcia, S.M., (Cétedra Garcia, UBA, Buenos
Aires).



Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Adicion y Sustraccién: operacion interpretada como agregado o resta de
partes con lo que se obtienen formas nuevas y distintas a la entidad geométrica
original de la cual se seleccionan y valorizan ciertos elementos de su estructura
abstracta para llegar a dicha nueva forma.

Ametria: en la Ametria: los Motivos son diferentes y no estan relacionados
entre si. Es decir no hay simetria. Parentesco inferior.

Constitucion sistematica: en este caso se selecciona una unidad que,
siguiendo una norma, produce un barrido de la forma. Tanto la unidad como los
elementos que rigen el desplazamiento de la misma estan basados en la estructura
abstracta. La constitucion queda determinada porque es un grupo de unidades el
gue da cuenta de la forma. La llamamos sistematica porque las unidades no estan
ubicadas aleatoriamente sino que siguen una ley, tienen una legalidad.

Construccion: la forma se concreta empleando un minimo de elementos
gue permitan su reconocimiento. Los elementos se seleccionan dentro de los
disponibles en la estructura abstracta. Hay un alto porcentaje de espacio virtual con
un minimo de elementos concretos. Para una misma lectura podemos tener
distintas concreciones.

Extension helicoidal: es el acoplamiento de traslacion, rotacién y extension
a lo largo del eje de extensién helicoidal. Se comporta como el movimiento
helicoidal, pero carece de la traslacion pura debido a la polaridad, que siempre va a
unida a la extension. La extensién helicoidal siempre esta combinada con la
extension traslatoria, la cual es para el caso de la extensién, lo que la traslacion es
para los movimientos sin extension.

Extension refleja: es el acoplamiento de reflexion especular y extensién. La
extension refleja tiene por caracteristica que no se corre el punto de extension del
motivo, al igual que para la extension pura.

Extension reflejo-rotatoria: es el acoplamiento de rotacion, reflexion
especular y extension a lo largo del érgano de extension reflejo-rotatoria. Con ella
siempre va combinada una extension rotatoria pura.

Extension reflejo-traslatoria: es el acoplamiento de traslacion, reflexion
especular y extension a lo largo del eje de extension reflejo-traslatoria. Resulta de
acoplar a la reflexién traslatoria una extensién del motivo y una extension de la
longitud de traslacion.

Extension rotatoria: es el acoplamiento de rotacién y extension alrededor
del punto de extensién rotatoria.

Extension traslatoria: Es un acoplamiento de traslacién con extensién y se
produce a lo largo de un eje de extension. La traslacion pura no se puede ligar con
la extension traslatoria, ya que cambian los motivos y las distancias. Ademas de la
extensién traslatoria propiamente dicha, en la cual la traslacién (acoplada a la
extensiéon) y el motivo estan extendidos en la misma medida, pueden aparecer
como variantes: a) Una extension traslatoria con extension exclusiva del motivo; b)
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Una extension traslatoria con extension exclusiva de la traslacion. Las dos son
operaciones de superposicion homeométricas mezcladas.

Extension: la extension es una variacion o multiplicacion mondétona del
motivo, desde un punto singular o punto de extensiéon, y en la cual el motivo
permanece semejante a si mismo.

Filar: dominio de una de las tres direcciones sobre las otras. Se concretan
como Barras.

Forma por adicion de partes: disefio de formas por partes menores
vinculadas de modo continuo, la lectura del resultado es la de formas singulares sin
componentes.

Generatriz y Directriz: interaccion entre una entidad generadora y una
entidad que regula el movimiento, el cual podra ser de rotacién o de traslacion.

Identidad: es la representacion invariada del objeto sobre si mismo. Toda
figura de forma constante pee esta clase de simetria. La operacion de
superposicién se puede describir como una rotacion de 0° 6 360° alrededor de un
punto de identidad.

Ley: para evidenciar la simetria se efectian movimientos que ocasionan
cambios en la posicion del motivo. Estos movimientos llamados Operaciones de
Superposicién se clasifican segun leyes de simetria.

Modos de concrecién: son la manera en que las formas pasan del plano
abstracto al de la materialidad. Hay una seleccion de los elementos de la estructura
abstracta de la forma que van a ser concretados. Recordemos que entendemos por
estructura abstracta al “conjunto de elementos geométricos que determinan una
forma”.

Motivo: Se denomina motivo a las partes elementales de las organizaciones
simétricas o figuras relacionadas simétricamente entre si. Para determinar una
simetria se requiere de la presencia de mas de un motivo.

Movimiento helicoidal: o rotacién traslatoria. Es el acoplamiento de
traslacion y rotacion y da una operaciéon independiente que, como la reflexion
traslatoria, siempre esta unida a la traslacién pura. Antes que el cuerpo recorra una
longitud de identidad de la traslacién pura, se superpone a si mismo tantas veces
como lo indica el orden del eje del eje de rotacién acoplado a la traslacién o eje
helicoidal.

Muestra elemental: Se denomina muestra elemental al agrupamiento mas
pequefio de motivos que determina toda la simetria.

Operaciones de simetria: la observacion ulterior de los cuerpos
ortosimétricos hace necesaria una discusion detallas, con el objeto de averiguar la
clase y cantidad de los 6rganos de simetria puntiformes, rectos o planos, y de las
operaciones de superposicion (es decir, las transformaciones en las cuales se
basan las operaciones de superposicion).
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Organos de simetria: Los verdaderos 6rganos de simetria son aquellas
figuras geométricas, tales como planos o rectas, que producen las operaciones de
superposicién. Se denomina tradicionalmente como “elementos de simetria” y son
aguellas figuras geométricas, tales como planos o rectas, que producen las
operaciones de superposicion. Cada agrupacion de cuerpos esta determinada por
sus 6rganos caracteristicos, a saber: ejes de rotacién, ejes de abatimiento, planos
de reflexion especular, ejes de traslacion, puntos de extension y ejes de extension.

Periodo: se denomina periodo a la longitud o angulacion de desplazamiento
del motivo.

Rapport: es la repeticién regular de un motivo dentro de un plano articulado
ornamentalmente; p. ej.: alfombras, empapelados. (N. del T.)

Reflexién especular: la reflexion especular no es un movimiento
propiamente dicho, como las dos operaciones anteriores, sino un retrato bilateral en
el que se invierten los lados. Puede efectuarse segun ejes o planos del cuerpo
considerado. La identidad, traslacion y rotacién son operaciones de superposicion
de primera especia y se pueden contraponer a la reflexion especular, que es una
operacion de superposicién de segunda especie. Todo cuerpo simétrico que sélo
posee punto de identidad, eje de traslacion y eje de rotacion siempre tiene una
imagen especular diferente de si misma, con la que Unicamente llegard a
superponerse por medio de una operacién de segunda especie.

Reflexion rotatoria: es el acoplamiento de rotacién y reflexion especular.

Reflexion traslatoria: es el acoplamiento de traslacidn y reflexion especular
a lo largo de un eje de reflexién traslatoria.

Rotacién: la rotacion es el giro del cuerpo alrededor de un eje, el eje de
rotaciéon. La cantidad de posiciones de superposicién que recorre el cuerpo antes
de volver a su posicién inicial (identidad), da el orden de rotacién. Los ejes de
rotacién de orden 2 se distinguen de los de orden mayor porque son ejes de
abatimiento, y son los Unicos que producen rotaciones en las cuales cada direccion
espacial del cuerpo se superpone a si misma.

Saturacién: en esta instancia cada punto de la figura geométrica se llena
de materia, se satura.

Simetria catamétrica: en la Simetria catamétrica: los motivos no tienen
igual forma y tamafo, pero estan vinculados entre si por una relaciébn comuan, o sus
formas contindan siendo analogas y su sucesién esta vinculada por una ley (por
ejemplo, la sucesion de poligonos regulares referidos a la circunferencia, y
ordenados segln el nimero de vértices). Segun la clase y grado de analogia,
existe una gradacion que va desde la isometria hasta la homeométria y de esta, a
simetrias cada vez mas generales (o de grado inferior). Parentesco inferior.

Simetria homeométrica: en la Simetria homeométrica: los Motivos son
semejantes entre si (de igual forma pero diferente) y aumentan o se repiten en
sucesion monoétona, de tal manera que, siguiendo una ley cualquiera, se van
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modificando con respecto al siguiente en tamafio, posicién o situacion. Igualdad y
parecido superior.

Simetria isométrica: en la Simetria isométrica los Motivos no son
distinguibles entre si y su disposicion se repite uniformemente. Igualdad de los
motivos y su repeticion regular. Igualdad y parecido superior.

Simetria: La simetria esta dada por la relacion (bella) de una parte con otra
y de las partes con el todo. Su expresién manifiesta se encuentra en la repeticion
regular de motivos y circunstancias similares o iguales, parecidas o afines. La
simetria provee la base natural para un ordenamiento sistematico de la variedad de
todas las formas (espaciales, temporales u otras).

Transformaciones de la forma: el proceso de constitucion de la forma,
desde el Nivel Generativo, pude realizarse a partir de un proceso de generacion de
la forma inicial para luego abordar la evolucion de la forma y sus posibles
transformaciones, alteraciones, mutaciones; aplicadas uniforme o selectivamente,
dejando sectores sin transformacién o con transformacion inversa, significativos o
no.

Traslacion: la traslacién es un corrimiento simple y en linea recta.
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Resumen

La siguiente investigacion motiva a hacer un recorrido por cada uno de los capitulos
sobre la forma en los peinados afronortecaucanos de Villa Rica, especialmente los
elaborados por Evedilde Villalobos, entendiendo el peinado como la forma proyectada
de la practica del trenzado, y que entrevé en el seno de su ulterior vigencia aspectos
conformativos que representan sus modos de ocupar el espacio corporal desde la
superficie de la cabeza. Situacién que trae consigo la comprensiéon de las dinamicas
espacio temporales que demarcaron los puntos de inflexion mas importantes en los
procesos de socializacion e innovacion alrededor de la practica. De esta manera, surge
una extensa clasificacion de cada una de las unidades formales que la peinadora utiliza
para conformar un peinado, tal clasificacion concluye que existen patrones formales
organizados en los peinados que actualmente elaboran las peinadoras de Villa Rica.
Analizar estos atributos formales permitid, a su vez, identificar una "marca" un estilo
propio que representa no solo a la peinadora sino a la practica del trenzado del
municipio, construyendo identidad cultural alrededor de los peinados afro.

Una instancia morfolégica sobre el estudio de la forma en los peinados nace
precisamente de la necesidad de interpretar y aprehender la forma como producto
cultural, desde su sentido mas nato, deconstruyéndolo en sus partes minimas para
nuevamente reconstruirlo y poder dilucidar el comportamiento generativo y organizativo
de esos atributos formales que construyen la nocion de forma como peinado. El disefio
ingresa para establecer el escalén diferencial que esta antes de la aprehension social
del peinado, para evidenciar un lenguaje de formas alrededor que puede explicar tanto
aspectos perceptuales como nuevos procesos de socializacién e innovacion que se
dan en la practica. Tales argumentos que escenifican este planteamiento se
encuentran en los capitulos siguientes, una primera parte se dirige hacia la socialidad
que circunda en los modos en como la mujer afro de Villa Rica se apropia
espacialmente de su corporalidad, lo cual evidencia el fuerte interés en el proceso
proyectual del peinado. Y una segunda parte escenifica tales procesos de proyeccion,
muestra como clasifican, generan y organizan cada una de esas unidades formales
para conforman un peinado.

Palabras clave: peinado, forma, habitar, morfologia, corporalidad, mujer,
afronortecaucano.
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Introduccidén

Planteamiento del problema

Puede entreverse en los aspectos perceptuales del peinado afronortecaucano rasgos
de tipicidad que descansan sobre un conjunto de formas dispuestas de manera
organizada sobre la superficie de la cabeza, tales disposiciones son producto de las
lecturas de espacialidad que nuestro cerebro es capaz de asimilar como
manifestaciones reales y que logramos entender segun los codigos espaciales bajo los
gue habitamos. Las variaciones de estas lecturas comprenden una esencia formal que
recorta los peinados de Villa Rica y lo hace Unicos, tal esencia es posible apreciarla en
los aspectos conformativos, que cada unidad minima, en los procesos de generacion,
organizacién y concrecion, efectian para conformar un peinado. Lo que se reconoce
como los atributos formales que nominan cada peinado. Dicha dinamica entrevé rasgos
esenciales compartidos. En la generalidad de los atributos que cada peinado
manifiesta existen rasgos de tipicidad que los organizan dentro de una misma familia
de formas. Situacion de la que se encarga el capitulo 3. Tal situacién, hace necesario
atender sobre los procesos proyectuales que permiten comprender el peinado como
una entidad espacial sujeta a transformaciones segun procesos de socializacion e
innovacién que cada peinadora le impregna, para eso el capitulo 2, a lo largo de una
direccionalidad investigativa recorre las densidades que comprende el analisis de dicha
situacion, busca presentar los instrumentos conceptuales y operativos necesarios que
resuelve el lenguaje sobre las formas en el peinado. Ahora, comprender la postura, es
decir, desde donde se observa la légica espacial del peinado, requiere su estabilizacion
en el capitulo 1, sobre la peinadora como agente de transformacién que estabiliza y
dinamiza dichas organizaciones y articulaciones en el peinado, producto de la
ocupacioén y produccién del habitat donde viven.

Resulta la cuestiébn que intenta comprender, ¢es posible revelar la presencia de un
sistema organizado de formas que entrevea la generacién, organizacién y concrecion
de atributos formales sobre el peinado afronortecaucano de Villa Rica?
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Objetivos

Objetivo general

Evidenciar un lenguaje de formas organizado en el peinado afronortecaucano de Villa
Rica, puntualmente los laborados por Evedilde Villalobos, que parta de la conformacion
del mismo con base en las unidades minimas que anteceden a su presentacion como
un todo articulado, esto desde una instancia morfolégica que estudia la forma
entitativa.

Objetivos especificos

1. Evidenciar como se inserta y se observa la nocién de forma en la contextura de la
practica del trenzado en Villa Rica, que permita comprender el peinado como la forma
proyectada que representa nuevos procesos de socializacion e innovacién alrededor
del cuerpo y el entorno.

2. Establecer un modo de efectuar andlisis sobre la forma en los peinados, que
evidencie los instrumentos conceptuales y operativos que generan, organizan y
materializan las unidades que conforman el peinado, en cuanto a aspectos
conformativos y de concrecidén que sirvan, ademas, para evidenciar un sistema de
clasificaciéon por rasgos de tipicidad.

3. Describir con base a una instancia clasificatoria, el conjunto de unidades minimas,
gue determina en cuanto a aspectos perceptuales, los atributos formales minimos que
conforman cualquier peinado elaborado por Evedilde Villalobos, en funcién de verificar
rasgos de tipicidad y variaciones en la lectura de los mismos para establecer un
sistema de formas organizado que evidencie un proceso de disefio alrededor del
peinado afronortecaucano de Villa Rica.
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CAPITULO |

Elementos compositivos:
habitat, cuerpo, cabeza y pelo
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“Los cambios en la configuracion convencional de las formas de una
determinada cultura provienen de la capacidad del disefiador de
desnaturalizar lecturas convalidadas a partir de una mirada critica’.

(Olguin et al., 2009)

La relacion Intrinseca que posibilita comprender la forma proyectada de la practica del
trenzado, se basa en una constante retroalimentacién que circunda por un contexto
(escenario cambiante), el cuerpo (soporte o contenedor) y una disposicion fisica
(materia prima), tal escenario pone las bases que permiten comprender el peinado
como un sistema de signos que reivindica la relacion entre la corporalidad de la mujer
afro y su entorno. Para una disciplina como el disefio, estos elementos compositivos
son parte fundamental para trascender hacia una actividad mayor que es proyectar. El
peinado entendido como el resultado objetivo de un proceso de disefio que la
peinadora desarrolla mientras produce y ocupa su habitat. Asi, entonces la forma que
se proyecta en la practica del trenzado es el peinado, y a través de ella se reivindica el
cuerpo mismo y el entorno que le rodea, proceso que se manifiesta al mismo tiempo
gue la peinadora establece sus modos de habitar y construyen su medio.

Este capitulo intenta presentar tal escenificacion. En una primera parte plantea la
I6gica del habitat de las peinadoras de Villa Rica ubicando al peinado como eje central
para intentar extraer esas relaciones espacio-temporales que permiten comprenderlo
como un producto cultural; y en una segunda instancia desde los modos que posibilitan
su concrecion material y habilitan el sentido de su existencia, es decir, desde la
corporalidad de la mujer afro Villarisence y la relacion con su cabello.
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Villa Rica y la historia afronortecaucana: ambito social donde el peinado afro gesta su
existencia

“La forma es el aspecto del mundo susceptible de ser modelado. El
contexto, el factor que plantea las condiciones para su conformacion:
un escenario cambiante que sera a su vez modificado por la
intervencion de la forma proyectada’.

(Saltzman, 2004)

Esta primera instancia busca escenificar el dinamismo entre habitat' y forma®. Pone
en escena al municipio de Villa Rica como el Sitio® donde tienen lugar los
comportamientos y conformaciones que las peinadoras afro en una correspondencia
socialmente establecida convalidan como sus modos de habitar, de ahi subyacen
manifestaciones espaciales como los peinados* o tocados®, entidades que nuestra
cultura es capaz de identificar como segmentos particulares de la espacialidad (Olguin
et al., 2009), donde los aspectos estéticos que rodean la corporalidad de la mujer afro
configuran el vehiculo contextual de la forma. Bajo este escenario es imperante
reconstruir la realidad histérica y social que los circunscribe y conmemora como una
apuesta formal en un contexto determinado. Es necesario advertir que esta

! Roberto Doberti, de quien hablaremos con mayor extensién en capitulos siguientes, define
“por las dudas” lo que se entiende por habitat, l6gica que evidencia la postura —desde donde se
observa el contexto— de las mujeres afro peinadoras del municipio de Villa Rica: “Entenderemos
por Habitat al conjunto de elementos artificiales y naturales que componen el entorno o medio
ambiente en que se desarrolla la vida social. Parece conveniente analizar esta totalidad segin
tres escalas: la objetual, la edilicia y la urbana. Es fundamental para esta caracterizacion del
Habitat que los elementos de estos conjuntos estan correlacionados de manera sistematica con
los comportamientos, conductas o Practicas Sociales”. (2008:224)

% El peinado es forma, en tanto es conformacién manifiesta del espacio material de una cultura
determinada, habitado y condicionado por el ambito que lo gesta y desarrolla.

% [...] El Sitio solo se constituye y se sostiene definiendo un dentro y un fuera, partiendo el
espacio en interior y exterior, construyendo el ambito. [...] El ambito es asi habilitante y
condicionante de los comportamientos pertinentes, de los comportamientos que el propio
ambito pertinentiza. [...] En consecuencia: especificacién, y por lo tanto, discriminacién del
espacio. Doberti, (2011:117)

* Conjunto o agrupacion de unidades y tejidos generados a partir de cabello natural o sintético,
gue no posee aditamentos o0 accesorios para conformarse.

® Termino utilizado para referirse al peinado con aditamentos diferentes al uso de cabello
natural o sintético, completa la conformacion del peinado valiéndose de formas externas que
agregan un valor estético o que sirven como unidades de vinculacion y fijacion. Para los
objetivos del proyecto se toman las formas manifestadas en los accesorios decorativos o
vinculantes como mofios, flores, pinzas, cauchitos o bandas, entre otros; no se toman
accesorios como turbantes o pafioletas puesto que estos corresponden a otra categoria de
conformacién, no presentada con contundencia por las peinadoras afronortecaucanas
entrevistadas de Villa Rica.
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reconstruccion no necesariamente explica, en una relacion causa-efecto, la actualidad
del peinado afronortecaucano, se trata mas bien, de rastrear lo que no se ve, lo que no
se cuenta, para reconstruir ese origen que no existe. Con esto se deja abierta la
cuestion en lo que respecta a estudios étnico raciales, que aunque el peinado sea un
producto cultural y la historia remita a Africa, no todo tiene un significado que pase por
la practica cultural o por la reivindicacion histérica,® no quiere decir esto que el peinado
yace en un estado de letargo y no signifique nada, por el contrario es cultural porque
también construye, también teje una trama social, solo que es necesario traer esa
realidad social presente en la practica del trenzado y que son fruto de nuevos procesos
de socializacion e innovacion que surgen ante todo de la mujer afro villarisence como
su propia manera de ver el mundo. Dicho esto, se reconstruye el contexto de la
practica del trenzado intentando comprender los incidentes histéricos mas relevantes
que detonaron en los modos en como habitan espacialmente la cabeza. En este
escenario se entiende a Villa Rica como el ambito social donde la forma gesta
contextualmente su existencia.

Esta escenificacion histérica alrededor de los peinados se observa desde dos
frentes, el primero que reconstruye su hébitat en torno a detonantes histéricos que
tuvieron acogida desde el momento en que desembarcaron de Africa al Nuevo Mundo,
especificamente en Colombia, en la regidn del Sur del Valle y norte del Cauca, hasta la
actualidad, y que dinamizaron nuevos procesos de socializacion alrededor de la familia
y la comunidad. El segundo frente busca indicios del linaje o procedencia de sus
ancestros, intentando recorrer algunas de sus huellas africanas. En estos dos frentes
se puede entrever los momentos histéricos mas importantes que explican
contextualmente porque en Villa Rica se desarrolla con tanto auge la practica del
trenzado. Esta apuesta puede presentar un alto grado de dificultad si se maneja desde
un enfoque meramente histérico, lo interesante esta en las relaciones que emergen al
ubicar el peinado como eje central, es decir, como articulador entre la historia y un
contexto determinado. Dicho esto no se busca recopilar y reconstruir toda la
informacién que data desde los tiempos de la esclavitud —fendmeno presentado incluso
mucho antes de replicarse en nuestro pais—' o hallar con exactitud la tribu o grupo
ancestral al que pertenecen las peinadoras, puesto que ademas de ser una tarea
maraténica que se aisla de los objetivos del proyecto, la imposibilidad de encontrar
datos histéricos no permite una mayor profundizacibn en lo que respecta a la
composicion étnica de los grupos que cayeron enredados en la trata (Friedemann y
Arocha, 1986). Tampoco marcar el momento histérico cuando surge la trenza, puesto
gue es una practica transmitida de generacién en generacién y cada cultura impregna
su propio lenguaje de identidad, esto no afirma que no existan rasgos de tipicidad entre

® Argumento —entre otros— que fue orientado y consolidado gracias a la entrevista que sostuve
con la profesora Aurora Vergara Figueroa el 3 de junio de 2014 en la Universidad Icesi, me
permitié comprender la dimension histérica de la cultura afrocolombiana en torno a los peinados
y lo que implica reconstruirla.

Friedemann y Arocha (1986).
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las formas que articulan el peinado afro, sino que de acuerdo a un contexto
determinado estas se acentlan de manera diferente. El sentido de la practica no nace
con un peinado en particular. Por otra parte, también es importante tener presente que
existen otros sucesos de orden organizativo y territorial que propugnan el peinado
politico® en la region, esto gesta una distincion entre la mujer afro que lleva una trenza
y la mujer afro que usa extensiones, porque bajo este panorama el abordaje del
peinado afronortecaucano difiere en dos puntos clave, para la mujer afro mayor de 60
afios® el peinado es practico pero para las nuevas generaciones es resistencia. Esta
distincién es importante reconocerla y atenderla porque dispara fuertes procesos de
socializacion e innovacion alrededor de la practica del trenzado. Reconstruir, entonces,
una escenificacion histérica entorno al peinado no puede ser una secuencia lineal
basada en datos historicos precisos, se requiere de rastrear y encontrar esas
relaciones espacio-temporales que explican sus modos de habitar’ la cabeza. Este
avistamiento muestra una ruta para abordar el peinado como un producto cultural.
Cada frente se estructura en una hipétesis, las cuales surgen de analizar los
atributos formales del peinado —innovacion— y de comprender la practica que los
detona —socializacion— en la actualidad. Esta ruta se erige sobre datos historicos, pero
también de las experiencias obtenidas y vividas con las peinadoras villarisences. La
primera hipotesis parte de la transformacion que vivié la familia africana al llegar a la
region del sur del Valle y norte del Cauca y que dio lugar a una nueva composicion
familiar, donde la mujer adquiere un papel de suma importancia. La segunda hipétesis

8 Porque hablar de peinado politico es rastrear los movimientos revolucionarios del

campesinado negro sobre la construccion de politicas organizativas que los reconocieron como
comunidad afronortecaucana, entonces, el peinado ademas de ser practico para la
supervivencia paso a convertirse en simbolo de resistencia.

® Hacia el afio 1940, cuando apenas brotaban las politicas organizativas del campesinado negro
en la regién, la mujer afronortecaucana aun ejercia su practica del trenzado con base en la
practicidad, la funcién del peinado se remitia a la supervivencia —elaboracion de mapas de fuga,
dibujando en la cabeza complejas figuras a base de trenzas que simulaban el contexto y las
rutas de escape por donde debian fugarse, esconderse o los puntos de encuentro con sus
familias; también para esconder semillas de plantaciones en sus peinados, las cuales utilizaban
para sembrar y cosechar en los nuevos sitios de asentamiento una vez se habian fugado- pero
implementadas las politicas el peinado se volvio, ademas, un simbolo de resistencia. La nueva
generacion de mujeres afronortecaucanas enfrentaron el proceso de las politicas agrarias, la
lucha por la tenencia de la tierra, la incursién azucarera, ademas del fantasma de la esclavitud.
' para esclarecer un poco esta nocién, hare uso —por ahora, ya mas adelante con mayor
rigurosidad— de la descripcién tedrica que hace Doberti sobre lo que entiende por habitar:
“Habitar sera desde entonces un modo de relacionarse con las cosas que nos rodean y con el
propio cuerpo, que no se apoya ni permanece en la pasividad sino que exige ejercicios activos
de la conciencia; interpretacion del entorno y transformacion del entorno. Dicho de otro modo,
Habitar es pasar del medio que rodea la accion —condicion propia de la vida en la foresta— a un
espacio en el que se organiza la accion, de los datos inmutables a la constitucion del mundo”.
(2008:208)
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parte de la fuerte presencia que observé de la cultura Fulani'!, especificamente el
subgrupo étnico llamado los Bororo o Woddabé en los procesos de socializacion que
las peinadoras construyen alrededor de la practica del trenzado. En una fuerte relacion,
estas dos hipoétesis convergen para apoyar la cuestion de porque en Villa Rica se da
una alta presencia de mujeres afro peinadoras, puesto que en todas las casas hay por
lo menos una, de manera que, el ejercicio del trenzado dinamiza la econdémica de la
region (Valencia, M. Emilia. s.f. Tras las huellas de los peinados africanos: de la
tradicion a la modernidad, p.3), y por otra parte, la constante innovacion en técnicas de
trenzado, junto a una alta complejidad y calidad en la elaboracion del peinado, ademas
del uso de aditamentos o accesorios decorativos que evidencian el exhaustivo manejo
de colores y texturas, “a tal punto que, de todos los rincones del Valle y del Cauca ,
incluso del Choco; acuden las clientas a peinarse” (Valencia, p.3) o como lo afirma la
profesora Aurora: “Villa Rica se convirti6 en un lugar de referencia para el peinado,
peinarse en Villa Rica es una marca, y yo sospecho que no necesariamente llegaron
las cosas a Villa Rica, que en Villa Rica surgieron muchisimas cosas”. Es claro que, el
peinado no busca encajar o justificarse en estas dos hipotesis, por el contrario estas
dos hipotesis surgen de aprehender e interpretar el peinado tal cual como se observa
ahora. De esta manera, poco a poco reconstruimos el entorno y delimitamos el ambito
de la préactica, desde la centralidad del peinado, sin perder de vista, nociones
circundantes como habitat y forma, que ayudan a construir como indica Doberti, un
circuito de Produccién y Ocupaciéon del Habitat'?, orientado a buscar como indica
Vergara, el origen que no existe.

“...] Tratar de encontrar el origen que no existe, una forma de entender en
sociologia, es el argumento que muestra como los seres humanos son agentes de sus
précticas y que no necesariamente la teoria explica esa agencia”.'® Esto tiene cabida si
se explica de la siguiente manera, en algunas entrevistas con las peinadoras al
preguntarsele por aspectos puntuales como el nombre del peinado, el nombre de la
técnica o las técnicas utilizadas, si era un tipo de peinado elaborado solo para esa
ocasion, o incluso si este significaba algo con relacién a la ocasién que pudiera explicar
porqué elaboraba ese peinado y no otro, no fue preciso identificar a ciencia cierta si lo
gue decia era producto de una realidad histérica o era resultado de ese momento de
planeacion al elaborar el peinado. Respuestas como: “No sé qué peinado voy a hacer,

™ Llamados también fula, peul o fulbe. La ubicacién geogréfica de este pueblo africano (en su
mayoria sobre el oeste de Africa o Africa Occidental) y su condicién histérica némada son de
ran importancia para la apuesta de este capitulo.

* Aclararemos que denominamos Circuito de Produccién y Ocupacion del Habitat a un modelo
tedrico que intenta dar cuenta del modo general en el que se gesta, elabora y transforma el
Habitat en la escala edilicia. Nuestra intencion es que este modelo generalizado permita marcar
sobre él los rasgos particulares que caracterizan momentos, lugares y operatorias especificas.
[...]JEn conclusion la l6gica del habitat, manifestada con acentos y calificaciones diversas en los
componentes del Circuito tiene el efecto de especificar, es decir de determinar la naturaleza y la
o3peratoria de cada proceso de Disefio. (Doberti, 2008, pp.224-228).

% Aurora Vergara Figueroa, 3 de junio de 2014, (grabacion).
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mientras lo hago voy pensando”, “vienen [las clientas] pero en algunas ocasiones no
saben que peinado hacerse —otras veces si— tengo algunas ideas —ellas confian en mi—
y lo voy haciendo en ese momento”.** No quiere decir con esto que peinen a la deriva,
todo lo contrario bajo un pensamiento constructivo categorizan las trenzas que segun
la ocasion que manifiesta su clienta le pueden servir, sin embargo, esto no es un
patron o regla, puesto que también elaboran los mas complejos tejidos y no
necesariamente responden a una ocasion en especial, solo desean verse bonitas y
bien arregladas. Otro aspecto que no logré identificar es la existencia de un sistema
codificado de formas que evidencie una tipologia de peinados que guarde relacion con
alguna esencia ancestral, mas bien, lo que se evidencio, es que existe una tipologia de
peinados socialmente convalidados que se estable mas por el concepto de —parecido
a— que por algun significado extraido de la practica cultural o la historia. Asi, los
peinados como el corazén, la media pifia, la pifia 0 mofia, la iguana, o algunos tejidos o
trenzados como las trenzas corridas, los tornillos —nombre que adquieren por el
parecido con los atributos formales del cuerpo de un tornillo—, los twist —nombre que
adquiere por asociacion al observar los movimientos que realizan los pies en el tipo de
baile twist—, los pitillos —adquieren su nombre haciendo referencia al parecido que toma
la unidad con respecto a los atributos formales del elemento utilizado en el proceso
generativo, en este caso un pitillo—, o la trenza riibn —nombre que adquiere por su
parecido con los atributos formales del o6rgano rifidn—, son producto de las
asociaciones que la peinadora hace de su realidad, de los modos en que se apropia
espacialmente de la realidad. No solo se adaptan al medio, sino que construyen su
medio, e instauran sus propios modos de habitarlo. La historia, ingresa como una
etapa, una instancia necesaria para apoyar esas ideas de cambio o transformacion.
Esto lo Unico que demuestra es que no necesariamente la teoria —ademas incipiente
en lo que respecta al estudio histérico de los peinados afrocolombianos— explica el
surgimiento de nuevos procesos de innovacion, es decir, de esos nuevos constructos
de imaginacion que nacen de cada peinadora para aprehender y ejercer la practica del
trenzado. Porque nuevamente como dice Vergara:

A través de un proceso de socializacién [la peinadora] adquiere la practica y en el
proceso de innovacion crea algo totalmente nuevo, que no pasa hi siquiera en
algunas ocasiones por una descripcion formal a una identidad. [...] No pasa porque
fue el momento del “matrimonio”, es en el contexto de la planeacion del peinado
que se veia bien y era lo que estaba bonito para la ocasion, la teoria no
necesariamente explica este proceso, y al buscar los argumentos principales que
tiene la teoria en la practica se pierde la innovacion que hay en la practica para
transformar la teoria. [...] Hay que mostrar como muchos de estos procesos, son
procesos de innovacion, que surgen en la vida cotidiana, en la interaccion entre las

* Estos didlogos no son textualmente extraidos de una grabacién, son recuentos de los
dialogos que sostuve con Evedilde Villalobos —de quien les hablare mas adelante— y algunas
peinadoras del municipio de Villa Rica.
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personas, pero que no necesariamente tiene un proceso de significacion
elaborado. (Grabacién)

No quiere decir esto que la mujer sea mas o menos afro, es precisamente ese
caracter interactivo que suscita la practica —comportamientos—, que propicia nuevas
representaciones formales —conformaciones—, y que no necesariamente se encuentran
convalidados por una teoria. Pero esta contrariedad no es gratuita, porque se esta
dejando de lado la idea de que todo estudio étnico racial debe terminar en un
significado que necesariamente pase por la reivindicacién histérica para poder explicar
la esencia mas profunda de algo, Villa Rica es testigo de ello, los peinados elaborados
por las mujeres afro no responden necesariamente a algun significado en especial que
los ligue con la teoria, y no por esto, dejan de ser un importante aporte para la cultura
afrocolombiana, por el contrario, demuestran que es posible generar nuevos espacios
de innovacién y socializacion, no se esta forzando la realidad de los peinados a
procesos histéricos que ya conocemos para encontrar un significado, sino dejar el
camino expuesto a sorpresas, para comprender que los peinados pueden ser
aprehendidos e interpretados desde otras perspectivas. Esta realidad del peinado
afronortecaucano necesita que se le admire y reivindique culturalmente por lo que es, y
no por lo que parecer ser.

Hay otro suceso importante, que explica contextualmente de donde proviene esa
idea “del peinado bonito” que tanto atrae a las mujeres afro de la region y otros sitios
aledafos para peinarse en Villa Rica, y que es necesario indagar para entender porque
en Villa Rica aparecen peinados con valores estéticos innovadores, que van desde el
peinado mas sencillo y refinado hasta la elaboracion mas suntuosa o extravagante.
Para entender este suceso la profesora Aurora hace referencia a un momento
historico:

Los peinados tan extravagantes, con tantas ideas, que el pescado [...], que la
batea [...], eso no existia en este pais, y ho era una forma de representarse en el
pais antes de 1991. Después de 1991, la ley 70 y la constitucion de 1991, inicia la
gente a darle significado y empieza a convertirse en bonito, porque antes no era
considerado de esa manera, por el contrario era considerado una aberracion, una
exageracion; incluso para el mismo cuerpols. (Grabacion)

A lo que sumo lo siguiente: todos los sucesos que las mujeres afro de Villa Rica
tuvieron que soportar, el hecho de que en Villa Rica se encuentre una de las haciendas
esclavizadoras mas poderosas de la época —La Bolsa— no es gratuito, Villa Rica fue y

' por mucho tiempo, desde antes de 1991, el cuerpo de la muijer afro era expuesto como una
aberracion o exageracion, esto producia en ellas la necesidad de fajarse y reducir el tamafio de
sus senos y cola, porque se entendia que era una exageracion y no era atractivo a la vista. Lo
gue no sucede ahora, si bien el cuerpo delgado es bello, las protuberancias son importantes,
entonces el cuerpo afro se reivindica.
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ha sido epicentro —en carne propia— del fantasma de la esclavitud, de aqui, nacieron
ideas revolucionarias que buscaban defender la libertad, la tierra, la familia y la vida en
comunidad, situaciones que una vez tuvieron voz —0 por lo menos un acercamiento—
después de 1991 y la ley 70, motivan para comprender porque en Villa Rica los
peinados estan constantemente reivindicandose a través de nuevos procesos de
socializacion e innovacion. Y que la mujer sea protagonista no es transitorio, son
precisamente esos sucesos los que llevaron poco a poco a la mujer'® afro a situarse
con empoderamiento dentro de la vida familiar y comunal del municipio.

Pero detras de este escenario se esconden procesos de reivindicacién que no son
contados porque no pasan por una teoria. Estos procesos fuerzan la realidad social del
peinado intentando buscar una esencia ancestral que explique su existencia, a razén
de esto, la ruta que se propone puede ser un punto de partida para contar aquello que
desconocemos del peinado afro.

Para explicar este punto comparto otra seccién de la entrevista con la profesora
Aurora, y que ayuda a comprender muchas de las cosas que expresa Evedilde."

(...) En la universidad Icesi, hubo un evento en el 2006, se llamo Rupturas
Epistémicas, y me acuerdo de alguien —que ya fallecio— que decia: “por mucho
tiempo hemos reivindicado la trenza como una forma de identidad, pero no le
decimos a la gente cuanto duele hacerse un peinado con trenzas, y no le decimos
a la gente cuanto pesa cuando nos colocamos extensiones para hacer unas
trenzas; incluso nuestros nifios y nuestras nifias lloran en ocasiones cuando les
hacemos trenzas, entonces, jno puede ser que la identidad duela tanto!, y no
puede ser que nosotros neguemos, también, una forma de aconductamiento a
través de la trenza”. Alguien saco evidencia durante la colonia, que mostraba, que
también tener el cabello suelto era un problema, y que la trenza en algin momento

'® No solo en lo que respecta a la practica del trenzado, sino su fuerte participacién en los
aspectos musicales de la regién, por su participacién activa y creativa en la gestacion de
procesos culturales, asi como advierte Carlos Velasco —de quien hablare en parrafos
siguientes— sobre Las Cantoras de la regién del sur del Valle y norte del Cauca, matronas que
han liderado desde los tiempos de la esclavitud estas tradiciones y que las han transmitido de
generacion en generacion. Aldn se conservan los cantos como jugas, bundes, arrullos, que
fueron elaborados en las haciendas esclavistas, principalmente en La Bolsa, hecho que no
sucedio en el pacifico debido a la actividad minera. (s.f.:p.2)

" peinadora Afronortecaucana del municipio de Villa Rica, considerada entre una de las
mejores peinadoras de la regién por su comunidad —evidenciado en las muchas clientas que
vienen incluso desde fuera de Villa Rica a peinarse con ella, separando un lugar en su apretada
agenda; o incluso talento reconocido por otras peinadoras mas jévenes del municipio quienes
estdn a su disposicion como estudiantes, al mismo tiempo que recrean un espacio —salén de
belleza— donde pueden obtener un dinero extra—, esto también lo ratifica Emilia Eneyda
Valencia —presidenta de Amafrocol, y organizadora del, Encuentro y Concurso de Peinado Afro
Tejiendo Esperanzas—, concurso que ha ganado en la categoria de “innovacion” en multiples
ocasiones. Por otra parte, me sumo basdndome en mis experiencias obtenidas con las
peinadoras de Villa Rica, en especial con Evedilde Villalobos, puesto que los peinados que
elabora son resultado de procesos proyectuales innovadores, que incluso otras peinadoras de
Villa Rica implementan en sus peinados.
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se convirtio en una forma de tener el cabello quieto, bajo control -y esto es un
discurso que esta por alli- porque no alimenta esa idea del esencialismo, o esa
idea esencial que esta detras de la practica étnico racial. Yo creo que es
importante que usted deje que esas cosas que se estan contando en Villa Rica le
hablen, porque Villa Rica se convirti6 en un lugar importante: — ¢ya fuiste a
peinarte a Villa Rica?, jno te han peinado, entonces bien! —. (Grabacién)

El hecho de que Evedilde tome la decisién de agrupar tiras de crespos,'® en
pequefios grupos de unidades para luego fijarlos con un cauchito realizando una
especie de coleta sintética, que cose después en el cabello natural de la nifia, son
muestras de procesos de innovacion que surgen de los modos en cémo se va
desarrollando la practica en la actualidad, con esto evita que la nifia atraviese por ese
momento de dolor que causa coser los crespos de la manera habitual. Cosas que la
teoria no dice. O también, por ejemplo cuando se intenta comprender la estética afro
de Villa Rica a través del estudio que realizo Lina Vargas sobre la estética afro en
Bogota, las maneras en como se manifiesta el peinado alla son diferentes, porque el
contexto que los circunda es diferente y los acontecimientos detonaron modos de vivir
diferentes. Mas que tratar de encontrar forzosamente patrones formales que respondan
a ocasiones 0 momentos histéricos especificos que expliquen la esencia del peinado,
es deconstruirlo en su sentido mas nato e intentar comprender un lenguaje formal
desde la propia manera en que la peinadora ve su mundo tal y como es ahora. Esto
relaciona los modos en como ocupa y produce su habitat, al mismo tiempo que
construye su propia légica espacial alrededor de la cabeza.

Una mirada hacia el pasado: acontecimientos que forjaron la historia afronortecaucana
y el surgimiento de las nuevas dinamicas sociales entorno a la familia y la comunidad
afro en Villa Rica

“El abordaje del estudio de la forma considera dos niveles de
significacion: uno, como entidad aislada, determinado por los aspectos
conformativos y sus manifestaciones superficiales, y otro contextual,
en el que se relaciona con un entorno objetual, histérico y social
producto de la cultura del momento”.,

(Olguin et al., 2009)

Este primer frente se inserta entonces en ese segundo nivel, busca escarbar un
poco la historia que cobija la cultura afronortecaucana, para recoger esos momentos
historicos que fueron punto de inflexion en la gestacion de nuevos procesos de
socializacién e innovacion alrededor de la practica del trenzado en Villa Rica, y que el

'8 Unidades que son muy usadas en la elaboracién de peinados para nifias pequefias.
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peinado expresa y representa, al mismo tiempo que se retroalimenta de esa realidad
social. Sin embargo, este frente conduce hacia la mujer, y la cuestién va mas alla de
comprender porque esa obsesion por la belleza, también cuestiona que pudo haber
sucedido para que la mujer afro de Villa Rica viera en el valor estético del peinado una
manera de profesionalizar su practica, y adquirir un sustento econémico para acceder a
una mejor calidad de vida. Y sospecho que esto dispara nuevos procesos de
innovacion alrededor del peinado. Por otra parte, en lo que respecta al primer nivel del
estudio de la forma, explica porque constantemente las peinadoras estan creando
nuevas técnicas de trenzado y nuevas formas de organizacion espacial del peinado en
la cabeza, también el uso de aditamentos y accesorios diferentes.'® A razén de esto los
sucesos que se detallan a continuacion tratan de explicar esa realidad, enfocandose en
acontecimientos puntuales que pudieran evidenciar una reestructuracion familiar y
comunal alrededor de sus préacticas sociales. Esto evidencia la fuerte relacion que la
mujer afro de Villa Rica tiene con la practica del trenzado, y que vislumbra un contexto
historico y cultural alrededor del peinado.

Ahora bien, la historia que presento aqui no es mas que una pequefia fraccion de
toda la biodiversidad cultural que cobija la historia de nuestros afrodescendientes en el
Nuevo Mundo y que habitan especificamente en Colombia, la expresiéon “pequena” no
tiene nada que ver con su dimension semantica, mas bien hace alusién que, de lo que
hablaremos aqui en relacion a todos los acontecimientos que siglos atrds han marcado
la historia afrocolombiana de nuestro pais es mindscula, pero que guarda en cada uno
de sus hilos histéricos una carga significativa como seno de desarrollo de los
movimientos culturales afrocolombianos, de la importancia que esta pequefa fraccion
de historia aporta al desarrollo cultural del pais y en la concrecion de sus Practicas
Sociales. Lo anterior entonces remite a la historia de los afronortecaucanos® de la
regién del Norte del Cauca y Sur del Valle,?* lugar de donde provienen y habitan las
peinadoras.?

¥ Muchos de los accesorios o aditamentos que utiliza Evedilde para adornar los peinados
provienen de otros escenarios, utiliza de esta manera accesorios de bisuteria 0 accesorios para
la decoracién de ramos florales.

2% E| término afronortecaucano que utilizo a lo largo de este y otros capitulos, hace referencia a
las personas de origen africano nacidas en Colombia en la regién del Norte del Cauca y Sur del
Valle, pero también de los que llegaron en condicién de esclavos a la zona del norte del Cauca
y que luego de las intensas luchas en busqueda de su libertad, la posterior abolicién de la
esclavitud en 1851 y de los procesos organizativos por parte del campesinado libre, obtuvieron
su condicién como ciudadanos afro ante el Estado. Una vez atendido esto, también uso el
término para referirme a la procedencia regional de las peinadoras de Villa Rica protagonistas
de esta investigacion.

L Aqui el termino region es usado para agrupar dos zonas, norte del Cauca y Sur del Valle,
dividas politicamente en dos departamentos y que sin tener presente la historia, homogeneidad
social y cultural de sus habitantes fueron separados, por otra parte este término hace referencia
a toda una expresion cultural afrocolombiana de gran carga histérica que no necesariamente se
inserta y constituye bajo las cinco ya denominadas regiones que conforman el pais.

?2 Termino que utilizo para referirme a las mujeres afronortecaucanas de Villa Rica.
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Esclavitud y Resistencia: descomposiciéon familiar y comunal

Con base a los sucesos mas determinantes que dinamizaron los procesos
organizativos de la region habria que empezar por el fenémeno de la trata esclavista y
los procesos que permitieron la abolicion de la misma en 1852. Tan arbitrario
fendbmeno estaba a cargo de hacendados, y consistia en vincular a personas de origen
africano para realizar trabajos sin ningun trato de aparceria, cosa que no sucedia con
las hacienda tradicionales andinas en otras regiones del pais, donde se les exigia a
través de un mecanismo rentistico, caso ocurrido con la fuerza de trabajo indigena
(Ramos, 1991). Este tipo de actividad propici6é el asentamiento en la regién del sur del
Valle y norte del Cauca de las haciendas esclavistas y la vinculacion de la persona
consistia en una relacién objetual, es decir, objeto y propiedad del amo, haciendo uso
arbitrario de su fuerza de trabajo para sus propios beneficios. Este tipo de relaciéon
comenzé incluso desde el momento en que salian de Africa?® y continuo cuando
arribaron al Nuevo Mundo, como sefiala Zuluaga,* consistié en arrebatarles su alma
africana utilizando un modelo de produccion esclavista. Este modelo de despojo
iniciaba con el bautizo, maniobra que trataba de negar su condiciébn de ser humano
bautizandolos con numeros, también hubieron otras maniobras que buscaban
desintegrar las familias separando a todos los que hablaran la misma lengua, de esta
manera, como indica Zuluaga, citando a Claude Meillasoux:*® “Al hacer hombre
esclavo, se lo desarraiga, despersonaliza, desocializa, desciviliza, desexualiza, se le
hace extrafio. Porque privarlos de su libertad no es la ausencia de esta, para ellos
perder su libertad es la imposibilidad de estar y ser parte de un grupo”. Resistirse
significo entonces oponerse a esta condicion. Ahora bien, los sucesos que incurrieron
en el desarrollo de la trata esclavista y los procesos que llevaron a su abolicién, no son
objetivo de desarrollo para el proyecto, pero si enfatizar en la importancia que tuvo y
tiene aln resistirse a estos sucesos y como propicié nuevos procesos de socializacion
e innovacion en sus practicas.

Observado, por ejemplo, en la practica musical de la comunidad. En las haciendas
esclavistas de la region fue comun hacer uso de la religion para aculturizar y doblegar
a la persona, este ritual se caracteriz6 como otro modelo de despojo, lo que explica
porque en cada hacienda habia aunque sea una capilla, no mas en el municipio de
Santander de Quilichao hay siete capillas de este tipo.”® Ante esta situacién los

?® Nombraban a los cautivos con nombres de sitios de embarque, método muy utilizado para
deportarlos, asi por ejemplo, Carabali, que viene de Calabar, un rio entre Nigeria y Camerun
gFriedemann y Arocha, (1986).

* Profesor e historiador perteneciente al Departamento de Historia de la Universidad del Valle,
reconocido por sus aportes investigativos sobre estudios afrocolombianos, en especial y en lo
que confiere al Proyecto de la comunidad afronortecaucana.

2> Zuluaga (2006)

?® Velasco (s.f.).
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ancestros africanos esclavizados encontraron maneras de resistirse y vieron en sus
practicas un medio para lograrlo, las cantoras elaboraron con base en ritmos africanos
cantos y alabanzas al nifio Dios, la virgen Maria y San José. Estas y otras formas de
resistencia propiciaron la lucha por la autonomia y tiempo después aparecerian los
primeros cimarrones®’ y los llamados palenques?® en la regién, como San Basilio en la
costa Caribe o El Castigo en El Patia, también en el norte del Cauca en la zona de El
Palo, sitio donde se encontraba la hacienda esclavista La Bolsa, y que hoy constituye
los terrenos del municipio de Villa Rica.

Una vez abolida la esclavitud, ley que rigi6 a partir del 1 de enero de 1852, se da un
proceso de campesinado libre que comienza a ejercer con fuerza un proceso de
autonomia bajo la modalidad de fincas o parcelas en la region. Durante esta época se
compartio la tierra y vivieron en comunidad. Pero también, aparecieron otros sucesos
gue poco a poco los tocaron, como la incursidn y expansion del imperio azucarero, el
conflicto armado con las FARC, ELN y paramilitares, ademas del desplazamiento
forzado, la construccion de la represa Salvajina en el municipio de Suéarez, los
movimientos empresariales promovidos por la implementacion de la ley Paez de 1996
y las politicas agrarias. Estos hechos, aunque se presentaron en diferentes momentos
histéricos dan cuenta de las influencias externas que tuvieron que vivir, de esta
manera, se adaptaron y transformaron sus modos de vida. Estos modos de
organizacion alrededor de la tierra permiti6 nuevos procesos de socializacién a
diferencia del campesinado afro en la region Andina, el cual vio en la destruccion de la
naturaleza un medio para su sustento.

Conviene recordar que el cacao habia jugado un papel importante en la
construccion de la sociedad nortecaucana, por cuanto potencializo la
territorializacion del afrodescendiente. El cultivo del cacao simboliza sus luchas por
la libertad y por el derecho a un espacio propio. (Ramos, 1991, p.11)

Sin embargo, entrada la crisis de la productividad del cacao?® y la tardia reaccién de
la Campafia Nacional de Cacao para la recuperacion de los cultivos dio inicio a huevas
luchas por la tenencia de la tierra, en desventaja los campesinos afrodescendientes
debieron enfrentarse a las grandes agroindustrias algodoneras, arroceras y de cafia de
azlcar que venian expandiéndose desde el sur del Valle, y veian en estas tierras una
buena opcién para asentar sus cultivos. Los campesinos presionados ante la crisis y
arrinconados por estas industrias se vieron en la necesidad de vender o arrendar. A

" El término es usado para hacer referencia a los primeros ancestros africanos que se fugaron
de las haciendas esclavistas.

?® Lugares organizados por los primeros cimarrones para vivir, estos se fueron localizando hacia
el Sur del Valle. Segin Mateo Mina (1975) siguieron la ruta del rio Quinimayd, el cual
desemboca en el rio Cauca sitio llamado el Avispal, alli construyeron las primeras casas.

?® Ramos (1991). Se dio a inicios de los afios 50, cuando por varios motivos naturales, fisicos y
técnicos la planta del cacao muta, se enferma o muere.
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inicios de los 60 comienza un nuevo proceso de resistencia ante la incursion de los
ingenios azucareros en la region.

Entre cafladuzales y las politicas agrarias: la practica del trenzado como fuente
econdmica para la familia afrodescendiente de Villa Rica

El suelo rico en todos los aspectos geograficos para el sembrado de cafia de azlcar
hizo de esta regién una de las mas productivas en el mundo para este tipo de cultivo, la
competencia por la tierra fue bastante desigual en medio de un campesinado en crisis
el modelo implementado por las grandes empresas azucareras arrincono a las
pequefias fincas, tanto asi, que en el patio de sus casas ya tenian por vecino a este
cultivo absorbiéndolas, los obligo a vender o arrendar. Sumado a esto la obtencion de
mano de obra barata termind por destruir la unidad familiar entre los campesinos
afrodescendientes, el incentivo econémico llamé la atencion de los méas jovenes
guienes se fueron a trabajar con los ingenios, lo que origino nuevas transformaciones
en los modos de vida de la familia.

Al decir de un viejo campesino, “los jovenes se fueron y nos quedamos solos en las
fincas. Por eso se ve tanta mujer responsabilizada [del cultivo]. Y como nho
podiamos pagar lo que pagaban los ingenios para tener trabajadores, pues se nos
fue la gente y nos quedamos sin poder atender la finca como se necesita”. (Ramos,
1991, p.10)

Estos sucesos deterioraron la economia de la zona y fracturaron un modelo de vida
basado en la agricultura como medio de supervivencia y desencadené en la
dependencia econémica a agentes externos y generé mdultiples migraciones hacia la
ciudad de Cali. Los modelos implementados por los ingenios mecanizaron el proceso
de recoleccion de la cafa, lo que no posibilito formas de intervencion para el
campesino. El trabajo manual no tuvo cabida en este sistema, viéndose rezagados y
excluidos, lo que causo con el tiempo mayor desempleo. Esta situacion, fue
definitivamente para los afrodescendientes un punto detonante que propicid nuevas
formas de resistencia. Las mujeres no ajenas a esta situacibn comenzaron a
desempefiar papeles que antes correspondian a los hombres, se encargaron de la
casa, los hijos y los cultivos. Tal situacion hizo que la mujer afro viera en su practica del
trenzado una manera de elevar la economia de su hogar, como sucede en Villa Rica
gue incluso corresponde a una de las principales entradas econémicas del municipio.

La practica comenzd a tomarse como una profesién, lo que llevo a la apertura de
sitios (casas o salones de belleza) reconocidos dentro de la comunidad donde sabian
tanto mujeres como hombres que podian elaborarles un buen peinado, se
institucionaliza la practica en el municipio, de tal manera que, la peinadora es una

43



Elementos compositivos: habitat, cuerpo, cabeza y pelo

trenzadora profesional dentro de la comunidad, establece una categoria de precios
para cobrar segun el peinado elaborado, Evedilde, por ejemplo, cobra por cada tropa
un valor de $5.000, y asi mismo sube el precio de acuerdo a la complejidad de la
trenza o tejido, un peinado se cobra entonces de acuerdo a la cantidad de
disposiciones materiales (cabello sintético, accesorios y elementos vinculantes)
utilizados y de acuerdo a la cantidad de trenzas o tejidos requeridos en su elaboracion.

Por otra parte, otra situacion clave que protagonizo cambios sociales y econémicos
en el municipio tuvo que ver con la implementacion de las politicas agrarias,® en pro
de contribuir en la recuperacion de los cultivos e incentivar en el campesinado nuevas
formas de produccién. Pero no ayudaron y en medio de la poca relacion entre
campesinos y técnicos —quienes trabajaban a favor de estas politicas— se inicio una
etapa donde los campesinos se encontraban totalmente endeudados y con las tierras
en peores condiciones. Este proceso se dio en medio de un total desconocimiento
estatal sobre las bases culturales que conformaban el campesinado negro, fue asi
como brindaron una salida a la crisis productiva basada en el cambio de una préactica
cultural arraigada, la cual consistia en dejar de lado un estilo de vida de pan coger para
implementar un sistema productivo tecnolégico. *! Esto cambio sus préacticas de cultivo
y los hizo dependientes a las maquinas. Los préstamos ofrecidos por la Caja Agraria
no brindaron los beneficios necesarios tratandose de nuevos cambios, se vieron
envueltos en grandes deudas que no pudieron sostener y cedieron sus terrenos como
medio de pago.

En Villa Rica

“Los objetos creados por el hombre, han poseido siempre
caracteristicas perceptuales que exceden a la funcién esencial para la
que han sido construidos; esto responde a la necesidad intrinseca del

hombre de expresarse y comunicarse con sus semejantes por medio
de signos, que a su vez forman parte de ciertos cédigos, establecidos
en diferentes épocas y regiones”

(Olguin et al., 2009)

% Ramos (1991). Conformado por la Camparfia Nacional del Cacao entre 1955 y 1965, y el
Instituto Colombiano Agropecuario ICA, la Caja de Crédito Agrario, y el INCORA para la primera
década de los 70, cuando ya estaba expandida produccion azucarera en la region.

¥ Ramos (1991). La Revolucién Verde de los afios 60, habia privilegiado el disefio de
"paquetes tecnoldgicos” como una alternativa para aumentar la productividad en las pequefas
parcelas. Estos paquetes en buena medida consistian en simplificacion y adaptacion de
tecnologias sofisticadas que habian mostrado ser de mucha utilidad para incrementar la
productividad en la agricultura a gran escala.

44



Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Para asumir este frente es necesario adentrarse en ese aspecto cultural de Africa,
como una forma de escudrifiar un posible linaje, especulacion que surgié al tratar de
comprender el sentido de la belleza para la mujer afro de Villa Rica. Una cuestion que
llam6 mucho la atencién, es la importancia que la mujer da a su cuerpo viéndolo como
un medio o contenedor de expresion, reconocen en él un espacio abierto dispuesto a
ser habitado, como un lienzo en blanco donde manifiesta sus mejores creaciones, los
peinados y la indumentaria se convierten en formas de expresion para representar lo
gue para ellas significa belleza afro, son las manifestaciones mas inmediatas que
evidencian un profundo deseo por el embellecimiento corporal, pero esto no es un valor
estético superfluo, detras viene un interés por —el verse bien— y —sentirse bien— las
mujeres de Villa Rica aman y disfrutan verse bellas, el peinado es el vehiculo de
expresion que evidencia los modos en como se apropian de su cuerpo. No es dificil, si
alguien visita el municipio, que encuentre muy rapidamente a una mujer con un
peinado suntuoso y refinado realizando las labores cotidianas del hogar, y no es de
sorprender que a medida que avanza la calle se convierta en una pasarela por donde
desfilan diferentes estilos de peinados. Sean trenzadoras® o peinadoras profesionales,
todas dan fe de la importancia que significa para ellas llevar —muy bien— un peinado, su
carta de presentacion es su propio cuerpo. El cuerpo es sin lugar a dudas para la mujer
afro de Villa Rica un contenedor de multiples formas de expresién y los modos de
habitarlo espacialmente son el estilo que las identifica. El sentido que le otorga la
comunidad a la corporalidad, en especial la femenina, deslinda los estados naturales
de la practica del trenzado y motiva a la exploracion, propiciando el surgimiento de
nuevos procesos de innovacion en los peinados.

En las continuas lecturas que realicé al tratar de rastrear las huellas de los peinados
afronortecaucanos en la historia Africana, me sorprendié mucho observar el manejo
que daban los Bororo o Woddabé®® al embellecimiento del cuerpo. Tanto asi, que se
les atribuye haber inventado los concursos de belleza. Su celebracion mas importante
se llama Geerewol, y durante siete dias hacen homenaje a la belleza, algo asi, como
una maratébn de belleza, donde solo participan los hombres mas bellos. El
protagonismo en estas danzas es para los hombres y utilizan estas expresiones
musicales para mostrar sus encantos, belleza y capacidad para atraer mujeres. Por
otra parte, las mujeres mas bellas se encargan de escoger al ganador en la danza, es
decir al hombre mas bello de la tribu.

En la danza del yaake, por ejemplo, los hombres se centran en mostrar sus
encantos a través del maquillaje y ropa muy elaborada, son extremadamente
cuidadosos y dedican horas a este ritual. En esta danza, la cual pintan su cara de

%2 Hago esta distincién para referirme a las mujeres afro de Villa Rica que ejercen la practica del
trenzado pero no profesionalmente.

¥ Son un subgrupo étnico de los Fulani, su condicién de pueblo némada los ubica por toda la
franja de Africa occidental, la mayoria en el Sahel. Se encuentran en Mali, Guinea, Cameran,
Senegal, Niger, Burkina Faso, Guinea-Bissau, Benin; y otros en menor cantidad en Ghana,
Mauritania, Sierra Leona, Togo y Chad.
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amarillo, no necesariamente gana el mas bello, sino también el que posea mas togu,
es decir, magnetismo o encanto. En cambio, en la danza del geerewol, la cual pintan
su cara de rojo, la rigurosidad es en todos los aspectos, la exigencia se eleva y solo
participan los hombres mas hermosos de la tribu, se vuelve una danza intensa, salvaje
y frenética de encantos pero también de atributos corporales bellos.

Se catalogan como la poblacion mas hermosa de Africa negra, no solo por tratar de
conservar las caracteristicas de sus atributos corporales al unirse en pareja solo con
miembros de la misma comunidad, sino también por sus conformaciones y los modos
en como resaltan esos atributos.

Muchacha y muchacho Peul

El peinado resalta y se caracteriza por sus finas trenzas con una alta complejidad y
calidad.® Es curioso observar que tanto para las mujeres Bororo como para las
mujeres afro de Villa Rica, las cualidades técnicas del peinado sean tan importantes
como la presentacion final del mismo. En la imagen donde esta la mujer Peul se puede
observar que el tocado que porta requiere de una destreza y habilidad para realizar
finas trenzas de excelente calidad® que garanticen un peinado —bien visto y refinado—,

% Como lo podemos observar en la fotografia extraida del libro: Africa negra: la creacién
Esléstica (1967).

Para Evedilde una trenza de excelente calidad se caracteriza por varios aspectos, no tiene
frizz, es decir unidades minimas de cabello que desordenadamente sobresalen de la trenza. Se
ve bien vista si los tres mechones con los que se genera guardan una relacion simétrica,
también que la trenza quede apretada, es decir, que el enlace por entrecruzamiento entre sus
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pero no solo es la calidad de la técnica, también resalta para ambas culturas el manejo
gue dan a la tridimensionalidad de la cabeza como el uso de otros planos que estan
ocultos en el espacio, asi el peinado se agranda en direccion vertical u horizontal sin
que este pierda su figura, lo que demuestra un alto grado de complejidad en el proceso
proyectual del peinado.

Estos modos de apropiacion espacial de la cabeza de la cultura Fulani no son
ajenos a los que poseen las peinadoras de Villa Rica, cualidades que se evidencian en
las trenzas invisibles que elaboran con mucha destreza y calidad las peinadoras de
Villa Rica. Esto no indica que los atributos formales que posee cada peinado para
ambas comunidades afro responda a caracteristicas similares o iguales, mas bien, es
necesario enfatizar que causa curiosidad indagar el porqué para ambas comunidades
el concepto de belleza es un factor primordial en los procesos de socializacion e
innovacion alrededor del cuerpo, incluyendo el peinado. No puedo asegurar que los
ancestros de las peinadoras villarisences sean los Bororo, pero queda abierta la
posibilidad que muchos de ellos pudieron haber caido en la trata dado los lugares que
habitaban para la época y que incluso siguen habitando, de donde fueron extraidos
gran parte de los africanos que llegaron a la region del sur del Valle y norte del Cauca.

Ahora bien, bajo los factores arriba referidos no quiero entrar a discurrir en ideas
gue ubican al tiempo en un estado prioritario con el fin de explicar los modos de habitar
de las peinadoras de Villa Rica, puesto que la perspectiva hacia donde se orienta la
dimensién histérica estudiada nada tiene que ver con la relacién causa-efecto o el
hecho de seguir una linea temporal que en ultimas jugaria un rol algo mistico o
adivinatorio —escudrifiando el pasado no revela lo que pasa hoy o pasara mafiana—
sabiendo esto no puedo afirmar que los procesos de socializacién e innovacién de las
peinadoras de Villa Rica sean producto del pasado que les antecede, porque aunque
las trenzas guarden una relacién con su pasado, en tanto se transmiten técnicas de
generacidbn en generacion, estas no son las mismas evolucionan, porque cada
peinadora es agente de transformacion y si bien adquiere la practica en el seno familiar
tiene la capacidad de transformarla. En esencia esto es lo que caracteriza Habitar, no
es estatico, las peinadoras se adaptaron al medio, construyeron su medio para vivir a
través de esas situaciones cambiantes.

Con el pasar de los aflos cada comunidad configuro sus modos de habitar y
desarrollaron en él nuevos procesos de socializacion e innovacién, establecieron
parAmetros que estructuraron una dinamica social que al mismo tiempo los
diferenciaba del resto. De esta manera, aunque se conciba una dimensién histérica
gue abarca a todos los afronortecaucanos, hay un Sitio como Villa Rica, que describe
una Unica forma particular de expresion y representacion del peinado.

A manera de conclusién, se presentan todos los acontecimientos histéricos que
permitieron establecer los dos frentes de analisis antes referidos y que desarrollan las

tres mechones sea lo suficientemente fuerte, esto no solo garantiza que la trenza no se
deshaga sino también una cualidad muy importante de limpieza y concrecion.
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dos hipotesis que sostienen cada frente, esto no solo reconstruye una dimension
histérica alrededor de la cultura afronortecaucana, sino que da fuertes indicios para
intentar comprender contextualmente la practica del trenzado que se da en Villa Rica.
Podemos plantear el siguiente contexto, digamos que hipotéticamente algunos
integrantes de la tribu Bororo hubieran sido arrastrados por la trata esclavista y traidos
al Nuevo Mundo, que hayan llegado hasta las haciendas esclavistas de la region del
sur del Valle y norte del Cauca, digamos que algunos pocos se asentaron en La Bolsa
donde se juntaron con muchos otros esclavos e indigenas, desarrollaron nuevas
formas de vida, nuevos modos de habitar el habitat y el cuerpo, sus costumbres las
fusionaron y las transformaron, pero cada acontecimiento seguia detonando mas y
nuevas transformaciones, hasta que se desarrollaron otros estilos de vida y llegamos a
la actualidad, ahora en Villa Rica la mujer toma el mando, propicia nuevos procesos de
socializacion e innovacién alrededor de la practica del trenzado, el tiempo sigue y
nuevos acontecimientos vienen, mientras tanto el peinado se sigue transformando.

Categorizacion del espacio: cuerpo, cabeza y cabello

“El cuerpo se caracteriza, en funcién de su contextura genética, su
desarrollo y sus vivencias, como una geografia dinamica que expresa
las diferentes etapas de la vida. Es territorio en el cual se inscriben
nuestra historia, miedos, angustias, tristezas y alegrias, represion y
placer, y muta en el tiempo para dar cuenta del imparable fluir de la
existencia’.

(Saltzman, 2004)

Para la peinadora, la forma es su campo de accién y la intervencion a través de esta
le sirve para expresar su cultura y su posicidbn como agente de accion y transformacion,
pero como el peinado no es autoportante requiere de una estructura o soporte que
articule y a su vez reivindique su relacion con el entorno, y es a través del cuerpo,
especificamente la cabeza, en cuanto se apropia de ese espacio la forma es peinado,
la peinadora genera sentidos en cada una de las trenzas que teje, un lenguaje de
formas que expresan y significan. Por esta razén, en esta segunda instancia, se
atenderd a los elementos compositivos que comprenden una estructuracion y
materializacion del peinado, desde la corporalidad de la mujer afro de Villa Rica como
un mapa de huellas (Saltzman, 2004), y el cabello como una extensién del cuerpo,
como una especie de traje que cubre la cabeza y que es materia susceptible de ser
modelado, un generador de espacialidad.

El valor expresivo que la mujer afro de Villa Rica da a su cuerpo expresa una
dindmica cultural muy ligada al sentido del embellecimiento corporal, pero el desarrollo

48



Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

expresivo que se observa en los peinados muestra un énfasis especial sobre el
embellecimiento de la cabeza, esta parte del cuerpo se transforma en el contenedor de
muchos lenguajes que detonan sentidos, resignifica la relacién de su cuerpo con el
entorno a su vez que los expresa a través del peinado. Estas creaciones a base de
cabello que elaboran las peinadoras de Villa Rica expresan su propio estilo de vida y
relaciobn comunal, o incluso mas alla, imponen una moda, un estilo, formas que indican
cémo debe verse y portarse un buen peinado afro.

Pero esta idea que subyace de la practica no es casualidad, ademas de todos los
sucesos contextuales, histéricos y culturales que detonaron la fuerte acogida de la
practica en el municipio, se evidencia un contundente proceso de disefio por parte de
la peinadora al momento de su elaboracién, que requiere de comprender el medio que
le rodea, capaz de accionar y manipular para socializar e innovar sobre la misma
practica, asi por ejemplo, Evedilde acopla a su proceso de disefio del peinado otros
procesos de disefio provenientes de otras practicas, como el caso de tomar aspectos
técnicos de planeacion y elaboracién de manillas u otro tipo de tejidos con lineas
espaciales asociados mas a la bisuteria 0 accesorios que acompafian la indumentaria
femenina o masculina, de esta manera, transforma la unidad espinazo
implementandole una nueva técnica de tejido para su conformacién resultado de ver
como su sobrina Jhoselin tejia unas manillas. Estos procesos de disefio sobre el
peinado transforma los modos en como se ve el rostro, acentla o no las facciones y
trabaja con la geografia del craneo, utiliza la cabeza como un lienzo, un espacio en
blanco para plasmar diferentes organizaciones espaciales que pueden o no favorecer
la corporalidad y belleza de su clienta.

Pero también el cuerpo sirve como vehiculo de la cultura, la cabeza sirve como
escenario para expresar estilos de peinados que llaman la atencién de nuevas clientas,
un tablero de posibilidades que denotan un estilo en particular. De esta manera,
Evedilde se hizo conocer como peinadora, las cabezas de sus clientas son como un
album abierto, son su carta de presentacion ante el mundo.

A Marisoliani [amiga y vecina]*® fue la primera que peine, le hice unas trenzas, y de
ahi comenzaron a gustar, y ya me buscaban para peinar. (Grabacion)

O como paso con una de sus clientas, después de gustarle demasiado un peinado
que vio en el MIO* decidi6 preguntarle a la mujer quien la habia peinado, quien
inmediatamente la refirio a Evedilde. O como asi lo confirma ella misma:

Si...ya tengo una clienta que quiere es venirse a hacer peinados cada ocho
dias...y mire que la peine hace ocho dias y quedo como tan emocionada...que le
hice uno corto [refiriéndose a un peinado corto]...shace ocho dias fue eso Pola?

% Acotaciones que utilizo para completar el dialogo, que no necesariamente hace mencion
Evedilde.

% Siglas que corresponden al servicio de transporte de la ciudad de Cali, y corresponde al
Masivo Integrado de Occidente.
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[confirmando con su amiga]...y que llego alla [refiriéndose al sitio donde vive], y vio
otras con el mismo color de pelo de ella, y vino y se lo quito, y se hizo unas largas
[refiriéndose a un peinado con trenzas largas], y hoy ya me dijo que ya tenia el
peinado [refiriéndose a otro peinado que queria hacerse]. [Entonces, yo le
preguntaba que si era una nueva clienta]... jsil...que vio a alguien en el MIO en
Cali, y le pregunto [refiriéndose a quien la habia hecho el peinado]. (Grabacién)

A medida que crecia la demanda, y se hacia conocer, nuevos peinados aparecieron,
nuevas innovaciones, que llamaron la atencién de mas y mas clientas, quienes veian a
través de la cabeza de sus vecinas y amigas lo que ellas consideraban un —buen
peinado—. El cuerpo actia como un libro abierto que evidencia todo un proceso
habitacional. La cabeza, actia como un contenedor a través del cual el cabello es
generador de espacialidad y sirve de soporte hacia el exterior para manifestar procesos
de socializacién —aspectos simbdlicos- e innovacion —aspectos materiales- de una
determinada cultura, es como dice Vargas (2003):

De este modo, no solo la memaria es vehiculo de la cultura, sino también el
cuerpo, el cual lo es en dos estratos: el simbolico y el material. En el simbélico, en
cuanto portador de identidad mediante los signos en la piel, el cabello y los dientes;
y en el material, porque, si bien hay que realizar pesquisas muy profundas, es
probable que algunos de los esclavizados hayan logrado traer semillas, por
ejemplo, ocultas en el pelo. Lo anterior ayudaria a relativizar el concepto de
“inmigrante desnudo”, en la medida en que la gente si pudo haber utilizado su
cabello como una forma de transportar elementos esenciales que quiza aminoraron
la pesada carga de la esclavizacién, como pequefios objetos rituales o semillas
como las de nueces de cola.(pp.137-138)

Desde el punto de vista morfolégico es profundizar sobre como el cabello crea
formas sobre y con base en el cuerpo; en las cualidades estructurales y superficiales
del material, y en los recursos constructivos para lograr los efectos deseados
(Saltzman, 2004). Lo que las mujeres afro de Villa Rica proyectan en sus cabezas son
polisémicas formas que recrean comportamientos de una cultura determinada. El
peinado es para ellas un valor expresivo gque reivindica el cuerpo, entonces, el cabello
es extensién, es manipulacién constante de un proceso de disefio direccionado a
mostrar los modos en cOmo se apropian espacialmente de su entorno y su
corporalidad.

Regresando al cabello, hay aspectos muy determinantes dentro de la practica del
trenzado de la mujer afro de Villa Rica que resaltan la importancia de un vinculo
comunal a través de su cuerpo, es decir, de lo que se entiende como cuerpo individual
y privado, al cuerpo colectivo y social. Por ejemplo, la participacion de muchas
peinadoras en la elaboracion de un solo peinado; asi Evedilde participa con dos
peinadoras mas, mientras ella hace el tejido mas complicado , las demas se encargan
de realizar las unidades que son de repeticion, o también para desbaratar las
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invisibles®® donde se renen hasta cinco peinadoras alrededor de una cabeza, esta
relacion comunal alrededor del cuerpo devela que no hay un cuerpo individual cuando
se trata de peinar; sin embargo, esta relacion se da siempre y cuando el vinculo de
confianza entre clienta y peinadora se conserve, la disposicion de la corporalidad de la
clienta hacia la peinadora se basa en una relaciébn de confianza, que en este caso
transmite Evedilde hacia el grupo. Y aunque exista el mito entre ellas que no deja que
mas manos les toque el cabello, se disocia una vez tienen la certeza de que Evedilde
es quien dirige el proceso de disefio del peinado. Asi, como lo explican ellas mismas®:

Yo [Evedilde] las recomiendo con Mari [refiriéndose a Marisoliani], las que no
pueda peinar yo...les digo tengo una prima que peina aqui conmigo, porque hay
muchas clientas que la verdad cuando ya estan acostumbradas a que uno las
peine no les gusta que otra persona las peine, ellas se acostumbran...entonces yo
les digo tengo una prima, usted vera si se hace peinar de ella o se espera
luego...las mando a otro lado...aunque luego vuelven. Por lo menos esta
muchacha que esta aqui [refiriéndose a la clienta que peina justo en ese momento]
ella hasta que yo no la peine no se hace peinar...6sea, hay mucha gente que tiene
el mito de que si otra persona les toca el cabello...y eso es verdad...6sea, no
porque duden de la capacidad de otra persona...jnol...porque aqui hay muchas
peinadoras, y muchas peinadoras que peinan bonito...porque si las hay...sino que
ellas se acostumbran a...que solo una mano[intervencion de la peinadora
ayudante]...las peine. (Grabacion)

Esto no solo evidencia aspectos importantes del cabello alrededor de los procesos
de socializacion de la practica del trenzado, también puede vislumbrar otros procesos
ocultos que bien resaltan nuevos procesos de innovacion en la manipulacién del
cabello. La confianza que las clientas depositan en Evedilde deviene de otros sucesos
gue poco a poco ayudaron a reafirmar su estilo personal dentro de una préactica cultural
gue muchas otras peinadoras ejercen, aporta desde su capacidad de creacion e
innovacién a la practica nuevas técnicas de trenzados, que luego otras peinadoras
intentan recrear. Razén por la que muchas mujeres afro ven a Evedilde como la
peinadora mas adecuada para irse a peinar. Tanta es la confianza que muchas de ellas
vienen sin una idea del peinado que quieren hacerse, solo disponen su cabeza en las
manos de Evedilde y dejan que eche a volar su imaginacion.

% Un tipo de peinado que recoge la familia de las unidades invisibles, conformado ya sea por
trenzas o tomis invisibles. Que elabora Evedilde, pero que no desbarata por la demanda de
tiempo que se requiere para deshacer cada unidad, ademas que no es equivalente con la
relacion costo-beneficio; este trabajo por lo general es realizado por otras peinadoras, quienes
se relinen en grandes grupos para lograrlo.

% Durante mi entrevista con Evedilde y un grupo de peinadoras que le ayudaban, durante la
semana previa al 24 de diciembre de 2014, para lo cual pregunte como disponia de su tiempo
para atender a todas las clientas que llegaban, incluso de otros municipios para peinarse.
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Este aparte dinamiza la relacién entre cuerpo y forma, bajo un escenario que
plantea las condiciones de proyeccion de la misma, se escenifican entonces esas
relaciones que denotan nuevos procesos de socializacién e innovacion alrededor del
peinado. Ya los atributos formales del cabello que denotan cualidades conformativas
entitativas para cierto tipo de peinados, o incluso que explican como la condicion
generativa del cabello posibilita la generacion de espacialidad en la cabeza, se
evidencia en los capitulos siguientes.

52



Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

CAPITULO Il

Generalidades para una
direccion investigativa: metodologia

El peinado como manifestacién del Habitar: un primer paso hacia la proyeccion de la
forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica
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Una disciplina no se define por el objeto empirico del que se ocupa,
sino por el enfoque (supuestos, objetivos, instrumentos) con el que lo
aborda o0, para ser mas precisos, por el objeto tedrico que genera su
propia préctica.

(Olguin et al., 2009)

Este capitulo busca escenificar algunas generalidades investigativas de algunos
autores que dentro de los varios que ayudaron a darle fuerza a mis ideas, sobresalen
porque sus estudios ademas de ser fuente de inspiracion para estructurar una postura,
es decir —desde donde observo— o planteo el curso investigativo de la tesis, aportaron
la teoria que los refuerza. De tal manera que, se recrea una dinamica que tiene como
eje principal al peinado, y se fortalecen los argumentos te6ricos que sefialan la postura
desde donde se observaran, se dirige la atenciéon sobre nociones como habitar y forma
en funcién de explicar las dinAmicas de apropiacion del espacio que resultan de una
activa relacion entre peinadora y contexto, situacién que dispone la ruta que aproxima
una comprension del peinado como forma proyectada y modelable dentro de un
sistema codificado de conformaciones y comportamientos sociales instaurados y
convalidados en la practica por las peinadoras de Villa Rica y retroalimentados por el
entorno circundante.

Dicho esto, este capitulo se divide en dos frentes importantes, el primero que trata
dar cuenta como se desenvuelve la practica del trenzado con base a una Teoria del
Habitar, tal propuesta busca escenificar como se desarrolla la practica con relacion a
los dos sistemas de significacién, hablar y habitar, y de qué manera esto posibilita
dinAmicas de apropiacion del espacio entorno al peinado; dichas dinAmicas sociales
decantan en una segunda instancia, que evidencia la constitucién de una instancia
morfologica alrededor del peinado. Por otra parte, el segundo frente da continuidad al
entendimiento de la forma como producto cultural, desarrolla la simetria peinado-forma,
y pone en escena las diferentes herramientas tedricas que posibilitan la construccion
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de un modo de efectuar analisis sobre el peinado. Un catalogo de entrada que propicia
la construccion de un lenguaje de formas que conforman el peinado afro de Villa Rica.

No sin olvidar que cada constructo desarrollado, es construido con base en las
observaciones que deja el trabajo de campo, de la mano de las peinadoras
villarisences, en especial a Evedilde Villalobos, quien me ayudo contandome sus
historias de vida o incluso dejandome patrticipar de sus reuniones comunales alrededor
de la préactica, esto sin lugar a dudas dio voz a la teoria y me permiti6 extraer
relaciones y aproximaciones.

Consideraciones sobre los sistemas de significacion Hablar y Habitar:
La posicion de Doberti

Solo habitan los seres humanos. Este drastico enunciado implica
asignar —en el seno de la teoria— un sentido especifico a la palabra
habitar. Las otras especies anidan, se albergan, se aglomeran,
deambulan en grupos, construyen y ocupan colmenas o cuevas, etc.,
pero no habitan. Andlogamente, las otras especies rugen, pian,
ladran, aullan, etc., pero no hablan. No es sélo que exclusivamente
son los humanos quienes hablan y habitan, sino que es el ejercicio de
estos dos sistemas —hablar y habitar— lo que nos constituye como
humanos, lo que establece el escaldn diferencial. Se trata del escalén
que determina el acceso, sin retorno, a la cultura, a la historia.

(Doberti, 2008)

Hay una nocion en particular que constantemente circunda, Habitar. Se convierte en
palabra decisiva que determina la postura, un —desde donde se va a observar— el
peinado. Cobra sentido a lo largo de las continuas exploraciones y reflexiones al
relacionarsele con otra nocién, Forma. Para empezar presentare algunos momentos
claves que escenifican porque una teoria del habitar es indispensable para explicar
sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica.

El enfoque de estudio que caracteriza y aplica una disciplina como el disefio, tiene
su fuerte en la aplicabilidad del proceso proyectual que este hace sobre lo que
investiga, y de algunas derivaciones teorias a las que se aferra para configurar su
estructura tedrica, que resultan por lo general de aportes sociolégicos, antropolégicos,
histéricos, psicoldgicos o filoséficos, y que bien argumentados pueden entablar una
relacion tedrica-practica lo suficiente para encontrar sentido a los constructos
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argumentativos que defenderan el proyecto®. Esto es a grandes rasgos la dinamica de
apropiacion del espacio en la que se convalida la sustentacién conceptual del Disefio
Industrial. Pero resulta una afirmacién aséptica y evanescente ante la dificultad de
encontrar un espacio conceptual a ese proceso de disefio, como resultado de esto el
disefio siempre polisémico define su transdisciplinariedad en tomar —de aqui y alla— en
tanto le puedan ayudar a defender sus propios vacios. Su sentido concomitante resulta
ser para si mismo su propia estaca, las crecientes teméaticas que abarca el disefio en la
contemporaneidad ya no se reducen a una sola via interpretativa, la postura se torna
indeleble.

Si bien, es evidente la constante interaccion entre espacio y disefio gracias a su
dinamica proyectual, lo que inquieta es la estrecha relacién que guarda la practica del
disefio sobre otras practicas sociales. El resultado producto del disefiar incide
directamente sobre las conformaciones que definen los modos de ocupar el espacio
pero también y en consecuencia sobre los comportamientos humanos de un habitat en
especial. Entonces, la conexion entre una disciplina como el disefio y las practicas
sociales se recoge en una nocion vinculante como Habitar. Nocion que se dinamiza y
habilita en una teoria, la cual Doberti construye y segmenta a lo largo de unos
“Lineamientos para una teoria del habitar”, algunos extractos comprenderan las bases
metodoldgicas de esta investigacion y acompafiara los argumentos que definen la
postura conceptual de la misma. Podria con esto advertir que se da rienda suelta a
ideas, pensamientos consolidados desde y para el disefio.

Uno de los aportes mas significativos lo realiza el arquitecto Roberto Doberti,? la
construccion conceptual a la que llega permite a una disciplina como el disefio abrirse
camino en medio de la intrincada trama que constituye las practicas sociales. Aunque
de algo si esta seguro Doberti, una nociébn como Habitar excede toda manipulacion
incluso para el mismo disefio, pero es aqui precisamente donde la interdisciplinariedad
fluye y es en el juego de las interrelaciones donde una teoria del habitar se recorta y
obtiene un sentido aplicable, considerando que el camino a seguir no esta en recurrir
fieles —amén— a otras disciplinas sino en utilizar las construcciones epistemoldgicas de
estas en funcion de elaborar la propia. Le asigna entidad al habitar y logra recuperar un
espacio conceptual que posibilita la comprension de procesos proyectuales de una
determinada practica cultural en funcién de un sistema de significacion que recoge
conformaciones (objetos) y comportamientos sociales. Lo que antes parecia un
escamoteo entre teoria y practica, es decir, entre las bases conceptuales y el proceso
proyectual en disefio, pasa a consolidarse en una teoria del habitar, un lenguaje
auténomo aplicable desde el mismo disefio. Desde esta postura observé a los

! Asignaremos a Proyecto la acepcién de ser resultado objetivo —en términos de dibujos y
especificaciones- de una actividad técnica a la que designaremos Proceso de Disefio, actividad
gue también suele llamarse Proceso Proyectual. (Doberti, 2008, p.224)

% Arquitecto y profesor de la FADU-UBA (Facultad de Disefio y Urbanismo de la Universidad de
Buenos Aires), conocido por sus multiples e importantes relatos en torno al Habitar, la
Morfologia, el Disefio, entre otras tematicas que inmiscuyen el lenguaje de las formas.
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peinados. Bajo este supuesto lo que antes parecia nebuloso resultado de indagar y
extraer de otras partes se transforma en palabras con sentido propio. Si hay un eje
central como Habitar es porque existe una periferia de conceptos que circundan,
necesarios de extraer y habilitar en funcion de la construccion de la misma Teoria, solo
asi los peinados afronortecaucanos de Villa Rica pueden ser interpretados y
aprehendidos desde una perspectiva social y cultural pero también proyectual y
espacial.

Tal complejidad tiene su motivo, puesto que solo sera posible interpretar y
aprehender sobre la forma en el peinado una vez inmersos en las densidades de una
Teoria del Habitar, su estructura conceptual permite reconocerlos como
manifestaciones concretas —conformaciones— bajo unos modos de habitar socialmente
establecidos, los ubica en el panorama que configura a las practicas sociales.

Este segmento expone algunos argumentos que dinamiza y reconstruye Doberti en
relacion a una nocién como Habitar. Consideraciones que se presentan a fin de
estructurar una postura teérica personal que evidencie como se ubican los peinados en
el marco social que los contextura, partiendo desde la practica social que los evoca y
ostenta; pero esto tiene un fin mas profundo, que nos lleva hacia la comprension del
peinado como una conformacion inscrita a un sistema de significacion, tal avistamiento
no solo evidencia porque la forma es un producto cultural, también le ubica en ese
mundo de las practicas sociales. Una reflexion necesaria que ayuda a comprender
porque las formas sobre el peinado surgen de las constantes interacciones entre
procesos de socializacibn —asociado al accionar de las personas— e innovacién —
asociado al estar de las cosas—. Para escenificar tal cuestion es necesario considerar
los sistemas de significacion que plantea Doberti, desde esta posicion el disefio se
abre campo, se ubica y estructura un modo de abordaje que explica tal contextura
social del peinado.

Antes de empezar, presento un segmento en el cual Doberti define que son
conformaciones, y como estas regulan los comportamientos sociales, a fin de presentar
su participacion e importancia en el marco de las practicas sociales, de esta manera se
entiende que el peinado como conformacion no solo es entidad material dispuesta,
también regula situaciones sociales que representan comportamientos comunales y
corporales. Esto permite entender situaciones sociales alrededor del peinado, las
reuniones de amigas, vecinas, curiosos 0 peinadoras ayudantes alrededor de la
elaboracion de un peinado, comportamientos de amistad, comunales y familiares; o
incluso identificar aspectos corporales como ambito de resistencia y organizacion
social. Veamos:

Las conformaciones son las estructuras de formas —espacios y objetos— que
realizan las nociones de alcoba, fabrica, oficina, aula, comedor, etc. Estas
conformaciones, compuestas por ambitos, artefactos, utensilios, indumentarias,
establecen entre otras cosas, el grado de privacidad o publicidad del
comportamiento, la ubicacion y la relacion jerarquica de los participantes y los
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grados de rigidez disciplinaria que se asigna a cada comportamiento en una
determinada cultura. La capacidad de las conformaciones para inducir y conducir
los comportamientos es simétrica de la capacidad que tiene la voluntad de ejercitar
0 imponer comportamientos para modelar y especificar a los componentes de las
conformaciones. (...) Se trata, en definitiva, de verificar que los comportamientos
de cualquier orden —comportamientos sexuales, laborales, pedagdgicos,
alimenticios, etc.— estan indicados, posibilitados y delimitados por las
conformaciones que les corresponden. (Doberti, 2008, p. 159)

Esto explica porque un peinado, por ejemplo, elaborado por las manos de Evedilde
tiene una denotacion diferente para las mujeres que desean peinarse, estos
comportamientos sociales estan sujetos a la relacion jerarquica que tiene ella con
respecto a las otras peinadoras, el peinado como conformaciéon es su carta de
presentacion, representa un estilo, una manera Unica de peinar, asi aparentemente
existan rasgos de tipicidad en los atributos formales de las trenzas que elaboran todas
las peinadoras. Indica que las conformaciones no solo son visibles por la disposicién
fisica que las concreta, son también por la reserva semantica que posibilita su
delimitacion.

Ahora bien, sabiendo esta definicion de conformaciones, veamos como se inserta e
interactla en el marco de las practicas sociales, para ello, serd necesario regresar al
sistema de significacién Habitar, sitio donde se instalan, desde aqui, comprende otro
camino mas grande, su regulacion y retroalimentacion con el otro sistema de
significacion Hablar; es decir, desde donde se regula tanto el accionar de las personas
como el estar de las cosas. La tabla 1, presenta la estructura que plantea Doberti
(2008):

Tabla 1.
Las practicas sociales en relacién con los sistemas de significacidn: hablar y habitar

Regulacion del accionar de las personas

LEGALIDAD
l maneras l

i conceptos | comportamientos
Sistema del tuaci Sistema del
HABLAR i PRACTICAS actuaciones i HABITAR

: . SOCIALES H
discursos
voces | conformaciones

T presencias T

Regulacion del estar de las cosas
ESPACIALIDAD
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Dicho esto, Doberti define cada sistema con base en lo siguiente: la
correspondencia convencional, es decir socialmente establecida, entre voces y
conceptos es la base del cédigo o sistema del hablar. Y la correspondencia
convencional, es decir socialmente establecida, entre conformaciones vy
comportamientos define el cddigo o sistema del habitar (p.159). Ya sabemos entonces
gue tanto conformaciones como comportamientos pertenecen al ambito del sistema de
significacion Habitar. Lo interesante de este planteamiento radica en la combinacion
regulada que hace Doberti de estos cuatro conceptos para presentar un planteamiento
lo suficientemente fuerte que otorga al Habitar un espacio igual de importante en la
contextura de la socialidad, esto de entrada propicia el tan anhelado espacio
conceptual del que hablabamos para el disefio. Puesto que la mutua interaccién entre
estos conceptos evidencia que una Teoria del Habitar no solo puede abarcar un
panorama social, esta inscrito por naturaleza en el ambito social. De nuevo hago
mencion a otro segmento de Doberti que explica esta relacion y deja claro esta postura
interpretativa:

Con la primera de ellas —relacién entre voces y formas— se desarrolla la funcién
reguladora del estar de las cosas o, en otros términos, la espacialidad que instituye
cada cultura. Las formas requieren ser nominadas, adquirir un nombre para ser
cosas, para establecer nitidamente su entidad, para delimitarse con precision y
recortarse del medio que las rodea. Pero también aquello que presenta un
contorno bien estructurado, aquello cuyo ordenamiento interno propicia su
reconocimiento perceptual, exige una voz diferenciadora, un nombre especifico
para ostentarlo o evocarlo. Es en este sentido que la relacion entre palabra y la
forma regula el estar de las cosas, instituye y estabiliza su presencia. La
“presencia” es lo que se vivencia de modo mas inmediato y directo, la respuesta
primera y decisiva frente a la pregunta por lo ¢ Qué hay? Con la otra relacion —entre
comportamientos y conceptos— se elabora la funcién reguladora del accionar de las
personas, 0 la construccién social basica de la legalidad. Los multiples y
potencialmente dispersos comportamientos humanos necesitan ser categorizados,
ordenados, clasificados —en definitiva conceptualizados— a fin de convertirlos asi
en obligaciones, posibilidades o prohibiciones para los distintos integrantes de una
comunidad. Y también, a través del conjunto de comportamientos efectivamente
ejercidos en una sociedad se configuran los conceptos que ella convalida, se
instituyen y estabilizan las maneras aceptadas de comportarse. La calificacién de
las “maneras” constituye la respuesta primera y decisiva frente a la pregunta por
¢, Cémo actuar? (p. 161)

Esto explica la necesidad de Evedilde por nhombrar los peinados. No solo responde
a codigos asociativos de una realidad para identificarlos y convalidarlos comunalmente,
sino también de la importancia que tiene esta actividad para ella durante el proceso
proyectual del peinado puesto que sirve para reconocer las familias de unidades, las
técnicas, implementos y recursos que configuran cierto tipo de peinado. De esta
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manera, ella sabe que para elaborar técnicamente la unidad twist pegada, es necesario
la aguja punta roma, o que para elaborar, o desbaratar el peinado invisibles, es
necesaria la intervenciéon de peinadoras ayudantes. Cada conformacioén se asocia a
una evocacion y los comportamientos responden a la practica que los convalida
socialmente. Tal conexion entre hablar y habitar ordena la contextura social que
envuelve a la practica del trenzado. En la inmersion de estos dos sistemas se
encuentran las bases lingliisticas y espaciales que recortan y especifican la practica,
por ejemplo, que ejerce Evedilde. Tal escenificacion permite comprender como
conforma y construye el peinado, pero también como evoca y transmite recuerdos que
construyen cultura. Porque es en el sistema del hablar donde puede narrarlos y
representarlos, y en el sistema del habitar donde puede expresarlos y manifestarlos.
Ahora bien, la importancia no esta en tomar dos zonas separadas, es evidenciar que
los dos sistemas se entrelazan para conformar un solo cuerpo, de tal manera que al
ingresar por sus componentes internos se pueda determinar el estado social y
diferencial de una practica. Doberti, entonces, enmarca los dos sistemas en el
panorama de las practicas sociales, o0 como bien lo expresa en este segmento:

(...) No hay practicas sociales sin habla y sin habitacion y no hay narraciones ni
ceremonias sino en el seno de las practicas sociales. Cada practica social se
constituye por la seleccién y ejercicio de ciertas unidades del hablar y del habitar
gue son realizadas por los participantes de esa préactica. Esa seleccion y ejercicio
organizado del habla instaura los discursos propios de una determinada practica
social, asi como la seleccion y ejercicio organizado del habitar instaura las
actuaciones apropiadas a esa practica social. (p. 160

No solo el sistema del hablar instaura la diferencia o determina el caracter cultural
de una practica, es también el sistema del habitar que expresa y representa los modos
en los que se ocupa el espacio, y los comportamientos que configuran nuestra
identidad personal, grupal y cultural (Doberti, 2008). Mucho tiene de cierto la frase de
Doberti: “Con el Hablar se posibilita la narracion y con ella se instaura la distincién
entre lo verdadero y falso, aunque no se certifica su elucidacién” (p.159). Un sistema
del habitar ingresa para hacer visible esa elucidacion.

Constitucién de la practica del trenzado con base a una teoria del habitar

Para atender al significado de una practica se requiere ponerla en el
contexto cultural de su gestacién y de su ulterior vigencia. En razén de
esa contextualidad, las practicas sociales recogen una tradicion, sea
para confirmarla, ampliarla o negarla, y ello implica asumir su
condicidn historica.

(Doberti, 2008)
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Continuando con el segmento anterior, en este busco establecer los posibles
escenarios por donde circula y se desarrolla una teoria del habitar partiendo desde la
practica del trenzado, tales escenarios conforman mi postura teérica frente a un modo
de efectuar analisis sobre la forma en el peinado, configuran el &mbito conceptual por
donde circulara la forma y desde donde serd entendida. La tabla 2, presenta la
estructura a seguir:

Tabla 2
Constitucion de la practica del trenzado con base a una teoria del habitar

Constituciéon de la Practica del trenzado con base a unateoria del habitar

1. Estructura tedrica 2. Logica proyectual 3. Andamiaje teoria y Iogica
proyectual
., . =]
g Apropiacion del espacio g
o Teoria £ >
] 8 A. Estrategias del Ha_1bitar 5 La Forma
iy Contextura de la socialidad: o B. Niveles del Habitar >
3 relacion hablar-habitar (La & C. Densidades del Habitar ° Una instancia morfolégica
c postura de Doberti) 2 D. Dinamica de las densidades S
.‘8 o espaciales y temporales en S
IS} =2 funcién de la nocién de Forma o
Q c e
o) [5) o
o] 2} @)

Nivel gramatical Nivel productivo

El primer escenario determina la ubicacién del proyecto dentro de la teoria que
asume su explicacion, recordemos que el termino proyecto se asigna al peinado,
entendido el peinado como el resultado objetivo de una actividad técnica, es decir, de
un proceso de disefio que elabora cada peinadora, esta teoria no es mas que la Teoria
del Habitar, especificamente sobre la conformacién de las practicas sociales, en esta
I6gica conceptual se plantan las bases que comprenden el segundo escenario. Para
establecer el segundo escenario acudiremos al sentido del proyecto, nos adentramos
en las especificidades para encontrar en las relaciones mas profundas el sentido de
operatividad del proyecto, aqui se hace evidente los modos de apropiacién del espacio,
este escenario determina la aplicabilidad de la teoria en los procesos de socializacién e
innovacién que dan sentido al peinado. Igual que en el escenario anterior este planta
las bases conceptuales que comprende el tercer escenario. Entonces, el ultimo
escenario comprende la praxis del proyecto, en este se evidencia como los dos
primeros escenarios de bases conceptuales habilitan los conceptos tedricos que se
dispondran en la practica, es decir, recogen todos los fundamentos que permiten
establecer un modo de efectuar analisis sobre la forma en el peinado, nos lleva hacia
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una instancia morfoldgica; pasamos de describir la ubicacién y sentido del proyecto
para atender la forma como entidad. Estos tres escenarios evidencian el andamiaje
entre teoria y practica desde una disciplina como el disefio. Bajo estos escenarios el
peinado se ubica, toma sentido y se concreta. Y el disefio adquiere las herramientas
conceptuales necesarias para estudiarlos.

Para profundizar mas esta postura veo necesario regresar sobre el modelo
conceptual (tabla 1) en relacién con la estructura que comprende la dinamica del
ordenamiento social. Pero entonces, ¢Qué denominamos como practica social? para
esto acudiré nuevamente a Doberti (2008):

Sin pretender aqui un desarrollo en profundidad del concepto sefialemos como
formulacion aproximada, que denominamos practica social a las organizaciones de
actividades que una comunidad convalida, reconoce y ejercita, es decir, a un
conjunto o grupo institucionalizado de actividades (...). En otras palabras, son
precisamente las practicas sociales las que califican, determinan —y en Ultima
instancia construyen— lo que para una comunidad sera lo real, lo verdadero y lo util.
(p. 160)

El modelo presenta una estructura basada en los sistemas de significacion hablar y
habitar, su interés se centra en exponer como estos dos sistemas juegan un papel
igual de importante en la constitucion de una practica, atiende a la dinamica del hablar
para configurar una dinamica del habitar, no con fines jerarquicos sino para enfatizar
que el sistema del habitar es tan importante como necesario para comprender y
estructurar la dindmica de una practica social, con esto se advierte que los peinados no
pueden ser vistos solo como conformaciones meramente funcionales, es decir este
modelo nos lleva a pensar que el estudio de la forma sobre el peinado no solo
comprende un exploracion entitativa de la misma también requiere una inmersién en la
practica que lo instaura. Una practica que esta habilitada no solo por lo que se dice
sino también por lo que se hace.

De esta manera, la Practica Social se posiciona como eje central, y tanto voces y
conceptos, comportamientos y conformaciones, como discursos y actuaciones,
maneras y presencias se instauran bajo un marco regulado por el accionar de las
personas llamado Legalidad, pero también bajo un marco regulado por el estar de las
cosas llamado Espacialidad. Bajo este marco que muestra la contextura social de las
practicas se inserta la practica del trenzado, es entonces en los modos de recorrer
estos dos sistemas que la comunidad de peinadoras Vvillarisences determina la
identidad de su practica. Ahora bien, con la volviendo sobre la primera relacién (voces y
conformaciones) se regula entonces la Espacialidad, aquellas conformaciones
necesitan ser nominadas para ser entidad tangible, necesitan de voces (agrupaciones
fénicas) para instaurarse como cosas en el mundo espacial de la cultura. Esta relacion
convalida, estabiliza la presencia del estar. La segunda relacién (conceptos y
comportamientos) regula la Legalidad, aquellos comportamientos que necesitan ser
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ordenados para dejar de ser comportamientos dispersos necesitan de los conceptos
(agrupaciones nocionales) para ser conceptualizados y regulados, de esta manera se
establecen como normas para los integrantes de la comunidad. Esta relacion
convalida, estabiliza las maneras del ser. Como se puede observar tanto legalidad
como espacialidad conforman un todo que configura el ordenamiento social de la
practica, nos lleva a comprender la ubicaciébn y sentido del proyecto, de las
interacciones que lo instauran como una légica proyectual. En esta l6gica los peinados
ya no son meras conformaciones son un todo que involucra y necesita de la inmersion
en el sistema del hablar y habitar para ser interpretados y aprehendidos, en esta
medida es necesario reconfigurar las maneras de abordar objetos de estudios que
pertenecen al mundo de la cultura, esto nos indica que no podemos seguir tomando
solo —de aqui y de alla— y soslayar a las formas a una unilateral interpretacion.

Presentado este escenario, nos adentramos en un nivel mas profundo para
determinar el sentido del proyecto, si bien lo anterior ubica al proyecto dentro de la
teoria que asume su explicacion, habitar requiere un acercamiento detallado. Para eso
se elabora un segundo escenario que trata de esclarecer de qué manera la légica
proyectual puede intervenir conceptualmente sobre la dinamica operativa de una
practica social.

Constitucion de una instancia morfoldgica alrededor del peinado afronortecaucano de
Villa Rica

Los tres escenarios que presento en el segmento anterior apuntan hacia un nivel
justificativo necesario para aproximarse a un modo de efectuar analisis sobre la forma
en el peinado desde una teoria del habitar. Ahora bien, los tres escenarios que
presento a continuacién apuntan hacia un nivel metodolégico que indica cdmo abordar
esas formas desde su sentido mas nato hasta su conmemoracién en la espacialidad
gue nos circunda. Estos escenarios comprenden tres instancias de abordaje, el primero
hacia la interpretacion de la forma entitativa, es decir, en un sentido nato, el nivel
gramatical (abstracto) que la determina como entidad, esto comprende un nivel
sintactico sobre las formas en el peinado. El segundo escenario pone a la forma en el
contexto de su ulterior vigencia, sobre las interacciones sociales que la reivindican
como producto cultural y nominan, sumandose al primer escenario atiende a los
significados, el nivel semantico sobre las formas en el peinado. Un tercer escenario
abre el campo de la conmemoracion de la forma, es decir, como estas se instituyen
dentro de la comunidad, en el marco de la socialidad; sumado a los dos escenarios
anteriores se puede establecer la ruta, un modo de efectuar analisis sobre la forma en
los peinados afronortecaucanos de Villa Rica, cada escenario abrird una ventana hacia
nuevas posibilidades de acercamiento sobre la forma y establece los escalones para
poder interpretar, aprehender y conmemorala. En la tabla 3, constitucibn de una
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instancia morfolégica alrededor del peinado, se presentan los tres escenarios
mencionados y constituye mi posicion metodolégica, en una primera instancia, sobre
como ingresar y abordar las formas en el peinado.

Tabla 3
Constitucion de una instancia Morfoldgica alrededor del peinado

Constitucion de una instancia morfolégica alrededor del peinado

1. Atributos formales 2. Interacciones sociocultura 3. Conmemoracién de la

en el peinado de laforma en el peinado formaen el peinado

©
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S 3 °
= (0]
S . . s S
o Gramética del sistema: o Socializacién de la forma k= El concurso
= sistematizar las variables de la g en el peinado -8 El album
5 forma para identificar un lenguaje = =]
= formal en el peinado L % Los talleres
©
| 3 £

Morfologia General Morfologia Especifica

Comprendido el panorama, la tesis apunta hacia el estudio sobre la forma en él
peinado desde el primer escenario. Entonces, se elabora el sistema gramatical que
deconstruye el peinado e identifica las unidades minimas que lo conforman, la
intencion es verificar las variaciones en las lecturas formales de los mismos a través de
los atributos formales minimos que lo componen. Permite establecer relaciones
interfigurales minimas para identificar un lenguaje formal en el peinado.

Partiendo desde la tabla 2, si se observa el peinado como un proyecto solo desde
los procesos de socializacion estariamos desligando al peinado mismo de ser
observado como una conformacién, que reivindicamos y nos reivindica como seres
espaciales, mas aun, se estaria ocultando la posibilidad de observar nuevos procesos
de innovacion sobre las formas en el peinado, producto de las interacciones sociales
de la practica misma, y que no necesariamente puede evidenciar un estudio que se
repliegue solo en la semantica. Cada unidad se observaria bajo aspectos practicos y
funcionales, y los procesos de innovacion estarian regulados y controlados o
parcializados. Si bien aportan en la construcciéon de la nocion de forma, deshistoriza y
desmaterializa.

Tiene sentido tal articulacion en la apropiacion del espacio, sitio donde una
disciplina como el disefio tiene su légica, y lo interesante esta en esa ldgica proyectual
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de la que se vale para lograr dicha articulacion. Apropiarse del espacio no deviene de
lo estatico sino de las dindmicas maneras de interactuar de la forma con la cultura.
Esta afirmacion inscribe Habitar, Practica y Forma en el campo de la historia, es decir,
se entrecruza —tiempo y espacio— en las dindmicas —hablar y habitar— que regulan la
legalidad y espacialidad de la préactica del trenzado. Las dinamicas temporales
posibilitan entender los procesos de socializacion e innovacién sobre las formas como
decodificaciones que explican transformaciones en el peinado. Doberti (2008) explica
estas nociones como potentes instrumentos que garantizan la permanencia e
institucion de cualquier forma.

En otros términos, van a objetivar los sistemas de palabras y de formas, en un
doble sentido, por un lado los van a hacer objetos, y por otro lado los van a hacer
objetivos para la conciencia de los hablantes y los habitantes. Se iran fijando las
determinaciones objetivas de los limites de las letras, de las palabras, las frases,
los parrafos, los capitulos, los libros y mas alla; y también se iran fijando las
determinaciones de las salas y su equipamiento, de los edificios, de los
agrupamientos, los barrios, las ciudades y mas alla. (pag. 212)

El sistema del hablar se concreta por medio de la Escritura, el sistema del habitar
por medio de la Ciudad; dos palabras decisivas que contienen tanto a la masa
conceptual y fénica, como a la masa conductual y espacial.

El Hablar que se desenvolvia en el tiempo y se desvanecia cuando cesaba su
enunciacién, va a perdurar, a sostenerse en el tiempo cuando recurra a la
espacialidad de la Escritura, cuando se convierta en cosa, en forma tangible:
entonces serd leyenda. El Habitar que se desarrollaba en el espacio, que se
reconocia en la interpretacion de la espacialidad de las formas, se alineara en la
direccion del tiempo cuando sostenga la continuidad y regulacién de su
emplazamiento, cuando al concretarse en Ciudad asegure el recuerdo, cuando
conforme la memoria: entonces sus rituales seran conmemoracion (...). (Doberti,
2008, pag. 212)

La practica del trenzado no son solo masas conceptuales y fénicas, como tampoco
los peinados son solo formas en estado de letargo. Dicha articulacion se presenta en
los tres escenarios que expone la tabla 3.

Dinamica de las densidades espaciales y temporales en funcion de la nocion de forma

Doberti comparte la ruta que toma hacia lo que denomina Densidades del habitar.
Afirma lo siguiente:
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En la eleccion de esta ruta —de esta multiplicidad ligada de puntos desde donde
reconocer, palpar y observar el habitar— no se nos escapa que el habitar toma
cierto caracter de sustancia. No en el sentido ontoldgico o filoséfico del término,
sino en uno mas directo y cotidiano: en un sentido metaférico que lo aproxima a la
materia, (...) asimilando al habitar con un cuerpo material entendiendo que se trata
de un cuerpo muy complejo compuesto por diferentes partes o sectores que
presentan densidades variables; tan variables que van desde lo espeso, duro y
pesado a lo liviano, fluido, poroso y etéreo. (pag.183)

Habitar no es uno solo, tiene diferentes densidades que se expresan y representan
segun la cultura circundante. Estas densidades determinan los modos de habitar de
una cultura determinada. Densidades como: proximidad o distanciamiento. Por
ejemplo, el distanciamiento o proximidad geografica entre comunidades insinda modos
de habitar diferentes. La cercania que guarda Villa Rica con la capital del Valle, Cali, (a
45 minutos) genera situaciones sociales, econdmicas, entre otras, que retroalimentan
sus practicas con nuevos procesos de socializacion e innovacion; la proximidad se
manifiesta en la velocidad con la que obtienen nueva informacion y productos. Las
peinadoras de Villa Rica, en especial Evedilde que viaja una vez a la semana para
equiparar con nuevos productos para el cabello a su salén de belleza Afrodivas. Los
almacenes congregados en el centro comercial La Colmena, en el centro de Cali,
posibilitan la rapida adquisicion de nuevos productos, incluso traidos del exterior, para
elaborar peinados, como algunas tipologias de cabello sintético que usa Evedilde, o el
muy usado cabello sintético pelo en cono (fabricado también en Colombia); la variedad
de productos que puede encontrar en este centro comercial recrea nuevos procesos
proyectuales alrededor de los peinados que ella hace, un nuevo color de cabello,
nuevos productos para mantenerlo suave y manipulable o nuevos tipos de cabellos
sintético. También esta la cercania con otros almacenes como Rémulo o La victoria,
gue comercializan insumos, productos y servicios para la confeccion, bisuteria, entre
otros productos decorativos, que Evedilde, por ejemplo, resignifica en la practica del
trenzado, de tal manera, que elementos vinculantes para la elaboracién de collares o
manillas, los utiliza como accesorios decorativos en la superficie del peinado. Los
llamados blinblin, son elementos agujerados (aros de bisuteria) que utiliza como
elemento decorativo para cubrir el caucho que pliega y cierra la unidad trenza.
También el uso de otros accesorios utilizados como elementos decorativos en el arte
country o floristeria, por ejemplo, las flores que utilizan para complementar la
indumentaria de vestidos de quince afios y primeras comuniones (foto N° 84), Evedilde
las utiliza en los peinados, fija las flores de aspecto laminar al cabello con alfileres con
cabezotes de colores (utilizados para plegar o fijar temporalmente el textil, antes de ser
cocido) para realzar el peinado y darle un togque de color, produciendo lecturas
diferentes en las manifestaciones superficiales del peinado. Por otra parte, estan los
cordones o cola de ratén elementos que sirven para cerrar el trenzado y que este no se
desbarate (foto N° 23) a la vez que dan un toque brillante, de cesia al peinado; o la
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media velada como elemento de fijacion, que parte en pequefias tiras aprovechando su
elasticidad para cerrar el trenzado y los multiples colores, desde los mas parecidos al
color del cabello natural o sintético hasta los colores mas extravagantes (foto N° 25)
recreando otras lecturas de color en el peinado. Incluso el uso de goma de silicona
para pegar otros elementos al cabello (foto N° 83). Son recursos tecnoldgicos y
productos muchas veces adquiridos en las grandes ciudades, la proximidad esta
conceptualizada en la capacidad que tiene Evedilde para acceder a ellos, lo que
configura modos diferentes de habitar la cabeza para las mujeres afro de Villa Rica,
estos procesos de innovacion alrededor de la practica recorta el estilo particular de
Evedilde, de los procesos proyectuales que nacen alrededor del peinado dadas por la
proximidad de su hébitat con la ciudad.

Como resultado de la relaciéon entre estas dos densidades y el estudio de la forma
en el peinado, se puede acceder a diferentes dimensiones que se denotan en la
practica y en los modos en como resignican el peinado. Las densidades temporales
permiten recrear la historia y evocar recuerdos necesarios para constituir la memoria
colectiva que recoge el caracter cultural de la practica y las densidades espaciales
permiten recrear el panorama espacial que circunda en esas evocaciones
retroalimentando la practica. Se puede entonces, reconocer formas de densidad
espacial y densidad temporal. La nocién de forma se vincula y recrea en las
densidades del habitar generando la dinAmica habitar-forma. Para dicha articulacién,
es necesario tener claro hacia donde apunta el estudio de la forma en los peinados v,
segundo establecer la posicion que tomaran las densidades frente a ella. Entonces, la
forma no es estatica o solo practica. Hacia donde apunta la nocién de forma, es signo,
comunica, se inscribe en lo dinamico, también se transforma, se resignifica. Las
lecturas conformativas del peinado varian segun las densidades temporales desde
donde se les mire, de tal manera, que las formas se transforman también por el avance
tecnoldgico, con la implementacién de nuevas herramientas, nuevos elementos de
vinculacion vy fijacion, la aparicion de nuevos accesorios y adornos producidos por
nuevas maquinas inducen al cambio.

Aparece otro concepto que recoge estas densidades, con el fin de instituir las
formas que conforman el peinado, y es conmemoracion.

Todas las cosas tienen forma y todos los sucesos se habitan, pero el caso es que
la conmemoracion es forma, mas precisamente es forma que se habita. Esto no
implica ni sugiere una disminucion de su espesor, no se trata de algo que fuera
pura exterioridad, o carencia de contenido. Por el contrario se trata de entender a
la forma como aquello que habilita la generacién de los contenidos. En tanto forma,
mas estrictamente hablando en tanto conjunto de formas a ser habitadas, una
conmemoracion sera lo que queramos y sepamos hacer que sea y tendrd el
significado que seamos capaces de otorgarle. (Doberti, 2008, p4g.198)
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La conmemoracion esta sujeta a la decodificacion, la decodificacién a su vez instala
las densidades temporales y espaciales. Bajo esta postura conmemorativa causa
curiosidad como las peinadoras de Villa Rica instituyen su practica del trenzado a
través de la retratacion del peinado. Conservan un album fotogréfico de peinados, que
utilizan como carta de presentacién de su oficio, ademas que conserva la historia
formal de los peinados mas antiguos elaborados en Villa Rica.

La conmemoracion serd el proceso de generacion de formas que se desplegaran
en los registros fundamentales del Hablar y del Habitar, teniendo en cuenta que el
nexo entre ellos —y hasta el engranaje que los pone en funcionamiento— es la
produccién de la imagen. Imagen que se manifiesta tanto en concreto objeto de
experiencia sensible como en sutil imaginario personal y social. (Doberti, 2008,
pag.199)

Estrategias del habitar afronortecaucano

Una vez establecido algunas de las dinamicas en base a una Teoria del Habitar en
pro de la constitucion del Proyecto, presentaremos ahora una légica 0 mecanismo en
torno a las modalidades de la apropiacién del mundo, y que Patricia Mufioz® denomina
como Estrategias particulares del Habitar. La relacion establecida entre el Proyecto y la
Estrategia nace gracias a los aportes realizados por Mufioz al plantear y categorizar
una dinamica de estrategias en base al sistema de significacion del Habitar planteado
por Doberti, motivo por el cual el Proyecto toma referencia sobre estos aportes para
explicar la légica 0 mecanismo de las modalidades de habitar que establecen la
dindmica cultural que circunda a las peinadoras Villarisences. Una logica concretada a
través del habitat y que denomina a Villa Rica como Sitio. Anadlogamente, se recrea
desde la perspectiva del habitar una dinamica social en base a actores® que en la
recreacion de modalidades se apropian del mundo.

Aclaremos que cuando decimos apropiacién del mundo nos referimos a distintos
modalidades que van desde la apropiacion perceptual, pasan por su proyeccion en
medios simbdlicos de representacion y alcanzan la modificacion y distribuciéon
concreta de lo existente (...). Dada esa ubicacion de la Estrategia que emerge de
la necesaria actitud humana de incidir sobre el mundo, de no instalarse
resignadamente en un medio sino de instalar el medio, en definitiva, de apropiarse
del mundo, se plantea actualmente como dilema o alternativa. (Mufioz, pag. 6)

® Profesora de la UBA...
* Goffman, E. (1981). La presentacion de la persona en la vida cotidiana. Definicién que Utiliza
para hacer referencia a las personas que intervienen en la escena.
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Establecido el mecanismo, se recrea el panorama entre actores y escenario, este
permite el acercamiento microsocial al encontrar su l6gica en los diferentes intereses y
motivaciones de la accion social (Vargas, 2003). Con base a esto, se establece la o las
estrategias del habitar de las peinadoras afronortecaucanas de Villa Rica y que
representan la dindmica de su accionar social y que junto a los aportes de Erving
Goffman recrean una perspectiva diferente a la macrosocial acentuando en las
modalidades del habitar mas cotidianas, desapercibidas ante los grandes modelos
tedricos que describen a las préacticas sociales.

Las diferentes estrategias producto de la anterior afirmacion se insertan dentro
de una principal dominante que codifica a las demas. Dentro de las diferentes
categorias que presenta Mufioz existen tres que llaman la atencion y que bien podrian
ubicarse dentro del sistema del habitar de las peinadoras, y es la Estrategia de la
dominacién, la Estrategia de la sobrevivencia y la Estrategia de la liberacion. La
intencién no es encasillar arbitrariamente a la poblacién Villarisence pero si dilucidar el
medio circundante que determina su habitat en términos historicos, de los sucesos que
los acompafian, marcan y denominan en el largo trayecto temporal que escribe su
cultura. Consecuente con esto Mufioz expone a la Estrategia de la Sobrevivencia:

Podemos verificar en Iberoamérica el ejercicio frecuente de estrategias para
sobrevivir. Estrategias puestas en funcionamiento por los individuos mas
vulnerables, menos afortunados, marginados o excluidos del sistema social. Del
mismo modo podemos pensar en grupos 0 sectores con rasgos similares. Aunque
en muchos casos se registran estrategias bien urdidas y exitosas, si solo apuntan a
la sobrevivencia no alcanzan para modificar la situacion de desamparo estructural
que las justifica u obliga. Mas extrafia, pero no menos real, es la existencia de
pueblos enteros que han sido llevados a un Habitar cuya orientacion estratégica es
la sobrevivencia. En todos estos casos sobrevivir no se define solo como evitar o
postergar la muerte; sobrevivir implica sostener una identidad, reconocerse en una
Etica y en una Estética que sobre una base tradicional se adecua, precisamente
para sobrevivir, a las condiciones que impone la transformacion tecnoldgica y
social, apropiandose de ellas de manera particular e irreverente. (Mufioz, pag. 7)

Esta estrategia adquiere sentido al revisar por ejemplo las dinamicas sociales,
politicas y organizativas que implemento el Estado en la regién del norte del Cauca y
sur del Valle. Primero. Ante la postura de ceguera —muy conveniente— que tomo ante la
imposicion de las grandes agroindustrias azucareras sobre los terrenos de la regién, la
implementacién de la Ley Paez que poco beneficio a los pobladores, la construcciéon de
la represa Salvajina que dividié a las familias y sectorizo los terrenos, entre otros
sucesos que arrincono y llevo a los afronortecaucanos a un modelo de habitar basado
en la sobrevivencia. Fundado en modelos implementados y orientados
estratégicamente en la segregacion de una de las parte en pro del beneficio de otros.
Ante la imposibilidad las peinadoras establecieron sus propios mecanismos de
sobrevivencia los cuales se traslapan y manifiestan en los peinados como medio para
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sostener su identidad, hacer visible su historia y sobrevivir ante un medio imperante y
dominante. Bajo esta estrategia se despliegan otras, y estas contienen los
comportamientos que recrean en forma de micropractica la dindmica interna de la
misma préctica del ejercicio del trenzado. Ahora bien, detras de los mecanismos que
utilizaron para sobrevivir se encuentra la imposicion, es decir, de otra estrategia que
mucho ayudo para que la estrategia de la supervivencia se diera, la cual Mufioz define
como la Estrategia de la Dominacion:

Otra orientacion estratégica es ejercida por individuos, grupos y paises, y sufrida
por otros muchos. Se trata de la estrategia de la dominacién, cuya forma acabada
es el sometimiento puesto que esto implica la aquiescencia del sometimiento a ese
proyecto estratégico. Situaciones de esclavitud, de servidumbre y de marginacion
degradante son el inevitable resultado de la eficacia de la dominacion. En términos
concretos y especificos del Habitar esto supone una Unica modalidad o estilo de
Habitar que se registra como adecuada, verdadera y, en Ultima instancia como la
Unica forma de Habitar legitima y posible. En rigor, se trata de una de las
dimensiones sustantivas del aparto ideol6gico. (Mufioz, pag. 8)

Basta incluso revisar los datos histéricos que acompafnan a los afronortecaucanos
para visualizar la fuerte opresién a la que fueron sometidos por parte del fenémeno de
la esclavitud, cuya Unica estrategia era acabar con el alma que le hacia humano y
otorgarle la categoria de cosa; de la imposicidon de una Unica lengua, una Unica cultura,
un unico estilo de Habitar —la del amo-, que incluso ante la contemporaneidad sigue
sefialando a la poblacién afronortecaucana aunque sea bajo otros términos de poder.
Por ejemplo mencionado por Vargas (2003) como estigma.®

El aporte mas claro de Goffman para el abordaje de este trabajo fue la
conceptualizacion del estigma, término que en muchos puntos es equiparable con
el de estereotipo. Es necesario tratar el tema, pues las relaciones entre los
afrocolombianos y los no afrocolombianos en Bogota pasan por las ideas fundadas
en propdsitos de dominacién, que han sido interiorizadas por ambitos como el de la
educacion y, posteriormente, por los medios de comunicacién. (Vargas, 2003, pag.
33)

Por Ultimo se encuentra la Estrategia de Liberacion y recoge todos los medios que
utilizan los afronortecaucanos para resistirse directa o indirectamente a ciertos
estereotipos que se impone como una Unica cultura a seguir, pero esta estrategia no
denota solo aspectos basados en la resistencia y contradiccién; el uso de las
dinAmicas espacio-temporales, el acercamiento de unas formas de habitar con otras,
permite resultados basados en la transformacion que recrea nuevas formas de habitar
—habitar la cabeza— que demuestra que a la estrategia de liberacibn se suma la

® Goffman (1970), Estigma. La identidad deteriorada.
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caracteristica de visibilizacién, es en cierta medida una forma de liberarse a través de
su cabello visibilizando ante los demas su forma de cultura.

Nuestros pueblos, muchos grupos y organizaciones con voluntad de transformar en
su medida y armoniosamente las formas actuales de Habitar en Latinoamérica, y
los esfuerzos de quienes quieren hacer explicitas las condiciones de imposicion
ideoldgica, y mas aun de quienes de hecho modulan otros cantos del Habitar, han
puesto en ejercicio la Estrategia de liberacion (...). Se trata de una orientacion
estratégica —con avances, desviaciones, frustraciones y recuperaciones— que no se
inscriben solo en instituciones politicas, protocolos legislativos o concepciones
filosoficas, se tratd siempre de algo mas decisivo, se tratd de liberarnos para
Habitar con dignidad, solidaridad, y multiples matices el espacio donde jugamos
nuestra vida. (Mufioz, pag. 9)

Considerando entonces las Estrategias planteadas por Mufioz, nace una dinamica
conceptual que busca describir la accion social desde un nivel microsocial, es decir, de
la relacién entre voces y conceptos inscritos en el sistema del Hablar que “describen” a
una practica determinada, aunque solo del hablar no se refiere, la estrategia también
se vale de los comportamientos y conformaciones inscritos en el sistema del habitar
para complementar la dinamica, de manera tal, que la estrategia se instala y posibilita
desde el panorama que estructura a las practicas sociales, es decir, que tiene como
centro de analisis a una Teoria del Habitar. Consecuente con esto las descripciones
resultado de indagar en el amplio mundo del accionar humano se instalan desde esta
perspectiva y habilitando entonces con esto el mundo espacial que les circunda y que
mucho tiene que ver en la dinamica de sus estrategias para apropiarse del mundo.

Niveles del habitar: habitar el habitat, habitar el cuerpo, habitar la cabeza

De vuelta a las Dinamicas del Habitar. Hemos aludido sobre la estructura
macrosocial que conforma a cada sistema de significacion, aventurandonos a través de
sus componentes internos establecimos la estructura conceptual que configura la
I6gica proyectual del Proyecto, que nos permitié una vez compilada la teoria reconocer
los elementos que determinan el caracter cultural de la Practica del ejercicio del
trenzado. Sin embargo, vale la pena devolverse sobre este modelo inicial del
ordenamiento social para presentar lo que este capitulo pretende, porque bajo el
modelo presentado se encuentra la llave que permite el ingreso a los niveles del
habitar, que no necesariamente apuntan a la generalidad de una estructura
macrosocial sino a instancias mas profundas que incluso pasarian desapercibidas al
cercar a toda una practica bajo un solo sistema del habitar. Al ubicar en la estructura
macrosocial a la practica como seno de desarrollo social, estamos a su vez
determinando el caracter cultural de la practica, porque se le recorta, se define su
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identidad. Cada practica entonces se determina, se diferencia. Lo que indica que cada
sistema del Habitar adquiere su caracter convencional, se recorta de los demas
sistemas, se vuelve Unico. Porque aunque la practica del ejercicio del trenzado se
contenga en la convalidacién social de toda una comunidad afrocolombiana, los
peinados cambian, pero no solo las conformaciones varian, también lo hacen las
voces, conceptos y comportamientos, no se debe caer en el error de pretender
interpretar y aprehender una cultura bajo el supuesto de la generalidad, atrofia la
posibilidad de observar la variabilidad cultural, porque soslaya el pensamiento y nos
lleva a pensar que se puede encerrar a toda una comunidad en un gran sistema del
habitar, si bien existe una historia que los liga e involucra con sus origenes Africanos,
una vez se instalaron y construyeron nuevas formas de vida, su sistema del habitar se
transform6. Envueltos en un nuevo dinamismo social se abrieron nuevas formas de
entender la practica, pero también de manifestarla; el peinado se transformo bajo un
nuevo sistema del habitar, su estructura macrosocial, tanto hablar como habitar no se
guedaron en lo estatico, se instalaron asi, en lo dinamico.

No deseo con esto delimitar el Habitar, seria incluso cercarlo demasiado. Si bien,
regresando a la estructura macrosocial, nos permite establecer el escalon diferencial
para recortar cada practica del ejercicio del trenzado dentro de la comunidad
afrocolombiana, sera necesario otro escaléon que nos permita ir mas profundo, y aqui
hay una apuesta diferente hacia los modos de habitar el Habitar, porque se le llevara a
una instancia micro que no contenga a gran escala la contextura de la socialidad sino
la contextura corporal, que es sobre el espacio primario, el cuerpo, por donde circunda
el Proyecto, solo de esta manera podemos establecer los modos de habitar, no el
habitar, ni tampoco el habitat, sino el cuerpo, la cabeza; decisibn que nos permite
indagar a profundidad desde un sistema del Habitar sobre la construccién del
personaje, de los modos de habitar que construyen y recrean las mujeres
afronortecaucanas en sus cabezas.

Los modos de habitar la cabeza se concretan en los diferentes peinados que
elaboran y portan las mujeres afrocolombianas, sin embargo, cada peinado contiene
una expresiéon y representacion diferente segln el entorno —habitat- donde la practica
se ejerza, un ejemplo contundente que hace menos compleja la evidencia esta al
observar los peinados elaborados en el marco del Concurso Tejiendo Esperanzas®
donde peinadoras provenientes de diferentes regiones del pais se relnen para
compartir historias, saberes y peinarse entre si, mujeres de la regién Pacifico, Caribe,
Cauca y Norte del Cauca. Actividad que reune varios sistemas del Habitar y permite
entablar las diferencias y equivalencias entre la practica, de esta manera tanto voces,
conceptos como comportamientos y conformaciones afloran y se manifiestan de
diferentes maneras, en los modos de habitar su practica, su habitat, su cuerpo y su
cabeza, de esta manera los instrumentos, materiales, accesorios que utilizan, pero
también las técnicas usadas para elaborarlos, son rastros —huellas- contundentes de

® Organizado por Amafrocol y que para el afio 2014 tuvo su decima presentacion.
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una memoria vivida, de una parte en su historia que se transforma gracias a la
intervencion tecnolégica y al uso de nuevos utensilios que permite reescribirlos.

De hecho, el habitat es determinante en la configuracion de los modos de habitar de
cada peinadora. Si hablar y habitar nos fue impuesto para determinar nuestra condicién
humana y nuestro mundo se organizo con base en ello, no nos fue impuesto los modos
de comunicacién y habitacion, condicién que nos diferencié y permitio la instauracion
de nuestro propio mundo. Ahora bien, esto indica que nacemos en un sistema cultural
previamente elaborado, inscritos bajo unos modos de hablar y habitar que estan
socialmente convalidados por una comunidad, “(...) nacemos en el interior de una
lengua que posibilita y delimita nuestra comunicacién verbal, y en el interior de un
habitat que posibilita y delimita nuestra concertacién de comportamientos” (Doberti,
2011, pag.44). No es otra cosa que decir que tenemos el habito de Habitar, estamos
enmarcados en esos habitos, Habitar instalo el cédigo de nuestra espacialidad,
nosotros moldeamos el Habitar y lo hicimos sistema manejable, construimos un hébitat.

Motivo que nos lleva a pensar que el habitat es el medio construido mas
determinante para configurar los modos de habitar de una comunidad, como huella,
memoria vivida, resguarda en la concrecion de sus conformaciones un espacio para la
historia. Villa Rica se convierte en el Sitio que concreta el habitat, y las peinadoras en
el eje primario que posibilita esa construccion, de manera que habitar el habitat
identifica aquellos modos determinantes que conllevaron a instalar a Villa Rica como
Sitio, pero también determina “la elaboracidon concreta de esas conformaciones, de
esas configuraciones espaciales” (Doberti, 2011) que los identifica. Interpretar y
aprehender que cada peinado que elaboran y portan las mujeres afronortecaucanas de
Villa Rica responden a un medio construido que esta convalidado -social e
histéricamente— y codificado. Solo asi, se pueden entablar relaciones de orden
contextual e historico, el habitat para las peinadoras se instala como el sistema del
Habitar predominante, sobre este giraran otros sistemas del habitar y constituiran los
niveles. Un ejemplo de esto, se puede observar en el papel que juega la instalacion del
habitat en la practica del ejercicio del trenzado y la retroalimentacion generada entre
ambas partes.

La elaboracion de peinados se ha convertido en una fuente de ingresos importante
para el municipio de Villa Rica, pero esta actividad econdmica que profesionaliza la
practica no se ha gestado sola tiene su lado histérico y se concreta y manifiesta en el
habitat, el hecho de que la mujer adquiera un papel decisivo dentro de su comunidad
se recrea en cada uno de los momentos que configuraron su medio, ejemplo de esto
se puede evidenciar en la intervencién de los ingenios azucareros en la regién del
Norte del Cauca y Sur del Valle, que propicio en los hombres jévenes
afronortecaucanos —herederos a continuar con el linaje agricola en las pequefias
parcelas— se dispersaran para ir a trabajar bajo los supuestos de una mejor calidad de
vida, situacién que origino el descuido de las tierras y cultivos y origino por otra parte,
un nuevo papel para la mujer dentro de la comunidad, implico para ella tomar el
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mando, las riendas del hogar y de sus parcelas. No puedo afirmar que este sea el inicio
de una actividad econémica en la region basada en la elaboracion de peinados, pero si
puedo indicar que mucho tiene que ver ese lado histérico en la pujanza y tenacidad de
las mujeres afronortecaucanas para hacer de su practica un medio de sustento de vida,
personal, familiar y comunal.

Por otra parte, también se encuentra la ubicacién geografica del habitat, los sucesos
acontecidos en las diferentes regiones de nuestro pais se demarcaron fuertemente
también por el habitat que los rodeaba, de esta manera, no fue para la comunidad
afrocolombiana instalada en la region Pacifica lo mismo que la instalada en la region
Norte del Cauca y Sur del Valle, la primera determino su sistema del habitar en
actividades pesqueras y mineras, la segunda en actividades agricolas —campesinado—
esto conllevo no solo a las mujeres sino a toda la comunidad afronortecaucana a otra
clase de dinamicas sociales y modos de sobrevivir. Pero sera necesario establecer otro
eslabon mas, porque si bien el modelo macrosocial abre el panorama hacia el contexto
—hacia el habitat— también puede hacerlo hacia el cuerpo, en un modelo micro del
habitar abre el panorama hacia la corporalidad de la mujer afronortecaucana.

Los modos de habitar el cuerpo estan codificados por la cultura a la que
pertenecemos, los modos de habitar la cabeza estan codificados por el lenguaje
corporal, los niveles del Habitar nos permite elaborar eslabones de interpretacion mas
detallados. Nos permite acercarnos al Proyecto desde el habitar, los peinados se
instalan ahora en el cuerpo. El habitat se convierte en el sistema de habitar
predominante que configura en un orden contextual e historico los modos de habitar la
cabeza, sin embargo esta afirmacion difiere un poco porque no siempre un sistema
responde a otro de manera jerarquica, si bien le codifica no instala una Unica via de
interpretacion, porque las peinadoras, ejes principales para construir el habitat estan
constantemente recreando su propio habitar en otros sistemas, es nuestra condicion
humana, dindmica e inestable; de esta manera, la practica del ejercicio del trenzado se
ve expuesta a varios sistemas del habitar que viajan a través de cada una de las
peinadoras, los peinados de Villa Rica son resultado de un medio construido basado en
la transformacién y evolucion.

Pero no solo en la comparacion entre Sistemas radican los niveles, también
podemos observarlos en cada una de las diferentes situaciones que viven en el dia a
dia las mujeres Villarisences, porque aunque vivan bajo un sistema predominante
convalidado por la comunidad afronortecaucana, cada una tiene su propia manera de
vivir e instalar sus propios modos de habitar, segiin su convalidacion personal y las
maneras de asimilar el entorno que le rodea, situacién que se ve reflejado en cada uno
de los peinados que elabora y porta, porque no sera lo mismo habitar una fiesta, un
matrimonio, un funeral como tampoco lo sera habitar como madre, como esposa, como
hija, como abuela; cada modalidad del habitar que recrea cada mujer define los
eslabones que permite habitar su cuerpo y su cabeza. Situacibn que se puede
evidenciar en la variedad de peinadoras que existe en el municipio, porque son las
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mismas mujeres que segun su sistema buscan a la peinadora que mejor concrete sus
modos de habitar. Si bien, el entorno codifica y convalida a los sistemas que dentro del
susciten, no quiere decir que se instale la practica se instale en lo estatico, todo
sistema predominante o no tiene su esencia en el cambio y en la retroalimentacion.
Entonces se puede decir que hay dos maneras de mirar la sisteméatica del Habitar
en el Proyecto, hay unos modos de habitar que estan por encima de otros, que orienta
a los que le subyacen, esto nos lleva a concluir que hay unos modos de habitar que
predominan en Villa Rica, que todos comparten y que rigen en cada una de las
practicas que ejercen, sin embargo esto no imposibilita observar que hay otros modos
de habitar que se recogen en el cuerpo y en la cabeza, en las maneras de portar,
organizar o peinar el pelo, y lo que implica para la corporalidad de la mujer
afronortecaucana. Sistemas habilitados por cada mujer y concretados a través de las
manos de cada peinadora. Cada sistema se retroalimenta de otros sistemas y asi en
un proceso de retroalimentacién continua —acolitado por el tiempo- gesta su propio
sistema y se convalida, de esta manera que las peinadoras Villarisences en la
actualidad conserven y tomen como base las técnicas de construccion del peinado
tradicional para elaborar sus nuevas e innovadoras técnicas —y que con ayuda de la
intervencion tecnoldgica- puedan elaborar nuevos y complejos peinados. La cercania
de Villa Rica con Cali, no hace ajena la continua retroalimentacion, la rapida obtencién
de pelo sintético, extensiones, accesorios, instrumentos de trabajo, etc. Influyen
fuertemente sobre los modos convencionales y tradicionales de ejercer la practica del
ejercicio del trenzado, la intervencion de un sistema con otro provoca € incita nuevas
fusiones del Habitar, nuevas formas de habitar la cabeza, la expresidon y representacion
en el peinado se transforma, muta. Recortaron entonces las mujeres
afronortecaucanas de Villa Rica su sistema del Habitar, lo hicieron propio, Unico.

Costumbres y Ritos

Costumbres, en un lugar menos explicito nos alertan sobre el modo en el que
estamos condicionados, pasan desapercibidas gracias a la nebulosa cotidianidad que
hemos impuesto sobre ellas, no consientes sobre su existencia se recogen en la
palabra —hdabitos—, pero ese estado de no conciencia no es gratuito, el sistema
codificado que hemos creado para comprender nuestro mundo nos imposibilita a su
vez ver lo que esta detras de ello; asumimos las costumbres como algo naturalizado,
estan porque son necesarias para sostener ese mundo al que no podemos acceder. Y
solo se manifiestan como hébitos una vez se institucionalizan a través de las
coordenadas de tiempo y espacio, cuando se vuelven comun, cotidianos los modos de
habitar dentro de una comunidad.

Las costumbres son un campo tradicional de produccion (Doberti, 2008) que
subyace al Habitar, pero no menos importante, se esconden bajo diversas modalidades
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gue recogen su entidad y le hacen tangible culturalmente, en las crénicas que
escribimos, en los relatos que contamos, en las tradiciones que conservamos, en los
recuerdos que guardamos, en los apuntes dispersos y en otras tantas modalidades que
conlleva vivir dia a dia; Doberti lo llama como Descripcion de Costumbres,
inmanejables tedricamente se constituyen como antecedente directo para una Teoria
del Habitar, tan importantes como la constitucion misma del Habitar, recrea los modos
en cOmo nos apropiamos del espacio.

La Descripcién de Costumbres recupera un importante nivel o dimension de lo
concreto, aquel que vincula las actividades humanas con las configuraciones de la
espacialidad, (...). Asi las costumbres aparecen asociadas con los ambitos edilicios
y urbanos o rurales en que se desarrollan, con los objetos que participan —sean
mobiliarios, utensilios, herramientas, etc. — con la indumentaria que se soporta, y
en definitiva con la compleja realidad perceptual que se manifiesta espacialmente.
(Doberti, 2008, pag. 164)

Doberti entonces, nos muestra una Descripcion de Costumbres bajo dos aspectos,
primero a través de las coordenadas de tiempo y espacio para permitir observar la
diversidad en las costumbres y sus modos de organizacién, y segundo para ostentar
gue mucho tiene que ver las costumbres con la configuracion de la espacialidad.

Pero existe una paradoja que recae sobre aquella Descripcion de costumbres y que
se convierte en su propia insuficiencia. Seran mientras otro, que es ajeno a ellas les
atienda, solo asi se visualizan y concretan, porque “contradictoriamente, lo
acostumbrado no seria costumbre” (Doberti, 2008). Al desplazarse las coordenadas de
tiempo y espacio se instituyen —los habitos—, sin embargo para completarlos sera
necesario observar desde fuera. Esta afirmacidén tiene sentido en tanto es posible
reconocer una Descripcién de Costumbres cuando nos alejamos porque de lo contrario
inmersos en el sistema sera dificil describir, reconocer y concretar la descripcion de las
mismas. Solo asi, sera posible ver su desplazamiento e ingresar a vislumbrar los
modos por los que estamos condicionados. Una Descripcion de Costumbres es una
interpretacion sobre las interpretaciones de otros.

Pero es precisamente la diversidad de modalidades y su lugar anecdético que pone
a la Descripcion de costumbres en un estado de frivolidad, razén por la cual se torna
dispendioso construir precisiones tedricas que permitan conceptualizar su entidad, la
ambigiiedad radica en la imposibilidad que existe para organizar los discursos que les
conforman, el caracter asistematico es la base de su insuficiencia. “En ese filo, en ese
borde de inestabilidad, en el que aquello que se podria perfilar como elemento clave y
esclarecedor de un orden cultural estd permanentemente acechado por su inclusién en
una lista de curiosidades se sitla la necesidad de las precisiones teéricas que la
Descripcion de costumbres no puede construir” (Doberti, 2008, pag. 164). La
intervencion de una Teoria del Habitar se vuelve inevitable, permite ingresar al mundo
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de la cultura, atravesar un rosario de curiosidades por las que nos lleva una
Descripcion de Costumbres.

Aunque esta afirmacion conlleva a instalar una Descripcion de Costumbres un modo
de condena superficial, el legado que deja es tan importante que sin aquellas
descripciones no seria propicio iniciar una Teoria del Habitar. Todos esos testimonios,
crénicas, documentos, chismes o relatos se convierten en el primer paso para abordar
una teoria. Una descripcion de costumbres busca expandir la postura tomada y que no
responda solo a precisiones tedricas que indiquen como debe organizarse una cultura,
es comprender que las costumbres no se pueden estructurar, pero que aun asi juegan
un papel importante en la comprension de una practica social. Como una realidad
espumosa las costumbres escapan de la teoria, no se pueden encasillar u organizar,
solo esta para ser mostradas como lo que son, porque solo a través de ellas se refleja
la realidad asistematica de una practica, esa que en ocasiones no figura en los libros.

La cultura que envuelve a la comunidad afrocolombiana posee como hemos dicho
anteriormente una gran carga histérica que se reguarda en el tiempo, el
desplazamiento de las coordenadas ha sido mucho, y el rosario de curiosidades es
largo. La practica del ejercicio del trenzado socialmente convalidada por las mujeres
afronortecaucanas de Villa Rica resguarda en su seno la Descripcion de Costumbres
que posibilitan su gestacion pero también la certeza de su desplazamiento en el
tiempo. Ejemplo de esto, la tradicién oral que aun se conserva en la comunidad, que
posibilita no solo la ensefianza de la practica —en su estado material y superficial- sino
la continuidad del legado cultural.

Por otra parte, los ritos son parte fundamental en la concrecion de costumbres,
porque “presta su condicion performativa para rodearlas de una ceremonia de
realizacién” (Silva, 2012). El rito generado alrededor de la préactica del ejercicio del
trenzado nos avisa de una ceremonia que va mucho mas alla de la implementacién de
técnicas y el uso de instrumentos, accede a la nebulosa de curiosidades que
conforman la Practica y concreta en forma de rituales aquellas verdades que escapan
al lenguaje. “Ceremonias distintas que van dejando constancia del paso del tiempo en
la vida social” (Silva, 2012). Si bien el rito se asocia a los actos tradicionales sagrados,
este amplia su campo para instalar su actividad denotativa en la Descripcion de
Costumbres, de tal manera que los habitos se transforman en rituales y adquieren un
valor sagrado, simbdlico para quienes lo ejercen, el peinado es un contenedor de
rituales, ritos que resguardan una ancestral y sagrada comunién entre la mujer, su pelo
y cuerpo.

Respecto a lo dicho, no se puede olvidar otra parte importante, y es sobre el mito,
ya que este posibilita el ritual, es el estado pre l6gico de toda cultura y cuna ideologica
de ritos y costumbres, el mito soporta e impulsa en forma de paradoja la realidad de
cada peinado y cada foto, estos a su vez se transforman en constancia de la realidad y
son parte del mito renacentista que promulga cada elaboracién, al querer sellar en
cada foto y peinado el recuerdo que constituye su evocacion e inscripcion en la
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historia. Hay que indicar, en forma de analogia, que la ritualidad que expone Silva
sobre la composicion del album fotografico familiar viene mucho al caso, porque si bien
la elaboracién misma del album indica una forma de ritualidad que resguarda en su
interior otros ritos, el peinado al igual que la foto en el album guarda su propia
ritualidad, poseen diferentes formas de concrecion y ambos nos remiten a momentos
sagrados y simbdlicos. “Son puestas en forma visual que poseen sus propias
estrategias de representacion” (Silva, 2012). Ambos, tanto —peinado y foto- conforman
ritual en tanto “actian como registro de una ceremonia social que el mismo representa,
(...). Pero también como rito en cuanto produce distintas reglas y modos de ser
armado, visto, leido o guardado” (Silva, 2012, pag.137). De esta manera, se instala el
rito, se hace asequible.

Pero esto no quiere decir, que cualquier elaboracién de peinado constituya un rito,
este necesita instalarse y para ello recurre a los habitos, habitos que de tanto repetirse
se convencionalizan dentro de la misma practica que los acoge y se transforman en
rituales, de tal manera que peinar, pero no cualquier forma de peinar, sino en la
practica que convalidan las peinadoras Villarisences en su ejercicio, conforman el rito
del peinado. Cabe también indicar que cada una de las peinadoras guarda su ritual no
solo en la elaboracion misma del peinado sino que a manera de constatacion de la
realidad que promulga, conserva otra clase de ritual que nos lleva también al album, y
es la construccion de registro fotografico que ellas elaboran pero que conllevan al rito
gue instala la realidad de la practica como una actividad profesional y como escenario
pensado para el reconocimiento y certificacion de la practica del ejercicio del trenzado
ante la comunidad. Esto nos lleva a pensar que dentro del mismo rito del peinado se
encuentra el rito del aloum fotogréfico de peinados, todos son parte de la composicion
ideoldgica que comparte la practica. Si bien, el peinado conforma la practica, el album
la institucionaliza, certifica su realidad en la historia, baja de la espesa nebulosa de
curiosidades en la que se instala para hacer la practica asequible.
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Sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

La forma no esta ahi, yaciendo en su letargo, si advertimos que la
forma esta es porque la forma esta funcionando. La forma esta
funcionando no como un agregado complementario, que pudiera
ponerse o quitarse, 0 como un suplemento a una hipotética
estabilidad de su estar. La forma esta porque esta porque esta
funcionando de manera tan decidida y decisiva, tan potente y prolifica,
gue nosotros solo estamos comportandonos, conduciéndonos, en el
caudal de sus multiplicaciones y diferenciaciones.

(Doberti, 2008)

En capitulos anteriores, apuntamos hacia la nocidon Habitar y con ello indicamos su
posicion, sentido y concrecion en el marco del ordenamiento de la contextura social
gue nos circunda, nivel de interpretacién que aplique al Proyecto y que permitié ubicar,
orientar y concretar la postura a tomar para interpretar y aprehender los peinados que
elaboran y portan las mujeres afronortecaucanas de Villa Rica, definiendo con ello una
forma de estudio —abordaje— que tiene como base la l6gica proyectual del disefio; es
decir se elaboré el escalon diferencial que sostiene las maneras de apropiacion del
espacio de una determinada Practica, escalon que posibilita y habilita la comprension
de las formas en el peinado. Ahora bien, ¢Qué sostiene entonces una teoria basada en
el habitar?, ¢ Qué es eso que requiere de una estructura social —Lugar: Proyecto— para
concretarse y volverse materia moldeable?, ¢Qué es eso que prefigura la espacialidad
y con ello los modos de actuar y decir?, ¢Aquello que reformula, instaura y recorta el
Proyecto?, deviene con estas preguntas una presencia decisiva que instaura y modifica
nuestro ser y estar en el mundo espacial que nos rodea, una idea tan compleja y
abierta que fue necesario materializar, codificar para alcanzar su comprensién, una
idea que se recoge en la nocibn de Forma, palabra inherente a nuestro habitar,
estabiliza la espacialidad material entre el cuerpo y el contexto, es la manera mas
directa que concreta, determina y convalida los modos de habitar la cabeza. El
Proyecto, es lugar que posibilita su nombramiento y operacion; la cabeza —la forma
mas inmediata— que posibilita su conformacion.

Con base en esto, mi intencién no es retomar sobre los factores —epistemolégicos—
gue constituyen la nocion de Forma o sobre los diferentes aportes que disciplinas como
la psicologia, semi6tica, las ciencias o la filosofia indicaron sobre ella, o por otra lado lo
gue las disciplinas proyectuales acataron o no para moldear su entidad, sino en
posibilitar a través de una instancia morfolégica su elucidacién y habilitar su aplicacion
en el Proyecto. Con esto he indicado dos puntos importantes que vislumbran la ruta a
seguir, primero que la nocion de forma a la que recurre el Proyecto apunta hacia las
relaciones espaciales que habitan en la cabeza, y segundo que las dindmicas
desarrolladas con base a una teoria del habitar sostienen la légica proyectual que
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define los modos de apropiacion del espacio de aquellas formas sobre la corporalidad
de la mujer afronortecaucana.

Comprendido el nivel justificativo que sostiene a la nocion de Forma nos
conducimos por la ruta que remite a su operacion, porque sobre este camino es posible
habilitar sus elementos conceptuales y operacionalizarlos a fin de entablar las
relaciones de aplicabilidad de la misma sobre los peinados. Esta idea nos lleva sobre el
aparato tedrico que posibilita su comprension y estudio, desde aqui es posible
determinar su estado operativo en el Proyecto y la ruta a seguir para iniciar una
instancia metodolégica. Aparato tedrico que es Morfologia —instancia necesaria para el
estudio de las formas—, entonces todo lo expuesto de aqui en adelante conformara un
estudio morfolégico sobre los peinados que elaboran y portan las mujeres
afronortecaucanas de Villa Rica. Desde esta perspectiva se instala el concepto de
lenguaje de disefio en los peinados y no solo se posibilita a la forma como forma sino
gue se habilita —operacionaliza— sus unidades internas para su aplicacién, observacion,
interpretacion y aprehension.

Con base a lo anterior considero necesario regresar sobre la tabla 3 presentada en
la seccién anterior, desde aqui se pueden observar tres niveles, un primer nivel que
conduce a la interpretacion de la forma, un segundo nivel hacia la interpretaciéon de la
forma y por ultimo un tercer nivel hacia su concrecion; con ello se elaboré el panorama
macro que comprende las bases tedricas de la nocién de forma aplicadas al Proyecto —
Osea sobre los peinados— inscrita bajo otro gran panorama macro que comprende a las
practicas sociales. Cada nivel comprende una funcion especial y especifica que una
vez unificados conforman el todo formal que instaura y concreta el peinado. Segun
Olguin [et. al.]. (2009) “el abordaje del estudio de la forma considera dos niveles de
significacion: uno, como entidad aislada, determinado por los aspectos conformativos y
sus manifestaciones superficiales, y otro contextual, en el que se la relaciona con un
entorno objetual, histérico y social producto de la cultura del momento” (pag. 18), lo
cual podemos observar en el primer y segundo nivel; por otra parte el tercer nivel
constituira todo lo que certifica a la forma dentro de un sistema de significacién social,
aquello que hace posible que el Proyecto se instaure en el tiempo, en la historia, esto
es, de los procesos sociales que determinan la profesionalizacién de la préactica del
ejercicio del trenzado dentro de la contextura social que nos circunda, es el
reconocimiento que otorga la sociedad a las mujeres afronortecaucanas de Villa Rica
como peinadoras y profesionales en lo que hacen. Regresando sobre lo dicho por
Olguin, si bien un estudio morfolégico de los peinados compete todo lo que hasta
ahora se ha dicho, para los objetivos de este estudio centraré mi atencién sobre lo que
compete al primer nivel, es el principio de una relacién teérica-practica desde la logica
proyectual del disefio sobre un Proyecto que pertenece al mundo de la cultura. Los
peinados y el disefio encuentran un eslabén donde pueden entablar comunicacion.

Con lo anterior se indica que el estudio de la forma en los peinados tiene varios
niveles, uno que apunta mas hacia una estructura abstracta de la forma y que nos
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remite directamente al lenguaje del disefio para interpretarla, y otros dos niveles que
apuntan hacia una estructura concreta de la forma y que nos conducen por el mundo
de la cultura, el lenguaje y la comunicacion —todo lo que se instaura y convalida en el
sistema del hablar— analogamente lo que es conocimiento de la semibtica que centra
sus estudios en los sistemas de significacion social. Continuo a esto, nuestro proceso
perceptivo sobre la forma lo asimilamos como aquello que se encuentra en la superficie
y que es objeto de la observacién y el tacto, en tanto recurrimos a nuestras
experiencias vividas para entablar relaciones de diferencia y equivalencia para
interpretar aquella forma, segin Stella Maris’ “estos mecanismos mentales de
comprension de lo nuevo, hacen que el cerebro aborde las formas desconocidas
asimilandolas a las formas conocidas. Estas caracteristicas del modo de percibir-
razonar es ventajosa para la exploracion y generacion de la forma en el aprendizaje de
los procesos proyectivos”, pero es necesario acceder a un nivel de analisis mas
profundo que evite que la forma caiga en un estado de ambigiiedad que imposibilite ver
mas alla de la superficialidad en la que se inscribe inicialmente.

Entonces, dicha elucidacién hace referencia sobre las formas que conforman la
espacialidad del peinado y dependera su estudio de algunos factores determinantes
gue se encuentran categorizados y habilitados por la morfologia. Con esto hemos
indicado algo importante sobre la nocion de forma, y es que atenderemos a aquellas
cuya manifestacion es espacial y cuya relacion es inherente a la materia misma, pero
también se alude que la forma no puede ser captada como forma si ho existe ese
alguien quien la interprete, de esta manera los peinados adquieren su titulo no solo
porque existe la peinadora que orienta sus formas sino la mujer que orienta su funcién
social y le asigna sentido. Bajo esta afirmacion las formas en el peinado ya no se
instalan en lo estatico porque la forma puesta en el marco de la socialidad, en el
mundo de las practicas sociales es dinamica, no solo porque existe ese alguien que
retroalimenta y configura su entidad sino porque se inscribe en las dinamicas del
espacio y el tiempo.

Pero ¢cuales son esas formas que mencionamos que conforman el peinado?, para
responder a esta pregunta me remito al encuentro que sostuve por primera vez con los
peinados afronortecaucanos, situacién que me lleva al salén de belleza de la peinadora
profesional Evedilde Villalobos mujer afronortecaucana del municipio de Villa Rica —de
quien hablaré con mayor deleite en capitulos posteriores— pero que vale la pena
anunciar puesto que mi encuentro con ella determino y sello mi interés por los
peinados. Cuando observé los peinados que elaboraba Evedilde mi atencién se centro
sobre cada una de las trenzas que elaboraba —tomando tres mechones de cabello—y
como mediante desplazamiento y superposicion de las mismas alrededor de la cabeza
de su clienta iba conformando diferentes lecturas espaciales, de esta manera el
peinado es el primer espacio que se habita y es donde las formas —las trenzas— se

’ Profesora y Arquitecta de la U.B.A. En, Introduccién a la Morfologia: Cétedra ciclo basico
comun U.B.A.
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ubican y adquieren sentido. El peinado es la forma mas inmediata que condiciona la
postura de la cabeza.

Niveles de comprension de la forma

Como muestra la tabla 3, se instalan los escenarios que advierten un estudio
morfolégico sobre la forma en los peinados. Cada nivel comprende una estructura base
metodolégica que conduce al empalme entre teoria y practica en el Proyecto, y nos
lleva a plantear un panorama macro sobre la nocion de forma pero sostenido por un
discurso —lenguaje— que conduce al disefio, como la Morfologia.

El primero nivel que es interpretacion nos conduce hacia la constitucién de la forma
en el peinado, el segundo nivel que es aprehension nos conduce hacia las
interacciones socio culturales de la forma en el peinado y por ultimo, el tercer nivel que
es concrecidn nos conduce hacia la conmemoracion de la forma, hacia la constitucion
del peinado como Proyecto. Cada nivel cumple una funcién especifica que a primera
vista pareciera separar por secciones el panorama cultural de los peinados, pero no es
asi, puesto que los concatenados caminos que conducen a la cultura contiene
densidades de informacion que se esfuman en una nebulosa llamada practicas
sociales, y sera necesario esquematizar —estructurar— a fin de interpretar y aprehender
lo que esta oculto, aquello que Doberti llama rosario de curiosidades —costumbres- y
gue se instalan en la nubosidad de la practica. La morfologia permite de este modo
habilitar los instrumentos conceptuales y operativos necesarios -desde el discurso del
Disefio Industrial- para encontrar las relaciones formales, habitacionales y proyectuales
contenidos en los peinados afronortecaucanos.

Bajo esos tres momentos la forma adquiere plenitud y se convalida. En el primer
nivel se encuentran entonces lo que podriamos llamar los elementos compositivos, es
decir lo que indica y sefiala hacia la constitucion de la forma, este nivel trata a manera
general de lo que abarca un cuerpo teérico orientado a entender los procesos
constitutivos de la forma en su sentido mas lato, de todo aquello que hace posible que
esas formas se convaliden y adquieran sentido. La Morfologia ingresa como “una
instancia necesaria, un imprescindible nivel de comprension” (Doberti, 2008, pag. 52)
para habilitar metodolégicamente su propio discurso; las construcciones y relaciones
resultado de este proceso se podran evidenciar en el capitulo de resultados “Lecturas
Morfolégicas en el peinado”. Bajo esta logica se hace imperante el manejo de un
discurso pensado desde el Disefio Industrial para responder a las inquietudes que
emergen del estudiar los peinados a partir de la nocién de forma. Por otra parte, el
segundo nivel pone a la forma en el contexto de su ulterior vigencia, en el mundo
cultural de las practicas sociales, las formas se relacionan con el contexto. El tercer
nivel nos remite a un aspecto funcional de la forma y es su conmemoracion, la
certificacion e institucionalizacién del peinado en la sociedad, porque se concreta, se
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certifica en el panorama social donde se gesta y escribe su propia historia. Pongo a
disposicion los tres niveles con el fin de exponer el cuerpo teérico que compete al
estudio de la forma aplicada, y poner en evidencia el discurso conceptual que habilita
al Disefo Industrial para acceder a las formas contenidas en el peinado, pero como
indique con anterioridad, el Proyecto solo centrara su atencion sobre el primer nivel, y
dara el primer paso hacia una deconstruccion de la forma. Aqui, no hay orden, ni
prelacion sobre el grado de importancia en cada nivel, no se trata de separar o
estructurar secciones aisladas que pretendan responder de manera veraz y eficaz, se
propone buscar armar una red donde cada nivel responda a unos objetivos puntuales
pero que al final puedan unificarse para entrelazar, esclarecer, evidenciar y describir un
Proyecto como los peinados afronortecaucanos.

Sobre estos tres niveles se encuentran la Forma y el Habitar, de esta manera el
peinado es Proyecto y ya no es tratado como un objeto de estudio que esta inmerso en
una practica social, su estado se traslada hacia las légicas de las disciplinas
proyectuales como el disefio, ahora el peinado es Proyecto porque esta inmerso en la
I6gica de las practicas proyectuales. Se pasa de la rutinaria vision mercantilista y de
uso en la que estan anclados los objetos que el disefio estudia, porque el peinado que
es Practica es tanto Social como Proyectual, el peinado que significa, comunica,
codifica también es un suntuoso y exquisito contendor de polisémicas formas, formas
gque comunican, que proyectan, que indican, que condicionan, que ensefian. En
analogia con el lenguaje linglistico podria decir que el anterior nivel se ocupa de la
estructura sintactica de los diferentes factores que constituyen la forma en su sentido
mas lato, lo que Doberti categoriza como morfologia general; y los dos niveles
siguientes se centran en la carga semantica de las formas, lo que Doberti categoriza
como morfologia especifica, es decir sobre las significaciones de la forma producto de
las interacciones socioculturales y modos de habitar la practica. Los tres niveles estan
posibilitados por los sistemas hablar y habitar, porque las formas no pertenecen solo al
sistema del habitar como tampoco solo al sistema del hablar, sino que se fundamentan
bajo el panorama macro de la socialidad de ambos sistemas que les codifica y
convalida.

Factores constituyentes para la comprension de la forma

Se requiere de unos factores importantes que intervienen para reconocer a la forma
y convalidar su entidad, como decia en parrafos anteriores, la forma es lo que es
porque existe ese alguien quien la interprete y que convalida en el seno de una
sociedad su existencia, su materializacion. Razén por la cual podemos decir que para
gue la forma sea reconocida como tal primero debemos reconocer los componentes
gue la constituyen, y para eso requiere de tres factores, primero del Contexto que
concreta su estado material acuoso, segundo de los Instrumentos que posibilitan su
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concrecién y que pueden ser conceptuales como materiales y tercero la Disposicion
fisica, es decir de los materiales adicionales que posibilitan su concrecion.

El contexto no solo ubica sino que determina la disposicibn material —
conformaciones— de una determina cultura, se concreta gracias a la convalidacién
social de las personas que las instituyen en su ejercicio diario de hablar y habitar, al
codificar su entidad se le otorga un estado de significacion, con esto ya no son meras
conformaciones que responden a una materialidad acuosa sino que son formas que
comunican y significan algo dentro de una determina practica, en un proceso de
retroalimentacion formas y contexto interactian de manera que los peinados que son
espacio de conformacién se inundan de formas que estan constantemente
interactuando y asimilando su entidad con el contexto que las circunda, un contexto
gue no solo esta conformado por una disposicidbn geografica que remite a los
componentes territoriales del municipio de Villa Rica sino por todo aquello que hace a
Villa Rica lo que es, es decir de las personas que permitieron su constitucion, esto
incluye a las mujeres afronortecaucanas peinadoras que instalaron y construyeron sus
modos de habitar. Con esto se instala la significacion de la forma y su funcién social.

Los instrumentos que pueden ser a nivel conceptual y por otra parte utensiliar, son
referentes para la concrecion de la forma, en este sentido para que la forma adquiera
forma desde la l6gica proyectual que requiere toda apropiacion espacial; de esta
manera el nivel conceptual apunta hacia el cuerpo teérico que hace posible que la
entidad adquiera sentido en el discurso de la espacialidad, con esto se convalida desde
el Proyecto la idea de la disposicion de una teoria del habitar para estructurar la I6gica
proyectual de los peinados y la implementacién de un modelo morfolégico para
interpretar la forma en los peinados —sistemas de representacion, teoria del color,
fundamentos del disefio—. Por otra parte, esta la disposicién utensiliar, las herramientas
requeridas para concretar la forma, por ejemplo las herramientas que utilizan las
peinadoras para elaborar los peinados como tijeras, peine, agujas, pistola de silicona,
pinzas, etc. Elementos que sin ellos no seria posible concretar a las formas o0 mas aun
lecturas diferentes.

Por dltimo esta la disposicion fisica, que remite sobre otros estados materiales
acuosos los cuales permiten la concrecion de la forma, esta disposicion conduce a la
forma hacia la materializacion espacial, en un nivel objetual serian los elementos
materiales que posibilitan la elaboracion del peinado, por ejemplo el uso de cabello
sintético —muy utilizado en cada una de las elaboraciones de peinados— o de
accesorios para concretar las formas y otorgarles un sentido en el espacio, ahora
llamado peinado. Sobre estos tres factores determinantes se puede explicar la génesis
y transformaciones de las formas contenidas en los peinados.
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Morfologia: una instancia previa y necesaria para el estudio de la forma en el peinado

La morfologia puede ser entendida asi como el estudio de los modos
en que las culturas concretas desarrollan, material y conceptualmente,
su apropiacion de la espacialidad.

(Doberti, 2008)

Estudiar los peinados desde la posicion de una practica operadora de formas como
el disefio industrial implica la concepcion de una vision que posibilite la
operacionalizacion de las mismas, en el sentido de desglosar cada una de las partes
gue la integran, tanto para interpretarla como para aprehenderla. La morfologia ingresa
como esa instancia necesaria que permite al disefio desvanecer aquella idea ambigua
gue apunta hacia la concepcion de forma solo como atributo superficial, porque
siguiendo esa linea los peinados serian solo una sumatoria de atributos formales, pero
la idea de recurrir a la morfologia es precisamente todo lo contrario, no se niega que
aquellas formas cumpla una funcion utilitaria y que su manifestacion se exprese
superficialmente, pero que respondan Unicamente a esa idea seria una pretension
demasiado simplificadora, el disefio se ha encargado de sumir la nocién de forma en
una via de interpretacion bastante cobmoda y que mucho tiene que ver con la relacion
objeto-sujeto que hemos creado, de esta manera se convierte en una practica que
busca resolver problemas alrededor de una relacion bastante sugestionada, advertir
que la forma se mueve bajo estos principios es una pretensibn demasiado
simplificadora, porque la forma que observamos en los peinados no son mero
envoltorio funcional como tampoco son meros significados aislados de la forma. La
morfologia nos permite acceder a tal nivel de profundidad, habilita los segmentos que
conducen a su comprension y nos permite acceder a los peinados desde otra via
interpretativa que no busca dejar de lado las antiguas concepciones sobre la forma
pero si quiere motivar un estudio mas profundo y visibilizar en la forma niveles de
representacion que antes solo podian ser entendidos desde otras disciplinas. Los
parrafos siguientes conforman entonces los niveles de comprension de la forma desde
una instancia morfoldgica, razén que habilita los conceptos a utilizar en la metodologia
y que instituyen el techo conceptual del disefio en relacién al estudio de un objeto que
pertenece al mundo de la cultura.

Un estudio morfolégico serd entonces el método conceptual que nos permitird
categorizar los niveles de comprensiéon de la forma contenida en los peinados
afronortecaucanos del municipio de Villa Rica, a razén de habilitar cada uno de los
campos abiertos en cada una de las categorias, campos que movilizan conceptos
relacionados al estudio de las formas y que observaremos mas adelante. Puedo
entonces afirma que hasta el momento la Morfologia constituira el medio o instrumento
conceptual que nos permitird acceder a la forma contenida en los peinados, un factor
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constituyente e indispensable para su concrecion. Lo que trataré de presentar sera una
forma de lectura sobre las formas contenidas en el peinado, esto categoriza los
campos de andlisis y los orienta hacia una postura, que establece mi propia mirada
morfolégica sobre los peinados; con ello no se quiere decir que un estudio morfolégico
sobre los peinados afronortecaucanos del municipio de Villa Rica pretenda la
universalidad de un cuerpo teérico para abordar cualquier otro peinado afrocolombiano,
sin embargo, tenta la posibilidad de alentar otro tipos de estudios morfolégicos sobre
los mismos y otras maneras de abordarlos.

Areas de la Morfologia con relacién a los escenarios que conforman un modo de
efectuar analisis sobre la forma en el peinado

El propésito de la morfologia es construir un progresivo tejido, una red
abierta pero firme destinada a conceptualizar el dibujo y dibujar el
concepto, espacializar y conformar los conceptos y conceptualizar el
espacio y la forma.

(Doberti, 2008)

Doberti propone en su estudio morfolégico sobre la forma dos grandes areas de
accién que categoriza y al mismo tiempo organiza los modos de abordar la forma, de
esta manera encontramos el area de la Morfologia General y el area de la Morfologia
Especifica, para explicar el manejo conceptual que se dio a estas dos areas con
relacion a esta investigacion invito nuevamente a revisar la [tabla 4] que expuse en
capitulos anteriores. En esta tabla se puede observar el papel que jugaron estas dos
areas en la construccién de un modelo de analisis Morfol6gico para abordar la forma
contenida en los peinados, con base en las explicaciones que Doberti aporta con
relacion a estas dos areas se extrae la dimensién conceptual que trabaja cada una y la
funcién que cumple, esto me permitié establecer tres campos de accion y crear un
modelo de andlisis Morfolégico que permite abordar la forma en los peinados, entonces
las dos areas en cuestion sirven como base conceptual para la creacion de un modelo
—estructura— que utilizo para extraer la forma.

En una primera instancia, estas dos areas sirven de base para construir un modelo
de analisis Morfolégico macro que invita a formar la postura como disefador frente a
un caso de estudio puntual como los peinados —apreciado en la [tabla 4]-, los campos
generados en esta nueva estructura planteada sirven como espacios de movilizacion
para los conceptos. En una segunda instancia se extraen algunas definiciones
conceptuales que maneja cada area con el fin de utilizar esos conceptos en nuestro
cuerpo metodoldgico. Por ultimo, en una tercera instancia —una vez atendido lo

87



El peinado como manifestacién del Habitar:
un primer paso hacia la proyeccion de la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

anterior— para construir los niveles —categorias- que integran el area que constituira el
enfoque principal a desarrollar por esta investigacion. Por esta razon este capitulo es
una instancia previa a la construccion metodoldgica o bien puede ser una extension de
la misma, en tanto es necesaria su presentacion para comprender la dimension
conceptual —campos, términos, conceptos, categorias— que conforman el orden
conceptual del cuerpo metodoldgico.

En la tabla 3 se observan los tres campos —espacios— que integran esa estructura
macro, el orden numérico no tiene nada que ver con el modo de abordaje mas bien se
refiere a la existencia de tres espacios que pueden ser abordados de acuerdo a los
intereses deseados. El primero llamado: constitucion de la forma en el peinado, campo
gue representa el area de la Morfologia General. El segundo y tercero llamados:
Interacciones socioculturales de la forma en el peinado y, conmemoracién de la forma
en el peinado, campos que representan el area de la Morfologia Especifica. Bajo esta
estructura se organiza el estudio morfolégico aplicado a los peinados y se encuentran
contenidos los dos sistemas de significacion: hablar y habitar. Esta forma de estructura
no desestima el estudio por el lenguaje de los significados ni aisla las conformaciones.

El primer campo es un espacio creado para posibilitar las relaciones de espacialidad
de las formas, es decir que es un espacio que habilita y recoge los conceptos que
explican las dinamicas de espacialidad de las formas en el peinado. Estos conceptos
funcionan como instrumentos conceptuales dentro de la estructura porque son los que
ponen la cuota tedrica que delimita y organiza el discurso que involucra a los tres
campos, esto hace posible que se expliquen las dinAmicas espaciales de las formas en
los peinados. En este campo se alberga la forma en su estado mas puro y nato, aqui
las formas que constituyen peinado son datos —unidades— que recrean espacialidad en
la cabeza. En el segundo campo la forma es puesta en contexto y trabaja en relacion
con el habitat en el que se encuentra, ya no son solo datos ahora funcionan
socialmente y se retroalimentan de los modos de hablar y habitar que estan
socialmente convalidados por las peinadoras, de esta manera son formas que
expresan pero también que representan, y que conforman lenguajes profundos de
significacion. En el tercer campo se concreta la forma socialmente, se ratifica como
practica dentro del medio circundante gracias a los procesos de ordenamiento social
gue hacen posible su institucionalizacién, los peinados se convalidan socialmente
dentro de la comunidad Villarisence y esto ayuda para que las formas adquieran una
validacién social que genera rasgos de identidad y definen a los peinados
afronortecaucanos de Villa Rica como Unicos, los modos de concrecion de la forma se
pueden evidenciar en los modos organizados que tienen las peinadoras para ratificar
su profesion, como es el caso de la participacion en el evento Tejiendo Esperanzas,®

® Organizado por Amafrocol y auspiciado por el Ministerio de Cultura y Turismo, la Secretaria de
Cultura de Cali, la Secretaria de Cultura del Valle del Cauca, la Secretaria de Asuntos Etnicos,
El Fondo Mixto para la promocion de las Artes y la Cultura del Valle del Cauca, La Secretaria de
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donde en la categoria de innovacion han sido en varias oportunidades premiadas
estando siempre entre los tres primeros, como es el caso de la peinadora Evedilde
Villalobos quien ha ganado el primer puesto en siete oportunidades, de esta manera
ellas ratifican su estilo de peinar y construyen alrededor de sus peinados una forma de
visiobn que los identifica y diferencia del resto de peinados dentro de la comunidad
afrocolombiana. Esta situacién no solo certifica la forma sino que ubica a Evedilde
dentro del gremio de peinadoras de su region como la mejor en su categoria y la
convierte en la peinadora referente, sus peinados codifican un estilo y las formas
contenidas en sus peinados se certifican y concretan, son ratificadas por la sociedad y
elevan el grado de profesionalizacion de la practica.

Otro aspecto a destacar y que se incluye como instrumento que ayuda en la
concrecién de la forma socialmente, es la elaboracion por parte de las peinadoras de
albumes fotograficos donde registran cada una de sus creaciones, las formas que
ahora componen peinados se certifican a través del tiempo y crean historia. Un deleite
por recuperar y conmemorar cada uno de los peinados que ellas mismas elaboran y
registrarlos, organizarlos en su propio album fotografico de peinados. Las formas
contenidas en los peinados quedan registradas, se concretan a través de las dinamicas
espacio-temporales.

Ahora bien, regresando sobre los objetivos planteados al inicio —que invito
nuevamente a revisar— encontramos una especial atencién sobre el area de la
Morfologia General, no puedo negar que aunque expuestos los tres campos que
componen un modelo de analisis morfoldgico para abordar la forma en los peinados, mi
atencion en especial —alienada por los intereses que como estudiante de disefio
suscitan— se centra en el campo: constitucién de la forma en el peinado, un profundo
interés que nace al observar —durante las continuas lecturas e investigaciones previas—
la obviedad en la que se inserta este primer campo y de la escases conceptual a la que
me vi enfrentada cuando decidi abordar la forma en su estado nato, es decir no
contaba con un modelo de analisis desde la l6gica proyectual del disefio que me
permitiera abordar la forma en ese estado.

Para nosotros la palabra “peinado” existe como un cédigo socialmente convalidado
independiente del contexto y sus modos de manifestacion, desde la perspectiva de la
I6gica proyectual objetivamos en nuestra mente el peinado como un todo formal, es
decir como un objeto que bien puede tener algunas manifestaciones sensibles de color,
textura, brillo y opacidad, entre otras; pero desestimamos la deconstruccién formal del
mismo y no observamos las formas que estan detras de las formas, la palabra peinado
las posibilita socialmente, sin embargo no posibilita la observacion de aquellas formas
gue lo constituyen. Las formas funcionan como las capas en un cebolla, es necesario
deconstruirla para poder encontrar sus partes, asi mismo es en el peinado, aunque
observemos una primera capa superficial en su interior se conservan otras formas que

Desarrollo Territorial y Bienestar Social de la alcaldia de Cali, entre otros entidades publicas y
privadas.
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posibilitan que las del exterior se expresen. La Morfologia General se encarga
entonces de deconstruir el peinado en funcion de evidenciar esas formas que Peinado.
Lo que trataré a continuacién comprende un nivel de analisis mas profundo sobre esta
area y corresponde a las categorias internas que estructuran y organizan el campo,
muy util para construir un modelo metodolégico que nos permita en la practica extraer
esas formas.

Antes de eso, quiero referrme a un término en especial que he usado
constantemente, Deconstruir, y que puedo explicar de la siguiente manera, al
acercarme por primera vez a los peinados encuentro una serie de confrontaciones
producto de algunas relaciones separatistas que las légicas proyectuales han indicado
sobre la forma, confrontaciones que me llevan a una serie de preguntas que poco
después de reflexionar apuntaban siempre hacia un mismo lugar, o bien sea sobre la
relacion forma-funcién: observar la forma en los peinados como atributos superficiales
gue estan ahi para resolver algun problema, esto recrea una postura delimitadora
sobre el modo de observacion e instalaba los peinados como objetos. Por otra parte la
relacion forma-materia o forma-expresion: un deleite por la estética del peinado
producto de observar sus atributos, colores, texturas, brillos, etc., pero que retraian la
mirada hacia la apariencia del objeto, los peinados seguian siendo un monumento a la
superficialidad y la relacién objetual no desaparecia. Por Ultimo en un caso aun mas
desesperado sobre la relacién forma-contenido: camino que al final me tentaba a
abandonar la forma en su sentido puro para deleitarme por el mundo de la
significacion. Este tipo de relaciones lo Unico que proponen es un estado de separacion
gue conduce a elegir, escoger un camino, pero mas aun, todas estas relaciones al final
nos invitaba a observar y analizar el peinado como un objeto terminado, es decir que
no era posible observar las formas que estaban detras de esas formas, asumiamos
que las formas ya se encontraban ahi omnipresentes y lo eran en tanto las
reconociéramos como un todo recogido por una composicién final llamada Peinado,
codificado bajo un sistema del hablar, sostenido y retroalimentado por el contexto que
les circunda; su deconstruccion material se torno tan obvia que la palabra “Peinado”
generalizo cualquier expresién de la forma y ceg6 la posibilidad de acceder a la
interpretacion de la misma, por esta razén el término Deconstruir entra en primera
instancia para indicar que es necesario apartarse de ese estado generalizador y
separatista, y segundo para anunciar que un estudio de las formas en el peinado
requiere mas que una visién superficial —estética— de la misma, un estado mas
profundo que permita acceder a los diferentes niveles que la conforman, y asi acceder
a cada una de las capas que conforman el peinado. Razén por la cual, este primer
campo entiende que su objetivo no es comprender las dindmicas sociales de las
formas en el habitat en el que estan insertas, ni su intercambio social o cultural, sino en
descomponer cada una de las unidades, elementos y relaciones internas que
construyen esa idea de Peinado. Doberti (2008) lo explica de la siguiente manera:
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Si tomamos la ya tradicional division de la semidtica en sintaxis, seméntica y
pragmatica, la Morfologia General se ocupa de la sintaxis —reconocimiento de las
unidades y de sus relaciones— y de un sector de la semantica —el estudio de los
significados inherentes a las formas—. Sus desarrollos tienen un alto grado de
abstraccion que seran luego desplegados, puestos en contexto, por la Morfologia
Especifica. (pag. 72)

(...) Si la Morfologia General se ocupaba de la sintaxis y parcialmente de la
semantica de las formas, la Morfologia Especifica completa la semantica y tiene su
centro en la pragmatica, es decir en los procesos concretos en que las formas
operan en el medio social. (pag. 73)

Queda claro que nuestro objetivo esta en evidenciar la constitucion de la forma en el
peinado y para lograrlo presento un modo de analisis mas profundo que se basa en el
area de la Morfologia General, de esta area se obtienen los recursos conceptuales
necesarios que determinan y configuran el cuerpo metodolégico.

Morfologia General: graméatica del sistema para identificar un lenguaje formal en el
peinado

El 4rea de la Morfologia General ingresa como instrumento conceptual para
establecer las categorias a utilizar dentro de la metodologia, el papel que juega
determina el recurso conceptual —definicibn— a manejar para cada categoria y la
organizacion de los conceptos que circulan. De tal forma que esta area tiene la tarea
de organizar los conceptos que definen los modos constitutivos y organizativos de la
forma en los peinados. Entonces, con base en lo anterior se presenta un modo de
efectuar analisis sobre el &rea de la Morfologia General, consta de tres niveles cada
nivel con su definicidn, definicibn que se define guardando siempre la relacién con los
peinados. Posicionando asi, las tres categorias que conforman, organizan y habilitan
los conceptos que circundan en el primer espacio de la metodologia que se encarga de
los aspectos constitutivos y organizativos de las formas en los peinados.

El 4rea de la Morfologia General esta compuesta por tres categorias, Doberti
plantea estos espacios o unidades de analisis para interpretar conceptualmente la
forma —entitativa- en su nivel constitutivo y organizativo. Esta area nos sirve para
interpretar conceptualmente las formas entitativas —perceptuales- de los peinados. Con
base en esto se definen los aspectos constitutivos de las formas y se establecen las
relaciones de espacialidad —organizaciones- en la cabeza que configuran el peinado.

Las tres categorias que constituyen el area de la Morfologia General son: La
Morfologia Clasificatoria, La Morfologia Generativa y por ultimo, La Morfologia
Organizativa. Estas categorias hacen parte del cuerpo metodoldgico que propone esta
investigacion puesto que configuran la estructura conceptual que posibilita que los
diferentes conceptos que se movilizan y que definen los aspectos constitutivos vy
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organizativos de las formas de los peinados se habiliten y soporten. Las definiciones
gue acompafa cada categoria surgen de tomar las definiciones que propone Doberti y
aplicarlas a un caso puntual como los peinados. Para lograrlo presentaré a
continuacion las definiciones que propone Doberti para cada categoria luego de que
manera se relaciona con los peinados y el porqué es necesario este recurso
conceptual para definir los aspectos constitutivos y organizativos de las formas de los
peinados. Doberti (2008) afirma lo siguiente con relacién a la categoria Clasificatoria:

(...) Es una “construccion”, en oposicién a un descubrimiento; las clases de formas
no tienen existencia previa pasible de un descubrimiento, sino que son construidas
conceptualmente. Las propiedades definitorias de las clases son seleccionadas de
un conjunto muy extenso de caracteristicas. Podriamos decir que el punto de
partida es el conjunto indiscriminado de todas las formas, de todas esas entidades
que nuestra cultura es capaz de identificar como segmentos particulares de la
espacialidad. El punto de llegada es el conjunto discriminado, clasificado, de tales
formas, y el conjunto de rasgos o propiedades considerados relevantes, y por lo
tanto operadores de esa clasificacion. Los sistemas clasificatorios no pueden
entenderse como universales o absolutos, operan ya sobre una materia prima de
orden histérico, y ellos no son sino una racionalizacién de una manera de
observarla. (pag. 72)

Esta categoria es la Unica que no se presenta como un item separado, esto tiene
una explicacién que se funda en los modos de observacion del peinado, lo cual explico
de la siguiente manera, la l6gica de los procesos practicos del disefio industrial nos
remiten a configuracién de un objeto que puede ser producido industrialmente, de tal
forma que puede repetirse cuantas veces sea necesario el mismo objeto conservando
las mismas propiedades, esta relacion industrializada del objeto permite determinar
categorias clasificatorias especificas que cobijan una gran cantidad de objetos iguales,
sin embargo con los peinados no sucede lo mismo puesto que estos son elaborados
bajo la modalidad de pieza Unica -como una obra de arte- cada peinado representa una
configuracion de formas diferente, esta situacion plantea un modo de observacion
diferente y por consiguiente modos de clasificacion diferente. Al presentarse el peinado
como una pieza Unica me lleva a determinar —con el fin de definir la muestra de
estudio- que metodolégicamente cobijar una gran cantidad de peinados no define la
muestra porque clasificar todos los peinados hasta el momento elaborados por las
peinadoras no solo seria una ardua tarea sino que las constantes innovaciones que
cada peinadora impregna sobre su peinado hace que la clasificacién inicial quede
totalmente relevada; es decir que la muestra no se define por peinado elaborado sino
que fue necesario ingresar a un nivel —de formas- mas profundo para encontrar y
clasificar aquellas formas que no eran variables y que permanecian constantes sin
importar los cambios perceptuales de las formas que configuran el exterior del peinado.
Por esta razén la categoria Clasificatoria no aparece en el cuerpo metodolégico como
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un espacio separado, puesto que la funcién que cumple esta presente y circula por las
otras dos categorias, desde la clasificacion de las unidades minimas de formas —que
constituyen la tipologia de trenzas- y la clasificacion de estas después de su
organizacion en la cabeza —que constituyen la tipologia de peinados.

Esta categoria se comporta como un espacio de concrecion, porque tanto los
aspectos constitutivos como organizativos requieren de una estructura clasificadora
gue baje el nivel de abstraccion, de tal forma que al clasificar las unidades minimas —
trenzas- que estamos apuntando hacia la extraccion de esos patrones de formas
ocultas que posibilitan la observacién de los peinados —asi se presente como una pieza
Unica-.

En conclusién, no se encuentra aqui una clasificacién de peinados que nos indique
una tipologia de peinados especificos, se encuentra mas bien una clasificacion de sus
unidades minimas —trenzas-, que determinan las unidades no variables e incita a la
observaciéon de los peinados como una obra de arte, que posee tanto aspectos —
patrones- constantes como variables. La Clasificacion vista aqui permite clasificar sin
abandonar el estado innovador que tiene cada peinado.

El siguiente nivel conforma la categoria Generativa, Doberti (2008) afirma lo
siguiente:

(...) Es una instancia de estudio y propuesta de la constitucién o concrecion de las
formas a partir de sus segmentos significativos minimos. En este campo el
antecedente es el desarrollo que hace la Geometria acerca de la generacién de
superficies a partir de desplazamientos de lineas. Desde el punto de vista de la
Morfologia se trata de encontrar los ejes de significacion emergentes de estos
procesos, lo que implica analizar los modos en que manifiestan y concretan las
formas asi constituidas. (pag. 72)

Esta categoria que en el orden metodolégico presento como primera, permite
evidenciar esos aspectos constitutivos de las formas de los peinados, es decir mostrar
el o los modos en cédmo se gesta la forma en el peinado, aqui el nivel de analisis es
micro, es decir que se recurre a las unidades minimas de formas que concretan
formas, esas que son base y necesarias para la elaboracion de otras formas mas
superficiales. Esta categoria define la unidad minima de espacio de la forma, esto no
solo evidencia como se gesta sino que también nos permite una mejor manipulaciéon de
las formas en el peinado, extraer su comportamiento organizativo en la cabeza y
clasificar esos modos de expresion.

Siguiendo lo anterior, esta la categoria Organizativa y de acuerdo a la ubicacién de
la categoria anterior esta como segunda. Doberti (2008) dice lo siguiente:

(...) Se ocupa de las leyes o principios de organizacion de los conjuntos o
agrupamientos de formas. Aqui también hay antecedentes en los trabajos sobre
simetrias y sobre tramas o redes planas y espaciales. Otra vez estos enfoques
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deben ser replanteados desde la Morfologia; sera necesario diferenciar los roles
significativos de las distintas unidades agrupadas y calificar el sentido de las
organizaciones. (pag. 73)

Su ubicacion en el cuerpo metodolégico responde a que primero esta en evidenciar
las unidades minimas de formas que gestan otras formas, para luego comprender
como estas unidades minimas de formas se organizan espacialmente en la cabeza.
Este estado organizativo es necesario porque que me permite establecer las relaciones
de espacialidad de las formas que gestan Peinado, pero también concluir que el
peinado no es un todo, una sola forma, mas bien es la composicion de varias unidades
minimas de formas que funcionan internamente y se organizan para configurar ese
exterior que percibimos como Peinado.

En conclusion, la propuesta metodolégica que implementa esta investigacion toma
como base estas tres categorias que integran el area de la Morfologia General, el uso
de estas categorias responde a la necesidad de obtener recursos conceptuales para
definir y organizar tanto teérica como practico los aspectos constitutivos y organizativos
de las formas de los peinados.
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CAPITULO TRES

Anélisis y evaluaciones morfoentitativas® sobre la

forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica
Matrices

! Estudio morfolégico de la forma en su sentido mas nato. La interpretacion de la forma en el
nivel gramatical (sintactico), el estudio de las unidades minimas que conforman el peinado, es la
forma entitativa.
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A continuacién presento en este capitulo los hechos que cuentan cémo surgi6é esta
investigacion, la estructura o cuerpo metodologico a seguir, los diferentes conceptos
gue circulan y las herramientas metodoldgicas utilizadas que permitieron extraer la
informacién necesaria para responder a los objetivos planteados.

Esta investigacion inicio para el afio 2011 como ejercicio académico cuando cursaba
VI semestre de Disefio Industrial, en el marco de la materia Proyectos de Disefio
Industrial, nacié de la imperante necesidad de investigar mas all4d de las comunes
I6gicas proyectuales empleadas como guias de estudio, que por lo general llevaban a
relaciones objetuales. Fue entonces cuando al observar los peinados que elaboraba mi
amiga y compafiera de estudios Einith Yulieth encontré un alto grado de laboriosidad
manual, algunas composiciones geométricas y elementos materiales que al articularse
de manera organizada conformaban un peinado, lo que llevo a pensar que alli habia
disefio. La cabeza se convirti6 en sostén y contenedor de mdultiples formas. Cada hebra
de cabello es una linea espacial que se desplaza de manera organizada alrededor de
la cabeza, en ese instante el peinado se convirti6 en espacio habitado, se transformo
en una fuente de estudio para el disefio.

La busqueda de informacion sobre trabajos similares se vio reducida en lo que
comprende al disefio, puesto que las investigaciones encontradas conducian hacia
campos sociolégicos o antropolégicos, fundamentados por la légica de las Ciencias
Sociales, se encontraron estudios que remitian directamente a la practica del trenzado
y Su objetivo se centraba en extraer de los peinados lenguajes de significacién, lo que
impedia observar las formas, esto motivo nuevas maneras de busqueda que lograran
conducir hacia estudios Morfolégicos aplicados, sin embargo, la basqueda también se
vio reducida, ya que se centraban en el estudio de la forma pero no se desprendian de
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aquella relaciéon objetual industrial que conducia a relaciones formales basadas en la
funcionalidad. El resultado fue negativo puesto que no se encontraron estudios que
trabajaran los peinados afrocolombianos desde una instancia Morfolégica y menos
desde una disciplina como el disefio, pero a su vez constituyo un estimulo mayor para
abordar un tema antes no propuesto.

Precisamente el hecho que no sea un tema comun de abordar hizo mas dificil la
recoleccién de informacién ya que al momento de construir el marco conceptual que
justificara su estudio y estructurara las bases teoricas encontré que la teoria trabajada
por el disefio no era lo suficiente para abordar un tema de estudio propio de
manifestaciones culturales, de esta manera, aun si estableciera un modo de efectuar
andlisis sobre los peinados, la teoria utilizada conducia a observarlos como objetos de
uso. Para que esto no ocurriera se busco una teoria que partiera desde el disefio y que
posibilitara y contribuyera en otros modos de observacion y que al mismo tiempo
habilitara los instrumentos conceptuales propios de la légica Proyectual para abordar
los peinados en su estado natural. Fue asi como llegue a la nocién de Habitar, y de la
mano de Doberti junto a otros tantos autores se construyo una base conceptual solida,
una teoria del Habitar donde las formas de los peinados pudieran ser abordadas sin
ser sacadas de su hébitat natural. Lo que siguié conformd la instancia que permitia
entender el peinado como la forma proyectada de la practica del trenzado, y bajo una
instancia Morfoldgica se desarrollé un modo de efectuar andlisis sobre esas formas en
su estado puro, es decir entitativo.

Con base en lo anterior se desarrollo un modo de efectuar andlisis con tres
escenarios, los cuales presento aqui como estructura metodologica. Veo necesario
presentar algunas definiciones importantes que funcionan como determinantes a la
hora de entender y efectuar analisis: Unidad minima, si bien cada hebra de cabello
constituye una unidad minima —una linea espacial—, para las organizaciones de formas
gue conforman el peinado no funciona compositivamente mientras se presente de
manera individual. El cabello se entendera aqui como una unidad importante en la
conformacion de otras unidades, como el mechén (agrupacién de cabellos) que
dispuestos organizadamente conforman otra unidad mayor, la unidad base.

Pieza Unica. Se debe interpretar cada peinado elaborado como creaciones Unicas, Si
bien guardan algunos rasgos de tipicidad entre ellos es porque las unidades minimas-
trenzas no varian su estado confirmativo y se presentan como patrones en los
peinados, aun si las unidades minimas no varian los modos de organizacién de estas
alrededor de la cabeza cambian constantemente producto de las innovaciones que las
peinadoras recrean en sus peinados. Determinar el peinado como una pieza Unica sera
importante a la hora de definir la muestra de estudio —la cantidad de peinados
analizados— porque lo que se indica con esto es que la muestra no se define por la
cantidad de peinados a analizar, cosa que seria indeterminado definir primero porque
su produccién no es industrial y segundo porque su estado de pieza Unica hace que un
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peinado no se repita, lo interesante esté en la facultad de encontrar cuéles son esos
aspectos que constituyen Peinado aunque sus modos de manifestacién varien.

Estructura metodoldgica: un modo de efectuar analisis sobre las formas en los
peinados afronortecaucanos de Villa Rica

Esta propuesta metodolégica nos invita a verificar la teoria pero también incentiva un
modo de efectuar analisis que nos acerca a la relacion teoria-practica. La estructura
metodologica implementada recoge los enunciados tedricos hasta el momento
planteados y los operacionaliza en funcién de extraer y desarrollar ese lado entitativo
de las formas de los peinados. Se presenta entonces un modo de efectuar andlisis que
recoge todos los instrumentos conceptuales, operativos, materiales y técnicos que
conforman el Peinado y que permiten interpretar perceptualmente las formas.

Presento tres espacios metodoldgicos organizados de la siguiente manera: un primer
espacio basado en el area de la Morfologia General, espacio que internamente tiene
tres categorias adicionales (Clasificatoria, Generativa y Organizativa) y tiene como
funcibn extraer los aspectos constitutivos de las unidades minimas y su
comportamiento organizacional en la cabeza. Un segundo espacio destinado a
evidenciar los modos de concrecién material utilizados por las peinadoras en la
concrecion de unidades minimas que construyen Peinado, y un tercer espacio que
funciona como capitulo de conclusiones y evidencia las lecturas interpretativas que
surgen de los peinados con relacién a la constitucidén, organizacion y concrecion de sus
unidades, ademas de los modos de expresion de sus manifestaciones sensibles.

A continuacion se presentan las unidades de andlisis internas correspondientes a
cada espacio metodoldgico, se construye entonces la estructura metodoldgica a seguir
como un modo de efectuar analisis sobre las formas de los peinados para extraer los
resultados planteados por los objetivos de la investigacion.
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Tabla 4

Anélisis y evaluaciones morfoentitativas sobre la forma
en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Escenarios metodoldgicos que determinan el modo de efectuar analisis sobre la forma en los

peinados

Generativa

Organizativa

Morfologia General

La trenza y el crespo como unidad base compositiva y primordial en
la generacion de unidades combinadas y tejidos:

Categorizacion del espacio

Aspectos conformativos

e Elcabello:
Como factor constituyente —
disposicion  fisica— en la

conformacién de las unidades
base, combinadas y tejidos.

¢ Unidad base:

Agrupacion de cabellos
(mechones) dispuestos
organizadamente que conforman
la unidad trenza y crespo

e Unidad combinada:
Agrupacion de unidades base
dispuestas organizadamente que
conforman las unidades
combinadas

1

2)

Sistema generativo y modos de
concrecion:

e Principios de generacion:
Elementos y relaciones formales
que conforman la  estructura
abstracta de la unidad base

e Principios de organizacion:
Principios de organizacién con base
en las agrupaciones de cabellos
que conforman la  estructura
concreta de la unidad base, de
agrupaciones de unidades base que
conforman la unidad combinada

e Procesos de transformacion:

De las unidades base y combinadas
Modos de concrecion:

De la unidades base y combinadas

Relaciones organizativas sobre la cabeza de las agrupaciones de
unidades base y unidades combinadas para la conformacion de

tejidos:

Categorizacion del espacio

Aspectos conformativos

e Lacabeza:
Como sostén donde se
organizan las diferentes
unidades base, combinadas
y tejidos.

e Tejidos:
Conjunto de agrupaciones de
unidades base o combinadas
dispuestas organizadamente
sobre la cabeza
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Sistema generativo y modos de
concrecion:

e Principios de generacion:
Elementos y relaciones formales
que conforman la  estructura
abstracta del tejido
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4)

e  Principios de organizacion:
Principios de organizacién con base
en las agrupaciones de unidades
base y combinadas que conforman
la estructura concreta del tejido

e Procesos de transformacion:

De los tejidos con base en las
transformaciones de unidades base
y combinadas

Modos de concrecion:

De la unidades base y combinadas

Modos de concrecion material

Categorizacién del espacio Aspectos conformativos

Elementos utensiliares que
intervienen en la  concrecion
material de la unidad base (trenza 'y
crespo), unidades combinadas y
tejidos.

Técnicas de trenzado empleadas
segun la tipologia de la unidad
(base o combinada)

Técnicas de trenzado empleadas
segin la tipologia del tejido y
combinaciones

Lecturas conformativas sobre la
forma en el peinado

e Aspectos utensiliares: 5)
Instrumentos
operativos 6
e  Aspectos técnicos:
7)
Lecturas interpretativas
8)
Hallazgos y
conclusiones 9

Se puede observar a través de las categorias establecidas en cada uno de los
espacios que conforman la estructura metodol6gica los factores constituyentes de la
forma, de esta manera el factor correspondiente a la disposicion fisica —medio material
gue posibilita la realizacion del objeto— es el cabello, sea natural o sintético este se
convierte en el medio material que posibilita la realizacién del peinado, asi como el
textil es el medio material mas inmediato en la realizacion del vestido. También estan
los instrumentos conceptuales —sistemas de representacion— que permiten definir,
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organizar, contener —estructurar tedricamente— las formas de los peinados segun la
l6gica proyectual del disefio. Estos instrumentos conceptuales estan a lo largo de toda
la estructura tedrica. Por otra parte estan los instrumentos operativos, evidenciados en
las técnicas y utensilios —herramientas— que permiten concretar materialmente las
formas de los peinados.

Instrumentos conceptuales y operativos que se movilizan dentro de la estructura
metodoldgica

Los instrumentos conceptuales usados son el sistema de representacion que aporta
la l6gica proyectual del disefio para organizar y estructurar las formas de los peinados
en funcion de establecer un cuerpo tedérico que permita su contencion y manipulacion.
Cada instrumento conceptual usado habilita la forma en el lenguaje del disefio de tal
manera que pueda organizar su discurso y posibilitar su dominio en la practica. Asi, los
conceptos que integran y definen los aspectos conformativos de las formas de los
peinados son las relaciones formales que explican la estructura abstracta y concreta de
las unidades base (trenza-crespo) y las organizaciones de los conjuntos de
agrupamientos de unidades base (trenzas-crespos) sobre la cabeza que constituyen
Peinado, entendida la estructura abstracta como los elementos y relaciones formales
asociados a la geometria que determinan la forma, es decir los elementos geométricos
gue explican como se generan las unidades base (trenza-crespo) partiendo desde la
unidad minima (un cabello) como una linea espacial en constante movimiento vy, la
estructura concreta como los sistemas generativos y modos de concrecién de
determinan la constitucion y organizacion de los agrupamientos de cabellos y unidades
base. La primera —estructura abstracta- asociada a lo generativo, la segunda -
estructura concreta- a lo organizativo (tabla 5).
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Tabla 5
Instrumentos conceptuales que determinan la estructura abstracta y concreta de la forma en el
peinado.

Morfologia General

La trenza y el crespo como unidad base compositiva y primordial en
la constitucion de espacialidad del peinado:

Categorizacién del espacio Aspectos conformativos

e ElI cabello como unidad 1) Segun el principio generativo de la

Generativa

minima

e La unidad base trenza-crespo
como unidad generante

e El concepto de “suelto(a)’ y
“pegado(a) o en tropa”

e Elmechodn

2)

unidad minima

(cabello) para

constituir la unidad base (trenza-
crespo):

Directriz y Generatriz

Sistema generativo:

Por posicién y orientaciéon con
regulacion de los componentes

e El concepto de linea
constructiva (mechones) para constituir la
e Propiedades del cabello unidad base (trenza-crespo).
sintético e Segun el enlace entre los

e Manifestaciones superficiales
en el cabello: color, textura,
brillo y opacidad.

La aplicacién del concepto de
linea constructiva al cabello se da
por el comportamiento espacial
de la unidad minima (cabello)
sobre la cabeza y la disposicién
(por su figura) dentro del sistema
de figuras. El cabello se asemeja
a lineas en la tridimension).

componentes (mechones) para
constituir la unidad base
(trenza-crespo).

Segln las transformaciones de
la unidad base (trenza-crespo)

Modos de concrecion:

Segun los modos de
concrecién de la unidad base
trenza-crespo.

3) Tipologias: unidades combinadas

e Unidades combinadas con
La cabeza actla como base en la unidad base trenza
contenedor, una reticula donde e Unidades combinadas con

los cabellos se organizan de tal
forma que configuran el peinado.
Los conceptos seleccionados
para  definir los  aspectos
conformativos de la unidad base
(trenza-crespo) corresponden al
sistema de representacion de la
I6gica proyectual del disefio y
fueron dispuestos segun las
propiedades formales que se
otorga a las lineas espaciales.
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Organizativa

Anélisis y evaluaciones morfoentitativas sobre la forma
en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Los sistemas generativos y
modos de concrecibn que
constituyen la unidad base
(trenza) se leen y definen desde
la cabeza, puesto que esta no se
constituye aisladamente (a
excepcion de las unidades base
(trenzas) que se fabrican de
forma industrial), sea cabello
natural o sintético la peinadora
elabora la trenza directamente
sobre la cabeza. Contrario a la
unidad base (crespos) estos se
elaboran como elemento aislado y
luego se organizan en la cabeza.

Relaciones organizativas sobre la cabeza de los conjuntos de
agrupaciones de unidades base y unidades combinadas para la
conformacion de los tejidos que configuran la espacialidad del
peinado:

Categorizacioén del espacio Aspectos conformativos
e Topografia de la cabeza 4) Tejidos
e Tejido base (o tropas)

Los aspectos conformativos e Variacion de tejidos
fueron seleccionados segun los 5) Sistemas generativos:
comportamientos de las e Por posicién y orientacion
agrupaciones de unidades base con regulacion de los
(trenzas-crespos) ~ sobre  la conjuntos de agrupamientos
cabeza. de unidades base y unidades

combinadas que constituyen

Los conceptos seleccionados
para definir los aspectos
conformativos de los conjuntos
de agrupamientos de unidades
base (trenzas-crespos) fueron
dispuestos gracias a patrones de
organizacion de las unidades
base observadas en una
variedad de peinados.

los tejidos.

e Segun el enlace entre las
unidades base (trenzas-
crespos) y unidades
combinadas

e Segun las transformaciones
de los conjuntos de
agrupaciones de unidades
base (trenzas-crespos) vy
unidades combinadas.

Modos de concrecion

6) Combinatoria de tejidos
7) Tipologia de peinados
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La cabeza actia como contenedor
—espacio- donde los conjuntos de
agrupamientos de unidades
minimas se  organizan. Es
necesario un modo de observacion
tridimensional del peinado
(laterales, superior, frente,
posterior) para su completa
viviseccion organizativa.

Los instrumentos conceptuales
utiizados para representar los
principios organizativos de los
conjuntos de agrupaciones de

unidades combinadas son
parecidos a los utilizados para
representar los principios

organizativos de los conjuntos de
agrupaciones de la unidad base
trenza ya que estas (las unidades
combinadas) tienen como base
para su combinatoria a la trenza. A
excepcion de los Tomis y Twist en
gel (unidades combinadas con
base en la unidad base crespo),
aunque su base combinatoria sea
el crespo su constitucion
generativa y organizativa genera
un tipo de unidad combinada igual
de manipulable a las unidades
combinadas con base en la unidad
trenza.

Los Instrumentos conceptuales utilizados para esta investigacion fueron extraidos
de los aportes investigativos sobre la forma que realizaron Wolf y Kuhn?, y Franklin
Hernandez®, puesto que dentro de todos los autores investigados que manejan la
misma tematica, la clasificacion de operaciones formales en cuerpos simétricos —
sistema de representacion— a la que llegaron los tres primeros autores se asemeja mas
al comportamiento evidenciado en las unidades —desde su constitucién minima hasta
el comportamiento organizacional en la cabeza— que conforman el peinado. En general
se puede advertir que después de analizar diferentes autores que realizaron

2 Wolf, K.L., Kuhn, D. (1960). Forma y simetria: una sistematica de los cuerpos simétricos.
Buenos Aires: Editorial Universitaria de Buenos Aires EUDEBA.

® Hernandez Castro, F. (1995). Fundamentos del disefio tridimensional. Costa Rica: Editorial
Tecnoldgica de Costa Rica.
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clasificaciones de operaciones formales manejan operaciones similares, sin embargo
cada autor segun su propuesta investigativa codifica su sistema de operaciones. Aun
asi, existen operaciones constantes como —rotacion, traslacion, reflexion y extension—
gue sirven de base en la mayoria de estudios para elaborar operaciones de simetria
combinadas mas complejas. Estos instrumentos conceptuales en la logica proyectual
del disefio son los fundamentos basicos tridimensionales que habilitan y posibilitan el
discurso y aplicabilidad de las formas en objetos o casos especificos.

Para extraer los aspectos conformativos mencionados se elaboraron fichas de
trabajo, las cuales sirvieron de instrumento de andlisis para sistematizar las variables
de la forma —comportamientos conformativos— tanto de la unidad minima (el cabello)
como de la unidad base (trenza-crespo).

Por otra parte se encuentran los instrumentos conceptuales utilizados en los modos
de concrecién material, con esto podemos evidenciar que no solo en lo que compete al
area de la Morfologia General se encuentra instalados los instrumentos conceptuales
gue habilitan todo el cuerpo tedrico y practico. Estos son necesarios y constantes para
todo el desarrollo conceptual que comprende este Proyecto. No obstante, en este
espacio ademas de los instrumentos conceptuales se encuentran otro tipo de
instrumentos que al igual que los primeros son factores constituyentes para la
comprension de la forma, puesto que sin ellos el lado operativo que compete a la
construccion material de la forma en el caso del peinado no podria llevarse a cabo, son
entonces necesarios los instrumentos operativos que explican cdmo se concretan
materialmente las formas de los peinados. Los podemos encontrar en los aspectos
utensiliares y en los aspectos técnicos, los primeros remiten a una serie de objetos que
estan dispuestos en el peinado —sea como accesorio decorativo o como elemento
secundario no visible- que sirven para unir —enlazar— los conjuntos de agrupamientos
de unidades y disponerlos organizadamente en la cabeza, estos permiten ademas de
concretar materialmente el peinado diferentes modos de organizacion espacial de las
unidades. De acuerdo a la tipologia del peinado analizado los aspectos utensiliares son
necesarios para la concrecion material de las unidades base o combinadas®, por
ejemplo la trenza para contener su forma necesita del elemento (vinculo) material que
una los agrupamientos de unidades minimas para que esta se concrete ya que sin el
vinculo esta se desbarataria -no perdura-.

Los aspectos utensiliares los podemos entonces evidenciar en cada uno de los
vinculos vy fijaciones utilizados, llamados asi porque son elementos —objetos— que
sirven de union, para unir sea los agrupamientos de unidades minimas® para conformar
las unidades o los conjuntos de agrupamientos de unidades sobre la cabeza. Estos

* Dentro de la tipologia de unidades se encuentran las llamadas “base” categoria asignada a la
trenzay el crespo, las cuales sirven como su nombre lo indica de base para elaborar otros tipos
de unidades las “combinadas”. Para referirme a ambas categorias utilizo la palabra “unidad”
para referirme en cantidad a una cualquiera que sea su tipologia, o “unidades” para referirme a
un grupo sin importar su variedad tipolégica.

® Refiriéndome a los agrupamientos de cabellos.
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pueden ser removibles o fijos, los removibles responden al uso momentaneo —periodo
corto de tiempo- y sostienen —recogen, unen— agrupamientos de unidades minimas o
conjuntos de agrupamientos de unidades. Los fijos en cambio permanecen de manera
constante, estos elementos unen permanentemente las diferentes agrupaciones de
unidades minimas y los conjuntos de agrupaciones, su disposicion espacial en el
peinado es determinante para establecer la tipologia de peinados porque de acuerdo a
la ubicacién de las uniones de los conjuntos de agrupaciones de unidades sobre la
cabeza generan peinados diferentes. También podemos encontrar los aspectos
utensiliares en cada una de las herramientas que utiliza la peinadora desde el
momento previo a la elaboracion del peinado —preparacion de herramientas de trabajo—
y el uso de estas en el acto mismo de peinar.

Los segundos, los aspectos técnicos los podemos encontrar en cada una de las
técnicas que emplea la peinadora para elaborar las unidades y en la disposicion
organizativa que hace de estas sobre la cabeza. Las técnicas permiten que aspectos
conformativos como los encontrados en el area de la Morfologia General puedan
evidenciarse. Es el medio operacional utilizado para construir materialmente el
peinado, cabe advertir que los aspectos técnicos va conjuntamente con la disposicion
fisica (cabello), de esta manera hay técnicas que pueden elaborarse o no dependiendo
del tipo de disposicion fisica que se tenga, las propiedades del cabello a utilizar -y
segun la tipologia de la unidad— son de gran importancia al momento de implementar la
técnica.

Los aspectos técnicos son instrumentos operativos en el lenguaje de la logica
proyectual del disefio para explicar los modos de concrecion material de la formas, sin
embargo responden a aspectos mucho mas profundos muy ligados a los modos de
proyeccion espacial que cada peinadora posee resultado de los procesos
habitacionales —modos de habitar— que ha construido, implementar una técnica
especifica para elaborar un tipo de unidad no solo responde a formas mecanicas de
operatividad formal también son producto de procesos sociales tecnolégicos e
innovadores resultado de la implementacion de nuevas herramientas y de nuevos
valores estéticos® en los objetos, de esta manera una técnica puede elaborarse gracias
a la fusién de algunos procesos sociales contemporaneos, es decir que la técnica no
se presenta como una operacion invariable contrario a esto se advierte que las
técnicas usadas por cada peinadora son parte de su sello o estilo personal. Razén por
la cual para la descripcion de este espacio el autor principal es la peinadora, y para la
extraccién de los aspectos mencionados se utilizo la ficha elaborada en el espacio
anterior, de esta manera se pueden extraer los aspectos utensiliares y técnicos que
explican los modos de concrecién de esas unidades como los modos de organizaciéon

® Termino utilizado por Tulio Fornari en su libro, Las funciones de la forma. (1989: 81).

Utilizo el término “valores estéticos” para referirme a los significados connotativos de las
manifestaciones sensibles de la forma. Hablar de nuevos valores estéticos conlleva a la
implementacién de nuevos formas de manifestaciones sensibles en los objetos, resultado mas
de procesos industriales llenos de styling.
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sobre la cabeza de las mismas. Los instrumentos conceptuales usados para explicar
los aspectos técnicos son tomados del sistema de representacion, es decir que las
técnicas se explican desde el discurso de la l6gica proyectual del disefio, el sentido
pragmatico de la técnica —explicado por la peinadora— se vuelve discurso de tal manera
gque pueda ser operacionalizada. En la tabla 6 se presentan los instrumentos
conceptuales utilizados.

Tabla 6
Instrumentos conceptuales que determinan los modos de concrecion material de las formas en

el peinado.

Modos de concrecion material

Categorizacién del espacio Aspectos conformativos

e Aspectos utensiliares: 8) Vinculos y fijaciones:
e  Aspectos técnicos: Elementos -—objetos- que sirven
para unir los conjuntos de
Con respecto a la unidad base agrupamientos de unidades, sea
(crespo) para el desarrollo de la unir los  agrupamientos  de
técnica es necesario la unidades minimas (cabellos) o para
intervencion de un elemento unir los conjuntos de agrupamientos
aislado de tipo filar. de unidades. Estos pueden ser:
a) Fijos

b) Removibles

Instrumentos Herramientas:

operativos Utensilios que  permiten el
desarrollo de los procesos técnicos
empleados en la constitucion y
organizacion de las unidades

Filar

Las Técnicas empleadas en los
conjuntos de agrupamientos de 9)
unidades responden mas al

factor descriptivo y recurren a

otros elementos aislados para 10)
desarrollarse, por ejemplo: la

técnica utilizada por Evedilde

para tejer el cabello, que
involucra aspectos utensiliares

de tipo herramienta (aguja) y de

tipo vinculo (hilo).

Técnica de trenzado empleada
segun tipologia de la unidad (base
y combinada)

Técnica de trenzado empleada
sequn tipologia de la unidad (base
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También cabe sefialar que los modos de concrecién que determinan la estructura
concreta de la forma juegan un rol diferente a los modos de concrecidon material,
puesto que estos ultimos apuntan hacia los medios —instrumentos— operativos que
hacen posible la concrecion material del peinado. Estos modos de concrecion material
se encuentran dispuestos en las técnicas que utilizan las peinadoras para manipular el
cabello y en las herramientas —utensilios— que posibilitan el buen desarrollo de las
técnicas.

Por otra parte se encuentran las manifestaciones sensibles, su dominio caracteriza
los aspectos variables de la forma y corresponde a las caracteristicas del color, brillo,
opacidad y textura que expresan las formas de los peinados. Aspectos determinantes
en la configuracion de lecturas interpretativas del peinado, puesto que juegan un papel
importante en los modos de expresion, son el factor formal superficial mas inmediato a
los sentidos que une los aspectos simbolicos con los formales, razén que ubica a las
manifestaciones sensibles en el campo de la lectura. La expresion se concreta cuando
se realiza una lectura completa de las mismas, cuando se leen en grupo —como un
todo—, razén por la cual para interpretar cada manifestacion es necesario este modo de
observacién, no funciona tomar cada manifestacion por separado puesto que funcionan
contextualmente, de esta manera podemos observar por ejemplo que las
manifestaciones sensibles se interpretan de acuerdo a la edad de la clienta.

Este tipo de lectura usado para interpretar las manifestaciones sensibles de los
peinados esta ligado al tipo de lectura que propone Tulio Fornari (1989) al explicar los
valores estéticos en los objetos. Fornari nos plantea dos lecturas con relacién a las
manifestaciones sensibles observadas en un objeto, una ligada hacia el aspecto
meramente sensorial asociado al gusto de la persona “deleite sensorial’ y otra hacia la
significacion connotativa. El tipo de lectura pretendido en los peinados oscila entre los
dos planteamientos, sin embargo cabe advertir otros dos puntos importantes sobre los
cuales reflexiona Fornari y que guardan relacion con los modos de expresion de las
manifestaciones sensibles de los peinados, primero relacionado a los valores estéticos
en las obras de arte:

Aunqgue puede parecer innecesario no dejaremos de sefialar que las posiciones de
las obras de arte en este campo son méviles: en efecto, la obra informativa de hoy
sera redundante mafiana y a la inversa, obras “invisibles” de tan vistas pueden
repentinamente recuperar novedad, como puede ocurrir en estos dias con algunas
lamparas o muebles Art Dec6 o Puristas de la casa de los abuelos. (Fornari, 1989,
pag. 83)

Haciendo referencia a los cambios de color y texturas que se da en los peinados de
acuerdo a los modos de habitar el habitat y muy asociado a aspectos mas alienantes y
corrosivos producto de la actividad del consumo, entonces podemos encontrar colores
gue hoy estan de moda pero tiempo después no.
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Por otra parte, Fornari también se refiere a otro aspecto que tiene que ver con los
‘estilos estéticos” y que apunta hacia codigos socialmente establecidos de
manifestaciones sensibles, de esta manera hay valores estéticos que funcionan como
cédigos dentro de la comunidad —mujeres afronortecaucanas de Villa Rica— a la hora
de peinarse.

Vinculada a la cuestiéon de la funcion estética esta la de los estilos estéticos, es
decir, la cuestion de los codigos formativos mediante el uso de los cuales se
persigue en parte el logro de la esteticidad. (...) Constituyen importantes
instrumentos de conformacion y de reconocimiento objetual, cuyo papel trasciende
el exclusivamente estético para ganar otras dimensiones semanticas, porque en
virtud de la relacién de los objetos con ellos muchas veces se puede, entre otras
cosas, datar y ubicar geograficamente a los productos (asi, un mueble estilo Luis
XVI, por ejemplo, evocara a la Francia de la primera mitad del siglo XVIII). (Fornari,
1989, pag. 83)

Dado que la configuracion de las formas que conforman Peinado no esta limitada, lo
mismo sucede con las manifestaciones sensibles, estas pueden expresarse con
diferentes grados de dominio en el peinado —muy relacionado al gusto que cada clienta
impone a su peinado—, lo que indica que no es posible categorizar las manifestaciones
sensibles analizando peinado por peinado, mas que una ardua tarea se veria coartada
la teoria una vez surgieran nuevos peinados, sin embargo al igual que se identifican
patrones repetitivos de formas en cada peinado analizado sucede Io mismo con las
manifestaciones sensibles, se pueden identificar patrones de acuerdo al grado de
dominio usado en el peinado. Patrones que se relacionan de acuerdo a la edad de la
clienta y al motivo —ritual de celebracién por el que se elabora el peinado —
matrimonio, festividades Afro, quince afos, etc.— sin desconocer la relacion previa que
hace cada clienta respecto a las manifestaciones sensibles usadas en el peinado con
su indumentaria corporal. De esta manera relacionamos las manifestaciones sensibles
—caracteristicas variables— con otros aspectos no variables —de orden contextual—.

Este Ultimo espacio estd destinado a evidenciar hipétesis que a manera de
conclusiones comienzan a dar visos sobre los aspectos simbélicos y significativos que
giran alrededor de la practica del ejercicio del trenzado, las manifestaciones sensibles
por todo lo anterior se han dispuesto en este espacio y desde esta postura se indican
los instrumentos conceptuales usados.
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Tabla 7
Instrumentos conceptuales que evidencian lecturas interpretativas de las formas en el peinado

Lecturas interpretativas

Categorizacion del espacio Aspectos conformativos

e Larelacion interior- a) Montaje y desmontaje
exterior en el peinado b) Reversibilidad
c) Rebatimiento de planos
d) Superposicién de capas

Hallazgos y Color
conclusiones : : ] o
e Manifestaciones a) Desde los vinculos y fijaciones.
sensibles b) Desde los accesorios removibles
Textura

a) Desde la unidad

b) Desde el modulo (o un conjunto de
agrupamientos de unidades sea por
tejidos o por combinatoria de
tejidos)

Protagonista: Razdn que motivo a indagar mas sobre los peinados afrocolombianos,
busqueda que nos llevo al municipio de Villa Rica en la region del norte del Cauca y sur
del Valle, reconocido por su prolifica afluencia de mujeres afronortecaucanas que
ejercen la practica del ejercicio del trenzado. Fue asi como llegamos a la casa de
Evedilde Villalobos —de quien hablaremos mas adelante- bajo la advertencia de que
nos encontrariamos con una de las mejores peinadoras de la regién, categoria que me
atrevo asignar en respuesta a sus clientas que diariamente la buscan para ser
peinadas pero también asignacion que le ha otorgado su participacién en diferentes
eventos en especial el evento Tejiendo Esperanzas siendo en numerables ocasiones
primer puesto en la categoria de innovacioén.

Cada uno de los peinados que realiza Evedilde Villalobos es Unico en su clase, no
repite peinado, las configuraciones espaciales que elabora con cabello sintético sobre
la cabeza de su clienta son piezas Unicas. A partir de ese momento se constituyeron
los primeros pasos de esta investigacion, aquello que empezdé como un ejercicio
académico se convirtié en la fuente de inspiracion para ser abordado a mayor escala.
Ahora desde una instancia Morfolégica y bajo los caminos de una Teoria del Habitar se

111



Anélisis y evaluaciones morfoentitativas sobre la forma
en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

empiezan a fomentar las bases conceptuales que hacen posible que una disciplina
como el Disefio Industrial pueda abordar un caso de estudio como los peinados.

Iniciado el estudio, una vez recurrimos a la busqueda de antecedentes que pudieran
remitirnos al estudio de los peinados afrocolombianos, nos encontramos que todos
conducian por los caminos de la sociologia o la antropologia, de esta manera el interés
se centré mas hacia la practica, y aquellas lecturas formales que en primera instancia
habiamos observado comenzaron a difuminarse en las profundidades tedricas que
conllevaba el estudio de la practica misma, por esta razén para iniciar un nuevo
abordaje del peinado afro debia realizarse por medio de analogias, es decir sobre otros
antecedentes que remitian a estudios morfoldgicos aplicados, entre ellos los estudios
gue aplicaban su investigacion sobre objetos o actividades proyectuales, motivo que
evidenci6 con mayor fuerza la existencia de aspectos morfolégicos para la
interpretacion y aprehension de un objeto determinado, si bien se evidencio conexiones
entre la teoria y la practica en disefio, no se pudo encontrar rastros metodologicos que
dieran cuenta de los hechos que llevaron a la extraccion de los atributos formales,
razén por la cual esta metodologia plantea la elaboracién de un ficha técnica que
procure extraer esos atributos formales.

Surge con la necesidad de evidenciar los atributos formales que poseen los
peinados, que en aspectos perceptuales poseen rasgos de tipicidad similares, la idea
es encontrar con base en la metodologia planteada los rasgos esenciales de esos
atributos formales que corresponden al estilo propio de cada peinadora, para ello es
necesario reconocer y nominar las lecturas morfolégicas que producen los peinados
gue elaboran las peinadoras, ejercicio que me permitird cruzar informacion para
resaltar las diferentes variaciones que se recrean, este modelo comparativo me permite
asociar que los peinados comparten rasgos esenciales pero también diferencias, una
equivalencia que determina la dinamica y presentacion de la forma en un contexto
determinado, afianza los modos de habitar la cabeza y recorta la practica del ejercicio
del trenzado de otras presentadas dentro de la misma comunidad afrocolombiana. Este
tipo de asociacion paradigmatica entre los peinados establece la equivalencia, y
determina las propiedades formales que gestan su propia identidad. Aunque como
indique con anterioridad concebir la forma solo por sus aspectos entitativos remitiria a
una reduccién de la misma, sin embargo para los objetivos aqui planteados la
asociacion descrita se encarga de ese lado sintactico que Doberti describe como —
morfologia general-.

El peinado a través de su practica comparte aspectos denotativos primarios gracias
a los modos de habitar convalidados y que dentro del gremio de peinadoras reconocen
como cadigos utensiliares implementados que instituye las maneras de elaboracion del
peinado, esto no indica una equivalencia en pro de la reduccion de los atributos
formales puesto que no se quiere afirmar que todos expresan lo mismo, contrario a
esto, se encuentra que la variedad es un aspecto importante, porque gesta un estilo
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propio que permite identificar no solo a los peinados como propios sino las cualidades
—el sello- que cada peinadora pone para elaborar sus propios peinados.

Para la elaboracion de la ficha se tuvo presente un primer determinante, el cual
defini6 la muestra a tomar, dado que la gran mayoria’ de mujeres afronortecaucanas
del municipio de Villa Rica peinan, tomarlas a todas desbordaria nuestros propésitos,
no solo por cuestiones de tiempo sino porque no se cuenta con un equipo de trabajo
gque permita hacerlo con tal nivel de detalle, sin embargo a medida que realizaba el
trabajo de campo note que la preocupacion no estaba en una muestra cuantitativa,
porque existian ciertos aspectos perceptuales entre los mismo.

Album fotogréfico: instrumento de andlisis metodoldgico

El album fotografico que posee cada peinadora tiene en su interior fotos de cada
uno de los peinados que ha elaborado a lo largo de su trayectoria como peinadora
profesional se convierte para ella en su pase de identificacion ante la sociedad, es su
propia marca personal, es una manera de identificarse a si misma y diferenciarse de
las demas peinadoras, es una manera de certificar su posicién —aqui estoy- ante la
sociedad y mostrarse.

Pero este pase de identificacion guarda cierta premeditacion en su elaboracién, esta
pensado y construido no solo con el fin identitario que refleja a cada peinadora sino
gue también busca llamar la atencidon de mas clientes para que adquieran su trabajo,
es decir las peinadoras piensan su practica en funcién de su profesionalizacién dentro
de la misma sociedad, que les garantice un sustento econémico.

A nivel social: ElI album fotografico para las peinadoras se constituye en el
instrumento que usan para mostrar ante el mundo sus peinados y a ellas mismas, el
album se convierte en el sello que certifica a la practica, evidencia en el ejercicio de
recopilar fotos la linea espacio-temporal que la constituye y da fuertes indicios de la
construccion de la memoria colectiva de la misma. De los instrumentos y del accionar a
los que recurre la practica para evocar, representar y certificar su actividad ante la
sociedad..

Para el proyecto, el aloum fotografico de las peinadoras juega un papel importante
como instrumento de andlisis para ingresar a interpretar y describir a aquellas formas
expresadas por el peinado y que en conjunto con el narrador del album —la peinadora-
buscan configurar la practica social que las sostiene y contiene.

El album fotogréafico se manifiesta como contenedor de ritos, habitos, costumbres
gue evidencia todos los actos tradicionales que configuran la practica del ejercicio del
trenzado, es quizas la evidencia mas solida de ese rosario de curiosidades a las que la
teoria no puede llegar; en sus fotos reposan las historias mas inéditas y anecdéticas,

’ En estudios realizados por Emilia Eneyda Valencia Murrain.
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los chismes de bodas, cumpleafios y rumbas, alegorias, testimonios y mitos. Pero
precisamente el ingreso a un practica por medio del album tiene su riesgo, asi lo
menciona Doberti porque sobre esta lista de curiosidades representadas en las fotos
las precisiones tedricas se vuelven escurridizas o como también lo menciona Armando
Silva en su libro Aloum de Familia —por tratarse de puestas en forma visual que poseen
sus propias estrategias de representacion-. Esto no significa que el rito se pierda en la
ambigliedad carente de soporte te6rico por el contrario el rito se puede evidenciar de
“ciertas maneras” a través de la organizacion que puedan tomar las fotos que
componen el album.

Segun Silva el dlbum debe ser visto desde dos francos, primero como registro y
segundo como rito de si mismo en cuanto produce distintas reglas y modos de ser
armado, visto, leido o guardado. Si para Silva el album familiar alude al libro sagrado
de la familia para las peinadoras su album fotografico de peinados se constituye en su
libro sagrado donde consignan y formalizan su profesion.

Lecturas de la forma en el peinado

Durante el primer acercamiento al objeto de estudio —los peinados afrocolombianos-
se puede identificar la existencia de diferentes lecturas sobre las maneras de
interpretar y aprehender un peinado, es decir, sobre ese primer acercamiento se
presenta una especie de decodificacion visual y un proceso de reestructuracion mental
por el que atraviesa el lector, ahora bien estas lecturas se pueden presentar en
diferentes niveles, segun el observador y hacia donde se desea que la lectura
responda, sin embargo por ahora se pueden establecer dos niveles de lectura, las
cuales se centran en el objeto de estudio visto desde la relacion interior —encarar al
peinado con su espacio de desarrollo: la cabeza, el cuerpo- y el otro desde la relacién
exterior —de las diferentes lecturas generadas al ubicar el objeto de estudio en la
espacialidad de su habitat-. Estos dos niveles se presentan como un tipo de lectura
relacional, es decir, que esta lectura nace de las relaciones que se generan de tomar al
peinado como eje y a la espacialidad concreta interna y externa que le rodea.

De acuerdo a lo anterior y para que existan esas lecturas es porque en primera
instancia existe ese alguien quien las interpreta, genera y determina, codifica e
instituye en el marco de la practica del peinado, es decir, de ese grupo de lectores que
evoca en el peinado las diferentes lecturas establecidas por ese cuerpo social.
Entonces, las lecturas que evoca el peinado que usan las mujeres afrocolombianas de
Villa Rica es una totalidad de formas que el observador miembro de esa colectividad ha
construido -en funcion de las pautas culturales que haya asimilado (Olguin et al., 2009,
p. 45).

Asi como estéan las lecturas producto de las relaciones interior-exterior, también hay
otro tipo de lecturas que se construyen a partir del movimiento o posicionales, y tienen
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como base al cuerpo; de los movimientos generados por el cuerpo se destacan los
ritmos producidos por la cabeza —espacio donde el peinado habita- ya que estos
influyen directamente y se ven reflejados en el pelo. El pelo se convierte en el receptor
de los diferentes poli-ritmos que el cuerpo genera, producto de esta interaccion se
crean diferentes lecturas sobre las maneras de portar un peinado, no sera lo mismo
llevar un peinado de trenzas sueltas a recogidas. Los movimientos reflejados en este
tipo de lecturas varian de acuerdo al tipo de peinado y de lo propuesto por la persona
gue lo porta. Estas lecturas estan muy asociadas a la corporalidad, a la sensualidad, a
la sutileza y seguridad de lo que se desea transmitir y sentir. Por otra parte estan las
lecturas posicionales que son resultado del manejo de las perspectivas con las que se
observa el peinado -lateral, frontal, superior, etc.- para el disefiador estas lecturas no
son ocasionales y son generadas en pro de encontrar la dimensionalidad formal de la
forma —es decir, de descifrar esa espacialidad en funcion de los modos en que esas
formas habitan la cabeza-, y asi cuando estas lecturas se unen conforman la
espacialidad del peinado.

Entonces, podemos hablar hasta ahora de dos estados de clasificacion para las
lecturas que se analizaran sobre los peinados afrocolombianos, la primera mas
asociada a las relaciones tangibles que resultan de la configuracion interna y externa
que se hace al peinado —entendiendo a la configuraciéon interna como la armonia
corporal individual que surge producto de la relacién entre sujeto-cabeza-cuerpo, de la
interaccion que establece la mujer afro con su pelo y su cuerpo-, por otra parte -
entendiendo a la configuracién externa como las lecturas del peinado en contexto, de
las maneras de mostrarlo como un todo ante los demas; ahora esas formas que se
evidencian bajo una configuracién interna son puestas en escena y responde a toda
una dinamica social-. De ese primer estado se destacan las lecturas producto de la
intervencion con el espacio comprendido por la cabeza, el cuerpo y el contexto. Y
también la existencia de un segundo estado para las lecturas que se generan producto
de la intervencién de otros factores —y que fusionados se complementan y generan un
tipo de lectura-, de acuerdo a su propdsito pueden ser casuales o no.
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Matriz de evaluaciones: Familias
Unidades base, unidades combinadas y tejidos
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Familia Trenza
Unidad Base
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Unidad TRENZA PEGADA O EN TROPA
categoria Unidad base

Familia Trenza

Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora

Trenza rifién

Unidades generantes

Con 3 mechones sintéticos y 3 mechones naturales

Ficha N°

1

llustracion 1. Enlace de lineas constructivas
(mechones) segun el grado de ajuste entre estas.
Sistema generativo de la unidad base Trenza.

Unidad elaborada con tres mechones de cabello
sintético y tres mechones de cabello natural a ras del
cuero cabelludo, su caracteristica principal es estar
adherida a la cabeza. Razdn por la que prima en los
procesos de transformacion el desplazamiento, dada
la capacidad de la unidad de desplazarse sobre la
cabeza, puede generar multiples transformaciones.

La adhesion de cabello sintético se utiliza para
resaltar los atributos formales, en aspectos técnicos y
de transformacioén, da abundancia, limpieza, calidad y
mejor manipulacion al cabello natural, optimo para
realizar cualquier tipo de peinado, de alta complejidad
o0 normal. Para Evedilde el uso de cabello sintético
permite nuevos procesos de innovacion, a diferencia
de la unidad elaborada solo en cabello natural.

Funciona como unidad aislada o como unidad base
para elaborar otro tipo de unidades o tejidos.

—

Foto N° 1. Autor Johanna Quintero Villa Rica — Cauca
“Unidad base Trenza pegada o en tropa” con cabello
sintético tipo pelo en cono color caoba. Peinado: Evedilde
Villalobos. Foto tomada durante el trabajo de campo en Villa
Rica, sal6n de belleza Afrodivas.

Imagen de la unidad
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CATEGORIZACION DEL ESPACIO

llustracion 2. La trenza sea pegada,
combinada, se conforma con tres mechones, los cuales pueden 1 2 3 4 >4
ser solo de cabello natural
realizando una especie de fusion con los mechones naturales.

Unidad generante: mechén (Foto N° 2)

kanekalon
cinta roja
tipologia del
elo en cono
cabello P
onda 10
cinta verde

unidades generantes

# de mechones naturales

1 2 3 4 >4

# de mechones sintéticos

suelta, invisible o

o afadirsele cabello sintético,

PRINCIPIOS

P1 Para su elaboracion utiliza las cinco tipologias de cabello sintético (foto N° 3'Y 4).

Para una trenza de aspecto mas natural, utiliza la tipologia de cabello sintético: Kanekalon (foto N° 5).
Mas utilizado en las mujeres adultas o adultas mayores. Dadas las propiedades del cabello:

retencién de la forma peso longitud grosor
liso rizado | ondulado liviano pesado largo | medio | corto grueso delgado
volumen resistencia
alto | medio bajo resistente | semiresistente | débil
P2 e Las caracteristicas de la forma resultante evidencia una trenza con poco volumen,

semiajustada o floja con aspectos mas parecidos al cabello natural.

La retencién de forma del cabello, con ondas, es una limitante cuando se realizan técnicas de
trenzado mas complejas, por ejemplo, las unidades que presentan mayor complejidad en el
encale de sus partes, puesto que el cabello no se desliza uniformemente generando frizz o
volimenes no deseados, también influye la finura del cabello (muy similar al natural) lo que
hace sea muy utilizado en tipos de peinados con extensiones, extensiones con unidades
invisibles o trenzas pegadas. En la foto N° 6 se pueden apreciar estas propiedades.

Al ser una linea delgada y fina, el peso del cabello es bajo. Sin embargo, se afectan otras
propiedades como longitud, resistencia y volumen que limitan el peinado.

Tipologia utilizada para elaborar la unidad: trenza suelta invisible.

Para una trenza con mas volumen, extensién y definicién. Utiliza la tipologia de cabello sintético: pelo
en cono o cinta roja (foto N° 7). Dadas las propiedades del cabello:

P3

retencién de la forma peso longitud grosor
liso rizado | ondulado liviano pesado largo | medio | corto grueso delgado
volumen resistencia
alto | medio bajo resistente | semiresistente | débil
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Facilita la elaboracion de complejas trenzas que demandan mucho cabello. La presentacion en cono
con extensiones contintias de lineas constructivas de 600 metros permiten flexibilidad en la longitud
de la unidad, lo que permite extensas unidades.

e Lalongitud de la unidad se define segun la complejidad del peinado, se cortan los mechones
de acuerdo al largo deseado. En la foto N° 8, 9 y 10 se observa la técnica que utiliza Evedilde
para obtener las medidas isométricas de los mechones.

e Laretencion de la forma permite una mayor flexibilidad en el desplazamiento del cabello al
momento de enlazar o entrecruzar mechones de cabello.

e Dadas las propiedades del cabello en peso y grosor hace que el peinado sea pesado. La
flexibilidad de la longitud que brinda también es una propiedad que hace el peinado mas
abundate y por ende mas pesado.

e Tipologia utilizada para elaborar la unidad trenza suelta.

ASPECTOS CONFORMATIVOS

SISTEMA GENERATIVO

PRINCIPIOS DE ORGANIZACION

Eje de rotacion Eje de traslacion

Por operaciones de simetria simple o combinada:

P4. La unidad mechon se enrosca sobre si misma
guiada por un eje de rotacion acoplado a un eje de
traslacion, lo que produce una operacién de rotacion
traslatoria. Esta operacion de simetria combinada se
repite sobre un mismo mechén tantas veces sea
necesario, de acuerdo al largo desaseado de la unidad.
Este procedimiento se replica en las dos unidades
generantes restantes (mechones).

llustracion 3. Principio de organizacioén por operacion de
simetria rotacion traslatoria de la unidad base trenza.

llustracion 4. Principio de organizacion por enlace
entrelazamiento de la unidad base trenza.

Segun el enlace entre las unidades generantes:

P5. El enlace o unién de las tres lineas constructivas
mechones se realiza por entrelazamiento vy
superposicion. Este tipo de enlace combinado sostiene
por ajuste la unidad de tal manera no se desbarata, los
mechones se adhieren unos a otros auto ajustandose.
El enlace por entrelazamiento dadas las caracteristicas
de unién que maneja desplaza el cabello por encima y
por debajo de tal manera que repetida esta operacion y
combinada con los dos mechones restantes amarra la
unidad, y no solo eso, este enlace traza el contorno o
silueta de la unidad. Visualmente genera volumen en la
unidad y da la sensacion de ajuste.
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llustracion 5. Principio de organizacién
por enlace superposicién de la unidad
base trenza.

P6. El enlace por superposicion va combinado al enlace de
entrelazamiento, necesario para la cadena de enlaces entre las
lineas constructivas, sin embargo, este enlace no es aleatorio
puesto que supone un previo pensamiento constructivo de la
unidad, la disposicion organizacional de la superposicion esta dada
por la forma final de la misma. Se recrea un patron de
superposiciones que se repiten de acuerdo al largo deseado de la
unidad.

Esta combinacion de enlaces para Evedilde es muy importante,
porque no solo evidencian una forma simétrica de la unidad (dado el
grado de parentesco entre los mechones: simétricos) sino también
limpieza (manifestacion superficial del cabello sin frizz) y calidad
(manifestacion conformativa con un excelente entrelazamiento que
brinda definicion de contorno y partes internas de la unidad). Razoén
por la que este enlace es una de las cualidades mas apetecidas y
destacadas en los peinados que elabora Evedilde y las peinadoras
de Villa Rica. La tipologia de cabello sintético utilizado (pelo en
cono) dispone de las propiedades formales adecuadas para un
Optimo entrelazamiento, con un enlace fuerte (ajustado) y limpio a la
vez.

PROCESOS DE TRANSFORMACION

llustracion 6. Principio de
transformacion por aumento y
desarrollo con punto de extension.
Unidad base trenza pegada.

Segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso
generativo:

P7. Toda unidad sea pegada o suelta no estd conformada por una
simetria isométrica absoluta, al ser un elemento conformado
artesanalmente cada unidad desarrolla una simetria homeométrica
(puesto que la peinadora no hace un conteo previo de la cantidad de
cabellos que conforman un mechdn sino que al azar toma un gajo de
cabellos, como lo muestra la foto N° 11). Sin embargo, en la unidad
base trenza pegada existe una transformacién intencional de
aumento y desarrollo que explica el inicio y direccién de la unidad,
esta evolucién puede indicar la direccién de un peinado, de un tejido,
0 un punto focal en algun lugar de la cabeza, de esta manera el
inicio de la trenza pegada se caracteriza por tener un aspecto
refilado y delgado que se va desarrollando hasta la obtener la
dimension final deseada, por ejemplo, las trenzas de para atras se
identifican porque la punta refilada de la trenza pegada parte del
cuello hacia la parte superior de la cabeza, en direccion a un plano
vertical.

De acuerdo a los aspectos conformativos de la unidad, este proceso
de transformacion tiene un punto de extension al inicio de la unidad
y se desarrolla extensivamente de acuerdo al largo deseado. En la
Foto N° 12 se puede observa el desarrollo extensivo de la unidad
trenza pegada desplazdndose por la cabeza. En la foto N° 13 se
observa el inicio de un tejido (tropas) con punto focal en la frente.
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P8. El principio de transformacién por aumento y
desarrollo de la unidad base trenza pegada puede variar
de acuerdo a la aparicion de otros 6rganos de simetria,
por ejemplo, el punto de extension identifica el punto de
partida de la unidad (desde donde se transformar) y la
aparicion del eje de extension que indica la direccion de
desarrollo de la unidad, si la transforma se da a lo largo
o alo ancho.

llustracién 7. Principio de transformacion
por aumento y desarrollo con punto de
extension y eje de extension. Unidad base
trenza pegada.

P9. El principio o regla del eje de extension
estd dado por la operacion de superposicion
identidad de la unidad base trenza pegada,
se transforma a si mismo. De acuerdo a la
ilustracion 8, el eje de extensién tiene un
desarrollo vertical que transforma la unidad a
lo largo.

llustracion 8. Principio de transformacion
por aumento y desarrollo con eje de
extension a lo largo de la unidad. Unidad
base trenza pegada

P10. De acuerdo a la ilustracién 9, el eje de
extension tiene un desarrollo horizontal que
transforma la unidad a lo ancho.

llustracién 9. Principio de transformacién
por aumento y desarrollo con eje de
extension a lo ancho de la unidad. Unidad
base trenza pegada.

125




Familia trenza

P11. Es la capacidad que tiene la unidad base trenza
pegada de abatirse a si misma, es decir, producir una
rotacion donde se superpone a si misma. En el
ejemplo anterior (trenzas de para atras) Esta
transformacion dada por el eje de abatimiento explica
las posibilidades que tiene la unidad para ser
elaborada desde cualquier punto de la cabeza,
cambiando su direccibn. Este proceso de
transformacion se genera por la intervencion de otro
proceso de transformacion implicito desplazamiento, la
capacidad de recorrido espacial que tiene la unidad
para desplazarse sobre el contorno de la cabeza.
Aspecto que no es posible en las unidades sueltas, el
desplazamiento se da hacia planos ocultos que estan
en el espacio ulterior que rodea la cabeza, limitando
las transformaciones a pliegues o despliegues.

llustracién 10. Principio de transformacion por
eje de abatimiento de la unidad base trenza
pegada.

P12. La capacidad que tiene la unidad base
trenza pegada de cambiar de direccion sobre si
misma, formando en cada punto de inflexion un
quiebre ortogonal que hace de la unidad una linea
constructiva discontinua con érganos de simetria
puntiformes, rectos o planos, dentro de los
principios de organizacién de los agrupamientos
de formas, como corte o quiebre. La distancia
entre cada cambio de direccion y la cantidad de
quiebres hace que cambie la lectura del corte, sea
en zigzag o reticulado, como se muestra en la
ilustracion 11. En la foto N° 13 y 14 se puede
evidenciar este proceso de transformacion por
corte o quiebre.

Las fotos hacen parte del trabajo de campo que
realice en el Concurso y Encuentro de Peinadoras
Afro Tejiendo Esperanzas durante los afios 2013
llustracion 11. Principio de transformacién por a 2015, no son transformaciones evidenciadas
cortes o quiebres de la unidad base trenza pegada. dentro de la familia de unidades que elabora
Evedilde, sin embargo son puestas a
consideracion puesto que no es por una
imposibilidad de ella para realizar la
transformacion, sino porque no son técnicas muy
usadas dentro de la comunidad femenina afro
villarisence.
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Unidad 2

Unidad 4

Unidad 5

llustracion 12. Principio de transformacién por pliegue o
despliegue de la unidad base trenza pegada.

P13. La capacidad que tiene la unidad base
trenza pegada de recogerse o desplegarse
sobre si misma, en algunos casos formando
puntos de inflexion curvos que hacen de la
unidad una linea constructiva continua y
ritmica, lo categorizo, dentro de los principios
de organizacion de los agrupamientos de
formas, como pliegue o despliegue. Dado que
el andlisis de atributos de la unidad se realiza
de manera bidimensional, es decir
comprendiendo las transformaciones de la
unidad alejandolas de la circularidad que les
impregna el contorno de la cabeza, de esta
manera se pueden evidenciar los 6rganos de
simetria que determinan a la unidad en su
singularidad. Se analizan los o6rganos de
simetria y las operaciones de superposicion
gue evidencian la transformacién de la unidad
por pliegue y despliegue, asi por ejemplo,
encuentro operaciones de rotacion traslatoria
0 movimiento helicoidal para explicar el
pliegue que realiza Evedilde sobre la unidad
3, 0 de extension rotatoria para la unidad 4,
planos de reflexion traslatoria para explicar la
unidad 2, y ejes de reflexion especular en
cada punto de inflexion de la unidad 1. Por
otra parte, la unidad 5 presenta un leve
pliegue sobre el eje ortosimétrico que hace
que la unidad este recta.

Los pliegues son muy importantes dentro de
los aspectos conformativos de la unidad base
trenza pegada, puesto que estos conforman a
su vez tejidos; por ejemplo, para la
comunidad de mujeres villarisences la unidad
3 y 4 son reconocidos y nombrados como
caracoles, pasan a ser tejidos que sumados a
otros tejidos conforman un peinado.

Las fotos N° 15, 16 Y 17 muestran los
pliegues mencionados. Al igual que las fotos
anteriores, estas fueron tomadas durante el
concurso. La N° 17 en cambio fue tomada
durante la elaboraciéon de un peinado por
Evedilde.
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P14. La capacidad que tiene la unidad base
trenza pegada de romper la continuidad lineal de
si misma para permitir la adicion de otras
unidades de su misma categoria, dentro de los
principios de organizacidon de los agrupamientos
de formas, como corte o reagrupamiento. De tal
manera que se articula a una unidad principal
sucesivas unidades hasta  formar un
agrupamiento.

Este tipo de agrupacion también conforma tejidos,
pero no todos los procesos de transformacion por
corte y reagrupacion determinan un tejido, en
otras ocasiones funciona solo como unidades de
articulacion, es decir, la unidad principal funciona
como forma articuladora de otras unidades
sueltas, sin tener un previo pensamiento
constructivo de algun tejido. Por ejemplo, en la
foto N° 18 (concurso) se observa como la unidad
principal nace para articular las unidades sueltas
que conforman la letra “F” y “R”.

En los peinados de Evedilde este proceso de
transformacion sirve para articular tejidos, de tal
manera que no haya cambios bruscos en la
armonia  simétrica  del peinado. Esta
transformacion se facilita gracias al enlace por
entrelazamiento que tiene la unidad base trenza
pegada y la libertad de desplazamiento sobre la
cabeza, permite que la adherencia y el grado de
ajuste de la articulacion con otras unidades o
tejidos, sea fuerte.

llustracion 13. Principio de transformaciéon por
corte y reagrupamiento de la unidad base
trenza pegada.
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MODOS DE CONCRECION

=
=
==

Sy,

llustracion 14. Principio de concrecion por constitucion sistemaética de la unidad base trenza.

Segun el principio de concrecion:

P15. De acuerdo a los modos en que las formas pasan del nivel
gramatical ubicadas en el plano de lo abstracto, al nivel productivo,
ubicados en el plano de la materialidad, se encuentran los modos de
concrecion que permiten la lectura ordenada de la forma. De acuerdo
a esto se reconocen tres modos de concrecion: por saturacion,
constitucion sistematica y construccion. En este ambito la unidad
base trenza pegada, se determina por constitucion sistematica. La
constitucién queda determinada porque es un grupo de unidades el
que da cuenta de la forma. La llamamos sistematica porque las
unidades no estan ubicadas aleatoriamente sino que siguen una ley,
tienen una legalidad (catedra Mufioz, Lecturas y modos de
concrecion, s.f. pp. 2-3). En este caso las operaciones de
superposicion y los érganos de simetria que determinan los principios
de organizacién de la unidad base trenza pegada.

También existen otros modos de concrecién que estan ligados a la
materialidad de la unidad, es decir, sobre los aspectos utensiliares y
técnicos utilizados para su concrecion. La unidad base trenza pegada
es elaborada a mano y dispone de una serie de elementos que
funcionan como herramientas para su elaboracién,

En la foto N° 19 Y 20, se pueden apreciar todas las herramientas que
tiene siempre a la mano Evedilde para elaborar cualquier unidad. Y en
la secuencia de fotogramas N°21 se puede evidenciar la técnica a
mano.
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VARIACIONES
Unidad TRENZA SUELTA
Categoria Unidad base
Unidad de procedencia Trenza pegada o en tropa
Familia Trenza
Peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Trenza suelta
Unidades generantes Con 3 mechones sintéticos
Ficha N° 2

P16. Unidad elaborada con tres mechones de
cabello sintético pelo en cono y su caracteristica
principal es estar distanciada de la cabeza. Su
nivel de articulacion a la cabeza puede
evidenciarse de dos maneras: como
continuacién de la unidad base trenza pegada o
en tropa, que se extiende hacia el espacio
ulterior de la cabeza, haciendo uso del cabello
sintético para prolongar su extension, o como
trenza suelta que inicia directamente sobre el
cuero cabelludo sin articularse a una trenza
pegada, entonces hace uso del cabello sintético
pero también del cabello natural. Funciona como
unidad aislada o como unidad base para
elaborar otro tipo de unidades o tejidos.

Esta distincién es importante, puesto que los
procesos de transformacion pueden variar de
acuerdo al nivel de articulacion de la unidad base
trenza suelta con la cabeza. Otra distincion es
comprender porque la unidad base trenza se
divide en dos subunidades (pegada y suelta),

. . ., Foto N° 22. Autor Johanna Quintero Villa Rica — Cauca
esto tiene su explicacion en los procesos de “Unidad base Trenza suelta” con cabello sintético tipo

transformacién que cada unidad adquiere de pelo en cono color negro. Peinado: Evedilde Villalobos.

Foto tomada durante el trabajo de campo en Villa Rica,

acuerdo a la ubicacion espacial que tiene sobre | ;61 de belleza Afrodivas.

la cabeza; por ejemplo, la unidad base trenza
suelta no tiene las mismas transformaciones por
desplazamiento que la unidad base trenza
pegada o en tropa, ya que no esta adherida al
cuero  cabelludo. Al igual que las
transformaciones que indican el inicio y
conclusion de la unidad, los 6rganos de simetria
se disponen de diferente manera y reproducen
aspectos visuales diferentes.

P17. Esta unidad posee los mismos aspectos
conformativos (sistema generativo y modos de
concrecion) de la unidad Twist en tropa con
mechdn).

Imagen de la unidad
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PROCESOS DE TRANSFORMACION

Segun su evolucidn y posibles transformaciones en el
proceso generativo:

P18. La capacidad que tiene la unidad base trenza suelta
de recogerse o desplegarse sobre si misma, en algunos
casos formando puntos de inflexién curvos que hacen de la
unidad una linea constructiva continua y ritmica, lo
categorizo, dentro de los principios de organizacion de los
agrupamientos de formas, como pliegue o despliegue. A
diferencia de los pliegues de la unidad base trenza
pegada, estos no siguen el desplazamiento dado por la
circularidad de la cabeza, es decir, que la unidad no se
apoya en el contorno de la cabeza. Recurso necesario en
la unidad trenza pegada para aprovechar las
transformaciones por desplazamiento. No valiéndose de
este recurso, la unidad trenza suelta genera
transformaciones por pliegue y despliegue en la capacidad
flexible que tiene por el sistema generativo que la concreta,
es decir, que la unidad en si misma genera la capacidad de
plegarse, no obstante, si necesita de otros elementos
adicionales para mantener ese estado de recogimiento,
entonces aparecen los elementos de vinculacion (como
||u_stracién 15. _Principio de tre_msformacic’)n por ganchos, pinzas, mofias) y fijacion (como la aguja y el
pliegue y despliegue de la unidad base trenza . . . L, L.
suelta. hilo), estos repliegan la unidad aproximandola o alejandola

de la cabeza, bien sea fijandola permanentemente o
temporalmente. De esta manera la unidad trenza suelta
puede apoyarse en la cabeza o colgar de ella.

P19. Otro aspecto donde se evidencia los procesos
de transformacion por pliegue y despliegue en la
unidad base trenza suelta, es en los modos de
concretar materialmente la unidad, para cerrarla y
evitar que se desbarate. Cabe advertir que estas
transformaciones por pliegue y despliegue en la
terminacion de la unidad se dan para toda unidad
suelta.

La ruptura del limite de la unidad esta dado por dos
maneras de terminacién, una primera que recoge
los mechones y los ajusta por medio de un
elemento de vinculacién, y una segunda que recoge
los mechones y los pliega para atarlos con un
elemento de vinculacién. Este tipo de plegado
otorga a la unidad una lectura diferente en su
concrecion, que va de acuerdo al gusto de la clienta
0 segun el peinado que se va a elaborar. Por
ejempIO' en la foto N° 22, 23, 24 y 25 se observan llustracién 16. Principio de transformacion por pliegue
diferentes modos de concrecion en la terminacion y despliegue de la unidad base trenza suelta. Segin
de diferentes unidades que realiza Evedilde. terminacion.
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P20. La capacidad que tiene la unidad base
trenza suelta de girar y rebatir su plano interior
para convertilo en un plano exterior, lo
categorizo, dentro de los principios de
organizacion de los agrupamientos de formas,
como rebatimiento de planos (Saltzman, 2004).
Toda unidad suelta presenta dos caras, una que
esta oculta y otra que se presenta al exterior (la
que esta visible). El rebatimiento de las caras
puede darse por giros o rotacion de la unidad
sobre su propio eje, o por pliegue vertical u
horizontal del eje.

La posibilidad de rebatir las caras se da entonces
a través de otros procesos de transformacion
como pliegue y despliegue, donde
llustracion 17. Principio de transformacion por constantemente las unidades sueltas se estan

rebatimiento de planos de una seccién de la cara rebatiendo.
interior de la unidad base trenza suelta por rotacion
del eje.

Una cualidad destacada en las unidades
elaboradas por Evedilde y otras peinadoras de
Villa Rica, esto otorga cualidades fisicas a la
unidad que suman en la presentacién final.
Identificadas como dije con anterioridad en la
calidad del trenzado y la limpieza.

Interior Lateral Exterior

llustracion 18. Principio de transformacién por
rebatimiento de planos de toda la cara interior de
la unidad base trenza suelta por rotacién del eje.
Predominando la visibilidad de la cara lateral.
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VARIACIONES
Unidad TRENZA SUELTA INVISIBLE
Categoria unidad base
Unidad de procedencia Trenza suelta
Familia trenza
Peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Trenza invisible
Unidades generantes con 3 mechones sinteticos y 3 mechones naturales
Ficha N° 3

llustracion 19. Trenza suelta invisible

Foto N° 27. Autor Yeraldin Carabali Villa Rica — Cauca, album
digital, “Unidad base Trenza suelta invisible” peinado:
Evedilde Villalobos.

P21. Unidad elaborada con tres mechones de
cabello sintético y tres mechones de cabello
natural, parte directamente del cuero cabelludo
hacia el espacio ulterior de la cabeza. No sigue
el contorno de la cabeza y su desplazamiento
se da por procesos de transformacién por
pliegue y despliegue. Con una alta flexibilidad
para recogerse y desplegarse.

Puede elaborarse solo en cabello natural, pero
es comun afiadirle a cada mechoén, un mechén
de cabello sintético kanekalon, las propiedades
del cabello proporciona ademas de un aspecto
mas natural, mayor longitud con menos peso,
dada la finura de la unidad este tipo de cabello
(fino) proporciona cualidades formales que la
asemejan. En la foto N° 26, se puede observar
la unidad resultante, muy fina y delgada, su
elaboracién depende de la destreza de varias
peinadoras, ya que demanda mucho tiempo
hacerlas como desbaratarlas. Pero una tarea
mas dificil es tratar de conservar la calidad y
limpieza de la unidad de procedencia trenza
suelta, aspecto en lo que se destacan las
peinadoras de Villa Rica.

Dentro de la tipologia de peinados que maneja
Evedilde, esta unidad no es continuacion de la
unidad base trenza pegada. Funciona como
unidad base porque son indispensables en la
conformacién de tejidos para elaborar peinados
invisibles. La unidad de procedencia es la
trenza suelta, y los procesos de transformacion
de esta afectan también a la trenza suelta
invisible.

Imagen de la unidad
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COMBINACIONES

COMBINACIONES

llustracion 20

Segun combinaciones de la unidad con otras unidades:

P22. Cuando la continuidad del contorno de la unidad
dado por los aspectos conformativos se ve interrumpido
por la adicién de otra unidad extra o por transformacion
del sistema generativo de la misma. De tal manera, que
se crea una unidad dividida en secciones de varias
unidades. Por ejemplo, en la ilustracion 11, se evidencia
la combinacién de la unidad trenza suelta con un
mechon suelto por adicién.

La unidad base trenza pegada y la unidad base trenza
suelta pueden presentar combinaciones con otras
unidades.

134




Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Familia Espinazo
Unidad Combinada

Con base en la unidad base trenza
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Unidad ESPINAZO EN TROPA CON MECHON
categoria Unidad combinada

Unidad de procedencia Unidad base trenza pegada

Familia Espinazo

Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora Espinazo

Unidades generantes

Con 2 trenzas pegadas y 1 mechon suelto

Ficha N°

8

llustracion 21. Enlace de las unidades
generantes que conforman la unidad espinazo

mechon  suelto.  Sistema Foto N° 28. Autor Johanna Quintero Villa Rica — Cauca “Unidad

en tropa con

Unidad combinada elaborada con dos trenzas
pegadas (en cabello natural con adicién de cabello
sintético) y un mechdn suelto (sintético). Su
caracteristica principal es estar adherida a la
cabeza, y tejida a mano con aguja. Su nivel de
articulacién a la cabeza puede evidenciarse en los
desplazamientos que la unidad realiza a lo largo
del contorno de la cabeza. Se categoriza como
unidad combinada porque para concretarse
necesita de la combinacion de dos o mas
unidades, sean estas de igual o diferente
procedencia, para su conformacion.

Los procesos de innovacion sobre esta unidad,
son autoria de Evedilde. Los aspectos técnicos
utilizados para esta unidad combinada provienen
de procedimientos técnicos utilizados en la
elaboracién de manillas (técnicas de trenzado para
elementos de bisuteria), los cuales reproduce y
combina con las técnicas de trenzado conocidas.

generativo de la familia Espinazo. combinada Espinazo en tropa con mechdén” peinado:

Evedilde Villalobos. Foto tomada trabajo de campo en Villa
Rica, salon de belleza Afrodivas.

Imagen de la unidad
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CATEGORIZACION DEL ESPACIO

Unidades generantes: dos trenzas pegadas y
un mechon suelto o trenza suelta

kanekalon
cinta roja
tipologia del
elo en cono
cabello P
onda 10
cinta verde

tipo de conformacion

conformacién por variacion

con base en una unidad
conformacion por combinacion
con base en dos 0 mas unidades

tipo de combinacién

Unidad constante Unidad variable  Unidad variable con unidades de diferente procedencia
dos unidades base un mechén una trenza
trenza pegada suelto suelta

con unidades de igual procedencia

unidades generantes

llustraciéon 22. Unidad constante y unidades variables # de unidades base generantes constantes
gue conforman la unidad combinada Espinazo. Sea
pegada o suelta, siempre estardn presente estas
unidades generantes.

1 2 3 4 >4

# de unidades base variables

1 2 3 4 >4

PRINCIPIOS

El origen del cabello utilizado es:

P1 a) natural y sintético, si la unidad combinada espinazo es pegada o en tropa.
b) sintético, si la unidad combinada espinazo es suelta.

P2 Para su elaboracién utiliza la tipologia de cabello sintético pelo en cono.

P3 La unidad combinada espinazo con mechdn, se elabora en las presentaciones PEGADA Y SUELTA.

P4 La unidad combinada espinazo con trenza, se elabora en las presentaciones PEGADA Y SUELTA.
La unidad combinada espinazo en tropa de tres con mechdn, se elabora en la presentacion

P5
PEGADA.

PG El tipo de conformacién para las variaciones de la unidad espinazo se da:

a) por conformacion por combinacién con base en dos o mas unidades generantes.

P7 Es elaborada a mano con aguja punta roma, solo en las variaciones presentacion PEGADA.
El tipo de combinacion para las variaciones de la unidad espinazo se da:

Ps a) Con unidades de igual procedencia (espinazo en tropa con trenza) y (espinazo suelto con trenza).
b) Con unidades de diferente procedencia (espinazo en tropa con mechdn) y (espinazo suelto con
mechdn).

Los aspectos conformativos que configuran el sistema generativo y los modos de concrecion de la
unidad combinada espinazo en tropa con mechdén, se presenta en las variaciones: espinazo suelto
con mechdn, espinazo en tropa con trenza y espinazo suelto con trenza. A excepcion de los procesos
de transformacion por pliegue y despliegue, pliegue y despliegue (terminaciones) y rebatimiento de
P9 planos, los cuales solo se presentan en las unidades SUELTAS.
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ASPECTOS CONFORMATIVOS

SISTEMA GENERATIVO

PRINCIPIOS DE ORGANIZACION

llustracion 23. Principio de organizacion por operacion de
simetria simple traslacion para la unidad base constante.

llustracion 24. Principio de organizaciéon por operaciéon de simetria
combinada rotacién traslatoria para la unidad base variable.

llustracion 25. Principio de organizacion segun el 6rgano de simetria
planos o ejes de reflexion especular de la unidad combinada.

Por operaciones de simetria simple o combinada:

Por posicion y orientacion con regulacién de
la unidad base CONSTANTE:

P6. Las dos unidades base trenza
(pegada o suelta), se organizan a lo largo
de un eje longitudinal o eje de traslacion,
una seguida de la otra formando un
corrimiento simple y lineal. Se define
entonces un motivo (unidad base trenza),
la cantidad de unidades base (dos), el eje
de traslacion (6rgano de simetria), la
distancia de traslacion entre las unidades
base (define el ancho final de la unidad
combinada) y la direccion del eje de
traslacion.

Por posicion y orientacion con regulacion de
la unidad base VARIABLE:

P7. La unidad mechon suelto se enrosca
sobre si misma, guiado por un eje de
rotacion acoplado a un eje de traslacion,
lo que produce una operacion de simetria
independiente por rotacion traslatoria.
Esta operacion de simetria combinada se
repite sobre un mismo mechén tantas
veces sea necesario hasta alcanzar o
cubrir la longitud de la unidad base
trenza.

Segun los 6rganos de simetria que producen
las operaciones:

P8. La suma de los érganos de simetria y
la disposicién organizacional que estos
disponen en las unidades generantes
(constante o variable), evidencian otro
6rgano de simetria, un plano o eje de
reflexion especular que pasa por en
medio de la operacion traslatoria de la
unidad base trenza, refleja la simetria
entre las operaciones independientes de
cada unidad generante.
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llustracion 26. Principio de organizacion
por enlace entrelazamiento entre la unidad
variable y las unidades base constantes.

llustracion 27. Principio de organizacién
por enlace superposicién entre la unidad
variable y las unidades base constantes.

llustracion 28. Principio de organizacién
por enlace aproximaciéon entre las
unidades base constantes.

Segun el enlace entre las unidades generantes:

P9. El enlace o unidon que sostiene y ajusta las
unidades generantes es por entrelazamiento y
superposicion. Este enlace sostiene por ajuste a la
unidad base variable sobre las dos unidades base
constantes, pero no tiene la funcidn de sostener para
evitar que la unidad combinada se desbarate,
también la disposicién y organizacion del enlace (en
las operaciones de superposicion y organos de
simetria) dispone la forma final de la unidad
combinada, de tal manera que el entrelazamiento de
la unidad variable responde bajo un patrén
organizacional, este se repite tantas veces sea
necesario hasta completar o cubrir la longitud de la
unidad base constante.

P10. El enlace por superposicion va combinado al
enlace de entrelazamiento, necesario para completar
la cadena de enlaces entre las unidades generantes.
Entrelazar superponiendo de manera intercalada la
unidad variable con la unidad base, es el patron de
movimientos que define la técnica usada para
concretar esta unidad combinada. Asi, la unidad
variable se superpone pasando por encima de la
cara exterior e inferior de la unidad base,
procedimiento guiado por el eje de traslacion y
rotacion de la unidad variable, y regulado por la
distancia y direccién de la traslacion de la unidad
base.

P11. El enlace por aproximacion esta dado por la
operacion de simetria traslacién. Las caracteristicas
generativas de este enlace responden a los
principios de distancia de traslacién. Es la capacidad
que tiene las unidades base constantes de acercarse
0 alejarse entre si, conservando una distancia de
traslacién, bajo esta logica, se categoriza el encale
por aproximacion.

Este tipo de enlace regula las dimensiones
longitudinales de la unidad combinada, evidenciado
en los procesos de transformacién de la unidad
combinada.
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PROCESOS DE TRANSFORMACION

P12. El proceso de transformacién por
aumento y desarrollo de la unidad
combinada espinazo, esta regulada por la
operacién de traslacion, determinada
especificamente por la longitud de
traslacion entre las unidades base trenza
pegadas. Segun esta aproximacion o
distanciamiento de las unidades base
constantes la unidad combinada puede
cambiar sus dimensiones conformativas.

llustracion 29. Principio de transformacién por aumento y
desarrollo de la unidad combinada espinazo.

MODOS DE CONCRECION

segun el principio de concrecién que determina la unidad combinada
Modos de saturacion

concrecion constitucion sistematica
construccion

P13. ElI modo de concrecion que determina las variaciones de la unidad
espinazo es por constitucion sistematica, generado en los principios
dados por las operaciones de superposicion y érganos de simetria de la
unidad variable y constante. Este principio por constitucion sistematica
concreta y estabiliza la estructura abstracta de la unidad combinada
(aspectos conformativos) y posibilita su paso al plano productivo.

Segun los modos de concrecién material:

P14. Entre los aspectos utensiliares: a) el origen operativo de los
instrumentos que actlan sobre el sustento material cabello es manual. b)
la aguja punta roma interviene como instrumento de vinculacion vy fijacion
entre la unidad constante y la unidad variable (solo en la presentacion
PEGADA).

P15. Entre los aspectos técnicos: a) segun la técnica utilizada en el
proceso generativo, es tejida a mano con aguja.

Nota: Evedilde utiliza la aguja punta roma como instrumento vinculante
para enlazar la unidad variable a la unidad constante (pegada), las
caracteristicas de la herramienta permite desplazar la unidad por
espacios reducidos.
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VARIACIONES
Unidad ESPINAZO SUELTO CON MECHON
categoria Unidad combinada
Unidad de procedencia Unidad base trenza suelta
Familia Espinazo
Peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Espinazo suelto
Unidades generantes Con 2 trenzas sueltas y 1 mechdén suelto
Ficha N° 9

P16. Unidad combinada elaborada con dos
trenzas sueltas (solo en cabello natural o con
adicion de cabello sintético) y un mechoén suelto
(sintético). Su caracteristica principal es estar
distanciada de la cabeza, y elaborada a mano.
Su nivel de articulacion a la cabeza puede
evidenciarse de dos maneras: como
continuacién de la unidad combinada espinazo
en tropa, extendiéndose hacia el espacio
ulterior de la cabeza, o como unidad suelta
iniciando sobre el cuero cabelludo sin
articularse a una unidad pegada, entonces hace
uso del cabello sintético pero también del
cabello natural.

P17. Esta unidad posee los mismos aspectos
conformativos (sistema generativo y modos de
concrecion) de la unidad combinada espinazo
en tropa con mechén. Se categoriza como
unidad combinada porque para concretarse
necesita de la combinacion de dos o mas
unidades, sean estas de igual o diferente
procedencia, para su conformacion.

Dentro de las unidades generantes, la unidad
trenza (pegada o suelta) funciona como unidad
base, categoria establecida por la constancia
con la que aparece en cada una de las
variaciones de la familia espinazo. En cambio,
La unidad mechdén o trenza suelta funciona
como unidad variable, no se repite 0 no es
constante, esta unidad cambia de acuerdo a la
lectura superficial que se le quiera dar a la
unidad combinada espinazo, es precisamente
esta unidad variable la que genera diferentes
variaciones.

P18. Posee los mismos principios de transformacion
de la unidad base trenza suelta.

Foto N° 29. Autor Yeraldin Carabali, album digital, “Unidad
combinada Espinazo suelto con mechén” peinado:
Evedilde Villalobos.

Imagen de la unidad
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VARIACIONES
Unidad ESPINAZO EN TROPA CON TRENZA
categoria Unidad combinada
Unidad de procedencia Unidad base trenza pegada
Familia Espinazo
Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora Espinazo en trenza

Unidades generantes

Con 2 trenzas en tropa y 1 trenza suelta

Ficha N° 10

llustracion 30. Enlace de las unidades
generantes que conforman la unidad Espinazo
en tropa con trenza. Sistema generativo de la
familia Espinazo.

P19. Unidad combinada elaborada con dos
trenzas pegadas (en cabello natural con adicion
de cabello sintético) y una trenza suelta
(sintético). Su caracteristica principal es estar
adherida a la cabeza, y tejida a mano con aguja.
El tipo de combinacion se realiza con unidades
de igual procedencia. Su nivel de articulacion a la
cabeza puede evidenciarse en los
desplazamientos que la unidad realiza a lo largo
del contorno de la cabeza. La variacién se
produce por el cambio de la unidad variable
(mech6n suelto por una trenza suelta). Los
procesos de innovacion sobre esta unidad, son
autoria de Evedilde.

P20. Esta unidad posee los mismos aspectos
conformativos (sistema generativo y modos de
concrecion) de la unidad combinada espinazo en
tropa con mechon.

Foto N° 30. Autor Johanna Londofio Cali — Colombia “Unidad
combinada Espinazo en tropa con trenza”. Peinado:
Evedilde Villalobos. Foto tomada trabajo de campo durante el
IX Concurso y Encuentro Tejiendo Esperanzas (2013).

Imagen de la unidad
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VARIACIONES
Unidad ESPINAZO SUETO CON TRENZA
categoria Unidad combinada
Unidad de procedencia Espinazo en tropa con trenza
Familia Espinazo
Peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Espinazo en trenza
Unidades generantes Con 2 trenzas sueltas y 1 trenza suelta
Ficha N° 11

P21. Unidad combinada elaborada con dos trenzas
sueltas (solo en cabello natural o con adicion de cabello
sintético) y wuna trenza suelta (sintético). Su
caracteristica principal es estar distanciada de la
cabeza, y elaborada a mano. Su nivel de articulacion a
la cabeza puede evidenciarse de dos maneras: como
continuacién de la unidad combinada espinazo en tropa,
extendiéndose hacia el espacio ulterior de la cabeza
(foto N° 31), o como unidad suelta iniciando sobre el
cuero cabelludo sin articularse a una unidad pegada,
entonces hace uso del cabello sintético pero también del
cabello natural.

P22. Esta wunidad posee los mismos aspectos
conformativos (sistema generativo y modos de
concrecion) de la unidad combinada espinazo en tropa
con trenza.

P23. Esta unidad posee los mismos procesos de
transformacion que la unidad base trenza suelta.

Rebatimiento de planos Foto N° 31. Autor Evedilde Villalobos Cali — Colombia, album fisico,
“Unidad combinada Espinazo suelto con trenza”. Peinado: Evedilde
Villalobos.

Imagen de la unidad
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VARIACIONES
Unidad ESPINAZO EN TROPA DE TRES CON MECHON
categoria Unidad combinada
Unidad de procedencia Unidad base trenza pegada
Familia Espinazo
Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora

Trenza de cuatro

Unidades generantes

Con 3 trenzas en tropa y 1 mechén suelto

Ficha N°

12

P24. Unidad combinada elaborada con tres trenzas
pegadas (en cabello natural con adicion de cabello
sintético) y un mechén suelto (sintético). Su
caracteristica principal es estar adherida a la cabeza, y
tejida a mano con aguja. El tipo de combinacion se
realiza con unidades de diferente procedencia. Su nivel
de articulacion a la cabeza puede evidenciarse en los
desplazamientos que la unidad realiza a lo largo del
contorno de la cabeza.

Categorizacién espacio

P25. Esta unidad posee los mismos aspectos
conformativos (sistema generativo y modos de
concrecion) de la unidad combinada espinazo en tropa
con mechén.

Aumento y desarrollo Organos de simétria

superposicion

Foto N° 32. Autor Johanna Quintero Cali — Colombia “Unidad
combinada Espinazo en tropa de tres con mechén”. Foto tomada
trabajo de campo durante el IX Concurso y Encuentro Tejiendo
Esperanzas (2013).

entrelazamiento

Imagen de la unidad
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Familia Twist
Unidad Combinada

Con base en la unidad base trenza
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Unidad TWIST EN TROPA CON MECHON
categoria Unidad combinada

Unidad de procedencia Trenza

Familia Twist

Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora Twist forrado

Unidades generantes

Con 1 trenza en tropa y 1 mechén suelto

Ficha N° 13

llustracién 31. Enlace de las unidades generantes
que conforman la unidad Twist en tropa con
mechon. Sistema generativo de la familia Twist.

Unidad combinada elaborada con una trenza
pegada (en cabello natural con adicion de cabello
sintético) y un mechén suelto (sintético). Su
caracteristica principal es estar adherida a la
cabeza, y tejida a mano con aguja. Su nivel de
articulacién a la cabeza puede evidenciarse en
los desplazamientos que la unidad realiza a lo
largo del contorno de la cabeza. El tipo de
combinacién se realiza con unidades de diferente
procedencia.

Foto N° 33. Autor Johanna Quintero Villa Rica — Cauca
“Unidad combinada Twist en tropa con mechén”. Peinado:
Evedilde Villalobos. Foto tomada durante el trabajo de campo
en Villa Rica, salon de belleza Afrodivas.

Imagen de la unidad
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CATEGORIZACION DEL ESPACIO

Unidad ) ) ] con unidades de igual procedencia
constante: trenza Unidades variables: un mechén suelto, una
(pegada o suelta) trenza suelta y un crespo enrollado suelto

llustraciéon 32. Unidades generantes que conforman la 1 2 3 4 >4
unidad combinada Twist: Unidad constante pegada o
suelta (trenza) y unidades variables sueltas (mechén,
trenza y crespo enrollado).

Unidades generantes: una trenza pegada o suelta
y un mechdn suelto, o trenza suelta, o crespo
enrollado suelto.

kanekalon
cinta roja
tipologia del
loen con
cabello pelo €n cono
onda 10
cinta verde

tipo de conformacion

conformacién por variacion

con base en una unidad
conformacion por combinacion
con base en dos 0 mas unidades

tipo de combinacién

con unidades de diferente procedencia

unidades generantes

# de unidades base generantes constantes

# de unidades base variables
1 2 3 4 >4

PRINCIPIOS

El origen del cabello utilizado es:

P1 a) natural y sintético, si la unidad combinada twist es pegada o en tropa.
b) sintético, si la unidad combinada twist es suelta.
P2 Para su elaboracién utiliza la tipologia de cabello sintético pelo en cono.
P3 La unidad combinada Twist suelto con crespo enrollado, solo se elabora en la presentacién SUELTA.
P4 La unidad combinada Twist suelto con trenza, solo se elabora en la presentacién SUELTA.
P5 La unidad combinada Twist suelto con mechén, se elabora en las presentaciones PEGADA Y
SUELTA.
P6 El tipo de conformacion para las variaciones de la unidad twist se da:
a) por conformacion por combinacién con base en dos o mas unidades generantes.
pP7 Es elaborada a mano con aguja punta roma, solo en las variaciones presentacion PEGADA.
El tipo de combinacion para las variaciones de la unidad twist se da:
P8 a) Con unidades de igual procedencia (Twist suelto con trenza).
b) Con unidades de diferente procedencia (Twist suelto con mechoén) y (Twist suelto con crespo
enrollado).
Los aspectos conformativos que configuran el sistema generativo y los modos de concrecién de la
P9 unidad combinada twist, se presenta de igual manera en las variaciones. A excepcién del proceso de

transformacion por pliegue y despliegue, pliegue y despliegue (terminaciones) y rebatimiento de
planos, los cuales solo se presentan en las unidades SUELTAS.
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ASPECTOS CONFORMATIVOS

SISTEMA GENERATIVO

PRINCIPIOS DE ORGANIZACION

llustracion 33. Principio de organizacion por
operacion de simetria identidad para la unidad base
constante.

Eje de rotacion Eje de traslacion

llustracion 34. Principio de organizacion por operacion
de simetria rotacién traslatoria para la unidad variable.

Por operaciones de simetria simple o
combinada:

Por posicion y orientacion con regulacién de
la unidad base CONSTANTE:

P10. La unidad base constante trenza
funciona bajo la operacién de simetria
identidad: es la representacion de si
misma sobre un punto de identidad.

Por posicién y orientacion con regulacion de
la unidad base VARIABLE:

P11. La unidad mechén suelto o trenza
suelta se enrosca sobre si misma,
guiado por un eje de rotacion acoplado a
un eje de traslacion, lo que produce una
operacion de simetria independiente por
rotaciéon traslatoria. Esta operacion de
simetria combinada se repite sobre un
mismo mechdén o trenza tantas veces
sea necesaria hasta alcanzar o cubrir la
longitud de la unidad base trenza.

Segun el enlace entre las unidades generantes:

P12. La unidad variable se superpone sobre la unidad
constante, formando un ajuste o enlace por superposicion.
Define el patrén de movimientos de la técnica utilizada para
concretar la unidad combinada. Asi, la unidad variable se
superpone pasando por encima de la cara exterior e inferior
de la unidad constante, procedimiento guiado por el eje de
traslacion y rotacion de la unidad variable.

llustracién 35. Principio de organizacion por enlace superposicion de
la unida variable.
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PROCESOS DE TRANSFORMACION

Segun su evolucién y posibles transformaciones
en el proceso generativo:

P13. El proceso de transformacién por aumento y
desarrollo de la unidad combinada twist, esta
regulada por el aumento y desarrollo de la unidad
constante.

llustracion 36. Principio de transformaciéon por
aumento y desarrollo de la unidad combinada twist.

MODOS DE CONCRECION

Modos de
concrecion

segun el principio de concrecién que determina la unidad combinada

saturacion

constitucion sistematica

construccion

llustracion 37. Principio de concrecién
por constitucién sistemética de la
unidad combinada twist.

P14. ElI modo de concrecién que determina las variaciones de
la unidad twist es por constitucién sistematica, generado en los
principios dados por las operaciones de superposicién y
o6rganos de simetria de la unidad variable y constante. Este
principio por constitucion sistematica concreta y estabiliza la
estructura abstracta de la unidad combinada (aspectos
conformativos) y posibilita su paso al plano productivo.

Segun los modos de concrecion material:

P15. Entre los aspectos utensiliares: a) el origen operativo de
los instrumentos que actlan sobre el sustento material cabello
es manual. b) la aguja punta roma interviene como instrumento
de vinculacién y fijacién entre la unidad constante y la unidad
variable (solo en la presentacion PEGADA).

P16. Entre los aspectos técnicos: a) segun la técnica utilizada
en el proceso generativo, es tejida a mano con aguja.

Nota: Evedilde utiliza la aguja punta roma como instrumento
vinculante para enlazar la unidad variable a la unidad constante
(pegada), las caracteristicas de la herramienta permite
desplazar la unidad por espacios reducidos.
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VARIACIONES
Unidad TWIST SUELTO CON MECHON
categoria Unidad combinada
Unidad de procedencia Unidad base trenza suelta
Familia Twist
Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora

Twist forrado

Unidades generantes

Con 1 trenza suelta y 1 mechén suelto

Ficha N°

14

Rebatimiento de planos

P17. Unidad combinada elaborada con una trenza
suelta (sintético) y un mechén suelto (sintético). Su
caracteristica principal es estar distanciada de la
cabeza, y elaborada a mano. Su nivel de articulacion
a la cabeza puede evidenciarse como continuacion
de la wunidad combinada twist en tropa,
extendiéndose hacia el espacio ulterior de la cabeza
(foto N° 34).

P18. Esta unidad posee los mismos aspectos
conformativos (sistema generativo y modos de
concrecion) de la unidad Twist en tropa con mechdn).

P19. Esta unidad posee los mismos procesos de
transformacion que la unidad base trenza suelta.

Foto N° 26. Autor Johanna Quintero Cali — Colombia “Unidad
combinada Twist suelto con mechén”. Foto tomada trabajo de
campo durante el IX Concurso y Encuentro Tejiendo Esperanzas
(2013).

Imagen de la unidad
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VARIACIONES
Unidad TWIST SUELTO CON TRENZA
categoria Unidad combinada
Unidad de procedencia Unidad base trenza suelta
Familia Twist
Peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Twist trenza
Unidades generantes Con 1 trenza suelta y 1 trenza suelta
Ficha N° 15

P20. Unidad combinada elaborada con una trenza
suelta (sintético) y una trenza suelta (sintético).
Elaborada a mano. Su caracteristica principal es
estar distanciada de la cabeza, extendiéndose
hacia el espacio ulterior de la cabeza. Su nivel de
articulacién a la cabeza puede evidenciarse como
unidad asilada suelta, o como extension de otra
unidad combinada (foto N° 35).

P21. Esta unidad posee los mismos aspectos
conformativos (sistema generativo y modos de
concrecion) de la unidad Twist suelto con mechon).

P22. Esta unidad posee los mismos procesos de
transformacion referenciados en la unidad base
trenza suelta.

o

llustracién 38. Enlace de las unidades generantes Foto N° 35. Autor Johanna Londofio Cali — Colombia “Unidad

que conforman la unidad Twist suelto con trenzan combinada Twist suelto con trenza”. Peinado: Evedilde
Sistema generativo de la familia Twist. Villalobos. Foto tomada trabajo de campo durante el IX
Concurso y Encuentro Tejiendo Esperanzas (2013).

Imagen de la unidad
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VARIACIONES
Unidad TWIST SUELTO CON CRESPO ENROLLADO
categoria Unidad combinada
Unidad de procedencia Trenza
Familia Twist
Peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Twist tornillo

Unidades generantes

Con 1 trenza suelta y 1 crespo suelto enrollado

Ficha N°

16

llustraciéon 39. Enlace de las unidades generantes
que conforman la unidad Twist suelto con crespo
enrollado. Sistema generativo de la familia Twist.

P23. Unidad combinada elaborada con una trenza
suelta (sintético) y un crespo suelto enrollado
(sintético). Elaborada a mano. Su caracteristica
principal es estar distanciada de la cabeza,
extendiéndose hacia el espacio ulterior de la
cabeza. Su nivel de articulacion a la cabeza
puede evidenciarse como unidad asilada suelta, o
como extension de otra unidad combinada.

P24. Esta unidad posee los mismos aspectos
conformativos (sistema generativo y modos de
concrecion) de la unidad Twist suelto con
mechodn).

P25. Esta unidad posee los mismos procesos de
transformacion referenciados en la unidad base
trenza suelta.

Foto N° 24. Autor Johanna Quintero Cali - Colombia “Unidad
combinada Twist suelto con crespo enrollado”. Peinado:
Evedilde Villalobos. Foto tomada trabajo de campo durante el
X Concurso y Encuentro Tejiendo Esperanzas (2014).

Imagen de la unidad
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Familia Crespo
Unidad Base y Unidades combinadas
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Unidad CRESPO PEGADO O EN TROPA ENROLLADO
categoria unidad base

Familia crespo

Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora

twist en gel

Unidades generantes

con 1 mechén natural

Ficha N°

4

llustraciéon  40.
generantes (agrupaciones de cabellos) que
conforman la unidad base Crespo pegado o en
tropa. Sistema generativo de la familia Crespo.

Enlace de las unidades

Unidad base elaborada con un mechén de cabello
natural. Su caracteristica principal es estar
adherida a la cabeza, y tejida a mano con gel. Su
nivel de articulacibn a la cabeza puede
evidenciarse en los desplazamientos que la unidad
realiza a lo largo del contorno de la cabeza.
Funciona como unidad aislada o como unidad base para
elaborar otro tipo de unidades o tejidos.

Esta unidad se caracteriza por elaborarse solo en
cabello natural, el producto en gel que se utiliza
para su elaboracién proporciona a la unidad el
enlace necesario entre las agrupaciones de
cabellos que la conforman. Ajustandose vy
sosteniéndose a la cabeza, ademas de
proporcionar cualidades superficiales de limpieza y
calidad conservando el aspecto natural del cabello;
también proporciona lecturas conformativas
diferentes, por ejemplo, de la unidad combinada
Twist en tropa con mechon.

Foto N° 36. Autor Evedilde Villalobos Villa Rica — Cauca,
album fisico, “Unidad base Crespo pegado o en tropa’.
Peinado: Evedilde Villalobos.

Imagen de la unidad
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CATEGORIZACION DEL ESPACIO

Unidad generante: mechdén natural

kanekalon
cinta roja
tipologia del
elo en cono
cabello P
onda 10
cinta verde

unidades generantes

# de mechones naturales

1 2 3 4 >4

# de mechones sintéticos

1 2 3 4 >4

llustracién 41. Unidad generante,
mechoén de cabello natural.

PRINCIPIOS

El origen del cabello utilizado es:

P1 a) natural, si la unidad base crespo enrollado es pegado o en tropa.
b) natural y/o sintético, si la unidad base crespo enrollado es suelta.

P2 La unidad base crespo enrollado, se elabora en la presentacion PEGADA Y SUELTA.

P3 De la unidad base crespo suelto enrollado, sale la variacion crespo suelto enrollado invisible.
Los aspectos conformativos que configuran el sistema generativo y los modos de concrecién de la
unidad base crespo pegado o en tropa enrollado, se presenta en las variaciones: crespo suelto

P4 enrollado y crespo suelto enrollado invisible. A excepcion de los procesos de transformacién por
pliegue y despliegue, pliegue y despliegue (terminaciones) y rebatimiento de planos, los cuales solo
se presentan en las unidades SUELTAS.

P5 El tipo de conformacién para las variaciones de la unidad crespo enrollado se da: a) por variacion con
base en una unidad.

PG La unidad base crespo pegado o en tropa enrollado se elaborada a mano con gel, solo en la variacién
PEGADA.
Las variaciones crespo suelto enrollado y crespo suelto enrollado invisible, solo funcionan por

P7 combinacién con otra unidad de igual procedencia, es decir, solo puede ser combinado un crespo
suelto enrollado invisible con otro crespo suelto enrollado invisible.

P8 La unidad base crespo suelto enrollado o crespo suelto enrollado invisible Su nivel de articulacion a la

cabeza es como unidad aislada suelta, la cual se presenta de dos maneras: a) por combinacién con
otra unidad de igual procedencia, por ejemplo, en la familia Tomi. b) por combinacién con otra unidad
de diferente procedencia, por ejemplo como unidad variable en la familia twist. Funciona como unidad
base variable en los procesos conformativos de otras familias de unidades.
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ASPECTOS CONFORMATIVOS

SISTEMA GENERATIVO

PRINCIPIOS DE ORGANIZACION

Eje de traslacion Eje de rotacion

Por operaciones de simetria simple o
combinada:

P9. La unidad mechén se enrosca sobre si
misma guiada por un eje de rotacion acoplado
a un eje de traslacion, lo que produce una
operacién de rotacién traslatoria. Esta
operacién de simetria combinada se repite
sobre un mismo mechén tantas veces sea
necesario, de acuerdo al largo desaseado de
la unidad.

llustracion 42. Principio de organizacion por operacion de
simetria rotacion traslatoria de la unidad base crespo
pegado o en tropa enrollado.

PROCESOS DE TRANSFORMACION

llustracion 43. Principio de transformacién por pliegue o
despliegue de la unidad base crespo pegado o en tropa
enrollado.

Segun su evolucion y posibles
transformaciones en el proceso generativo:

P10. La capacidad que tiene la unidad base
crespo pegado enrollado de recogerse o
desplegarse sobre si misma, el eje de identidad
que la determina sufre transformaciones,
formando puntos de inflexién curvos que hacen
de la unidad una linea constructiva continua y
ritmica, dentro de los principios de organizacion
de los agrupamientos de formas, como pliegue
o despliegue (foto N° 37).

Siguiendo los procesos de transformacién de la
unidad base trenza pegada, para la unidad
base crespo pegado se entiende que el analisis
de atributos se realiza de manera
bidimensional, es decir comprendiendo las
transformaciones de la unidad alejandolas de la
circularidad que les impregna el contorno de la
cabeza, de esta manera se pueden evidenciar
los 6rganos de simetria que determinan a la
unidad en su singularidad.
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P11. El principio de transformacion por aumento y
desarrollo de la unidad base crespo pegado puede
variar de acuerdo a la aparicién de otros 6rganos
de simetria, por ejemplo, el punto de extensién
identifica el punto de partida de la unidad (desde
donde se transformar) y la aparicion del eje de
extension que indica la direccion de desarrollo de
la unidad, si la transforma se da a lo largo o a lo
ancho.

P12. El principio o regla del eje de extension esta
dado por la operacion de superposicion identidad
de la unidad base crespo pegado enrollado, se
transforma asi mismo. De acuerdo a la ilustracion
44, el eje de extensién tiene un desarrollo vertical
gue transforma la unidad a lo largo.

Punto de extension Eje de extension

llustracion 44. Principio de transformacion por aumento
y desarrollo con punto de extension y eje de extension.
Unidad base crespo pegado enrollado.

P13. Es la capacidad que tiene la unidad base
crespo pegado enrollado de abatirse a si misma,
es decir, producir una rotacion donde se
superpone a si misma. Esta transformacién dada
por el eje de abatimiento explica las posibilidades
que tiene la unidad para ser elaborada desde
cualquier punto de la cabeza, cambiando su
direccion. Este proceso de transformacion se
genera por la intervencién de otro proceso de
transformacion implicito desplazamiento, la
capacidad de recorrido espacial que tiene la
unidad para desplazarse sobre el contorno de la
cabeza. Aspecto que no es posible en las
unidades sueltas, el desplazamiento se da hacia
planos ocultos que estan en el espacio ulterior que
rodea la cabeza, limitando las transformaciones a
pliegues o despliegues.

llustracion 45. Principio de transformacién por eje de
abatimiento de la unidad base trenza pegada.
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VARIACIONES
Unidad CRESPO SUELTO ENROLLADO
Categoria Unidad base
Unidad de procedencia Crespo pegado o en tropa enrollado
Familia Crespo
Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora

Tornillo

Unidades generantes

Con 1 mechén natural o 1 mechén sintético

Ficha N°

5

P14. Unidad base elaborada con un mechoén de
cabello natural o por combinacién de un mechoén
natural con un mechén sintético. Su caracteristica
principal es extenderse hacia el espacio ulterior
gue circunda a la cabeza.

Funciona como unidad base y unidad variable en
la conformacion de la unidad combinada Tomi. O
como unidad variable en la conformacion de la
unidad combinada Twist suelto con crespo
enrollado.

P15. Esta unidad posee los mismos principios
(sistema generativo y modos de concrecion) de la
unidad crespo pegado o en tropa.

llustracion 46. Enlace de las unidades
generantes (agrupaciones de cabellos) que
conforman la unidad base Crespo suelto
enrollado. Sistema generativo de la familia
Crespo.

Imagen de la unidad
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VARIACIONES
Unidad CRESPO SUELTO ENROLLADO INVISIBLE
Categoria Unidad base
Unidad de procedencia Crespo suelto enrollado
Familia Crespo
peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Tornillo invisible
Unidades generantes con 1 mechon sintético
Ficha N° 6

P16. Unidad base elaborada con un mechén
de cabello sintético. Su caracteristica principal
es extenderse hacia el espacio ulterior que
circunda a la cabeza. Esta caracteristica se da
de dos maneras: a) como unidad suelta que
parte del cuero cabelludo y se extiende, o b)
como unidad aislada para la conformacién de
una extension (tejido de agrupaciones de
unidades invisibles que conforman la tipologia
de peinados invisibles).

Funciona como unidad base y unidad variable
en la conformacién de la unidad combinada
Tomi invisible.

P17. Esta unidad posee los mismos principios
(sistema generativo y modos de concrecion) de
la unidad crespo suelto enrollado.

llustracion 47. Enlace de las unidades generantes
(agrupaciones de cabellos) que conforman la
unidad base Crespo suelto enrollado invisible.
Sistema generativo de la familia Crespo.

Imagen de la unidad
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Unidad CRESPO SUELTO
categoria Unidad base

Familia Crespo

Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora Ondulado en manguera o pitillo
Unidades generantes Con 1 mech6n sintético

Ficha N° 7y22

Unidad base elaborada con un mechén de cabello
sintético. Su caracteristica principal se basa en los
aspectos técnicos e utensiliares: tejida a mano
utilizando un elemento filar manguera o pitillo en
el proceso generativo, regulando la dimension
conformativa de la unidad. Y en la técnica
utilizada en los modos de concrecién material
para retener la forma obtenida en el proceso
generativo, son hervidos. Se le aplica calor a la
unidad sumergiéndola en agua caliente durante
20 minutos.

Funciona como unidad base en tanto los
principios generativos y los modos de concrecion
que la conforman se repiten en todas las unidades
de la familia Crespo.

llustracion 48. Traslacion de la linea constructiva
(mechon) alrededor de un elemento filar pitillo.
Sistema generativo de la familia crespo suelto.

llustracion  49. Traslaciéon de la linea constructiva

(mechén) alrededor de una manguera. Sistema

generativo de la familia crespo suelto. Foto N° 38. Autor Evedilde Villalobos Villa Rica — Cauca,
album fisico, “Unidad base Crespo suelto en manguera o
pitillo”. Peinado: Evedilde Villalobos.

Imagen de la unidad
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CATEGORIZACION DEL ESPACIO

Unidad generante: mechdn sintético

kanekalon
tipologia del cinta roja
cabello pelo en cono
onda 10
cinta verde

unidades generantes

# de mechones naturales

1 2 3 4 >4

# de mechones sintéticos

1 2 3 4 >4

llustracion 50. Unidad generante, un
mechon de cabello sintético.

PRINCIPIOS

P1

El origen del cabello utilizado es sintético tipo pelo en cono.

P2 La unidad base crespo suelto y variaciones se elaboran en la presentaciéon UNIDAD SUELTA.
Los aspectos conformativos que configuran el sistema generativo y los modos de concrecion de la
unidad base crespo suelto son referencia para la conformacion de variaciones como: crespo con

P3 | trenza suelta invisible en manguera, crespo con trenza suelta invisible en rin de bicicleta, crespo con
mechon suelto en pitillo, crespo suelto enrollado en palito de chorizo y crespo tomi suelto invisible en
manguera.

P4 El elemento filar: manguera, pitiIIc_J, palito de chorizo y rin d_e bicicleta, determina las transformaciones
por aumento y desarrollo de la unidad base crespo y variaciones.

P5 El tipo de conformacién es por variacion con base en una unidad. Una Unica unidad base que a su
vez es variable. No se combina con otras unidades para conformarse.

P6 El tipo de variacion es conformativa.

p7 Toda unidad de la familia Crespo a excepcion del crespo enrollado, se hierve por 20 minutos, técnica

gue garantiza la concrecién material de la unidad y retiene la forma obtenida del proceso generativo.

ASPECTOS CONFORMATIVOS

SISTEMA GENERATIVO

PRINCIPIOS DE ORGANIZACION

Por operaciones de simetria simple o combinada:

P8. La unidad base variable (mechén, trenza, crespo
— enrollado y crespo tomi) se enrosca sobre si misma
guiada por el eje de rotacién del elemento filar
(manguera, pitillo, palito de chorizo y rin de bicicleta)
acoplado a un eje de traslacién, lo que produce una
operacién de rotacion traslatoria. Esta operacion de
simetria combinada se repite tantas veces sea
necesaria, de acuerdo al largo desaseado de la unidad
(largo determinado por el elemento filar).

Eje de rotacion Eje de traslacion llustracion 51. Principio de organizacion por operacién de simetria

combinada rotacion traslatoria para la unidad base variable.
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

llustracion 52. Principio de organizacién por enlace
aproximacion de la unidad la unidad base variable.

Segun el enlace entre las unidades generantes:

P9. Cada vez que la unidad rota y se traslada
por el elemento filar, puede modificarse la
longitud de traslacion una vez completada una
rotacion traslatoria completa. Este tipo de
proceso determina el enlace por aproximacion
dentro de la misma unidad base variable.

Proceso que evidencia diferentes lecturas
conformativas para una misma unidad, puede
presentarse floja o apretada.

PROCESOS DE TRANSFORMACION

Pitillo Manguera

Segun su evolucién y posibles
transformaciones en el proceso generativo:

P10. Proceso regulado por las dimensiones
del elemento filar utilizado en los aspectos
conformativos de la wunidad. El eje de
extensién del elemento filar regula las
transformaciones por aumento y desarrollo de
la unidad crespo suelto y variaciones.

llustracién 53. Principio de transformacion por aumento
y desarrollo de la unidad base variable.

MODOS DE CONCRECION

llustracion 54. Principio de concrecién por constitucion
sistemética de la unidad base variable.

Segun el principio de concrecion:

P11. Tejido a mano con intervencion de
elemento filar en el proceso generativo.

P12. Unidad sometida al calor para
regular y retener la forma obtenida en el
proceso generativo.
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COMBINACIONES

Unidad CRESPO CON TRENZA SUELTA INVISIBLE EN MANGUERA

categoria Unidad combinada

Unidad de procedencia Crespo suelto

Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora Trenza ondulada o crespa

Unidades generantes

Con 1 trenza suelta invisible

Ficha N° 20

llustracién 55. Traslacion de la linea constructiva
(trenza suelta invisible) alrededor de una manguera.
Sistema generativo de la familia crespo suelto.

P13. Unidad combinada elaborada con una
trenza suelta invisible de cabello sintético. Su
caracteristica principal se basa en los aspectos
técnicos e utensiliares: tejida a mano utilizando
un elemento filar manguera en el proceso
generativo, regulando la dimension conformativa
de la unidad. Y en la técnica utilizada en los
modos de concrecion material para retener la
forma obtenida en el proceso generativo, es
hervida. Se le aplica calor a la unidad
sumergiéndola en agua caliente durante 20
minutos.

Genera una lectura diferente al mechén en
manguera, esta unidad brinda un aspecto
superficial mas voluminoso y compacto.

Foto N° 39. Autor Yeraldin Carabali Villa Rica — Cauca,
album digital, “Unidad combinada Crespo con trenza suelta
invisible en manguera”. Peinado: Evedilde Villalobos.

Imagen de la unidad
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COMBINACIONES

Unidad

CRESPO CON TRENZA SUELTA INVISIBLE EN RIN DE BICICLETA

categoria

Unidad combinada

Unidad de procedencia

Crespo suelto

Familia

Crespo

Peinadora

Evedilde Villalobos

Unidad peinadora

Crespo de rin

Unidades generantes

Con 1 trenza suelta invisible

Ficha N°

21

llustraciéon 56. Traslacion de la linea constructiva
(trenza suelta invisible) alrededor de un
bicicleta. Sistema generativo de la familia crespo

suelto.

rin de

P14. Unidad combinada elaborada con una
trenza suelta invisible de cabello sintético. Su
caracteristica principal se basa en los aspectos
técnicos e utensiliares: tejida a mano utilizando
un elemento filar rin de bicicleta en el proceso
generativo, regulando la dimensioén
conformativa de la unidad. Y en la técnica
utilizada en los modos de concrecion material
para retener la forma obtenida en el proceso
generativo, es hervida. Se le aplica calor a la
unidad sumergiéndola en agua caliente durante
20 minutos.

Genera una lectura diferente a la trenza invisible
en manguera, esta unidad brinda un aspecto
superficial mas voluminoso y compacto pero
regulado por la cantidad.

Foto N° 40. Autor Evedilde Villalobos Villa Rica — Cauca,
album fisico, “Unidad combinada Crespo con trenza suelta
invisible en rin de bicicleta. Peinado: Evedilde Villalobos.

Imagen de la unidad
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COMBINACIONES

Unidad CRESPO ENROLLADO SUELTO EN PALITO DE CHORIZO
categoria Unidad combinada

Unidad de procedencia Crespo suelto

Familia Crespo

Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora

Tornillo en palito de chorizo

Unidades generantes

Con 1 crespo enrollado suelto

Ficha N°

23

llustracién

57. Traslaciéon de la linea constructiva

(crespo suelto enrollado) alrededor de un palito de
chorizo. Sistema generativo de la familia crespo
suelto.

P16. Esta unidad puede variar, por ejemplo,
reemplazando la unidad crespo suelto enrollado
por la unidad crespo suelto enrollado invisible.

P15. Unidad combinad elaborada con un crespo
suelto enrollado de cabello sintético. Su
caracteristica principal se basa en los aspectos
técnicos e utensiliares: tejida a mano utilizando
un elemento filar palito de chorizo en el proceso
generativo, regulando la dimensién conformativa
de la unidad. Y en la técnica utilizada en los
modos de concrecion material para retener la
forma obtenida en el proceso generativo, es
hervida. Se le aplica calor a la unidad
sumergiéndola en agua caliente durante 20
minutos.

Genera una lectura diferente a la unidad crespo
suelto enrollado, esta unidad brinda un aspecto
superficial mas distensionado, ligero y ondulado,
con menos cantidad de unidades.

Foto N° 41. Autor Evedilde Villalobos Villa Rica — Cauca,
album fisico, “Unidad combinada Crespo suelto enrollado
en palito de chorizo. Peinado: Evedilde Villalobos.

Imagen de la unidad

170
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Familia Tomi
Unidad Combinada

Con base en la unidad base crespo
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Unidad CRESPO TOMI SUELTO
categoria Unidad combinada

Unidad de procedencia Crespo suelto enrollado

Familia Crespo

Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora Tomi

Unidades generantes Con 2 crespos sueltos enrollados
Ficha N° 17

llustracion 58. Rotacion traslatoria de la linea
constructiva  (crespo  suelto  enrollado) por
combinacién con otra unidad de igual procedencia.
Sistema generativo familia Tomi.

P17. Unidad combinada elaborada con dos
crespos sueltos enrollados de cabello sintético.
Cada crespo conserva los  aspectos
conformativos y por medio de un enlace por
superposicion y entrelazamiento se articula las
unidades generantes, proceso que concreta la
unidad.

La unidad crespo suelto enrollado se genera por
el analisis de los aspectos conformativos de la
unidad combinada Tomi, funciona como unidad
base indispensable para la conformacion de la
familia Tomi.

Foto N° 42. Autor Johanna Quintero Cali — Colombia
“Unidad combinada Tomi. Foto tomada trabajo de campo
durante el X Concurso y Encuentro Tejiendo Esperanzas
(2014).

Imagen de la unidad
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VARIACIONES
Unidad CRESPO TOMI SUELTO INVISIBLE
categoria unidad combinada
Unidad de procedencia crespo
Familia Tomi

Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora Tomi invisible

Unidades generantes

con 2 crespos sueltos enrollados invisibles

Ficha N° 18

llustracion 59. Rotacion traslatoria de la linea
constructiva (crespo suelto enrollado invisible) por
combinacién con otra unidad de igual procedencia.
Sistema generativo familia Tomi.

P18. Unidad combinada elaborada con dos
crespos sueltos enrollados de cabello sintético.
Cada crespo conserva los  aspectos
conformativos, y por medio de un enlace por
superposicion y entrelazamiento se articulan las
unidades generantes.

La unidad crespo suelto enrollado se genera por
el andlisis de los aspectos conformativos de la
unidad combinada Tomi, funciona como unidad
base indispensable para la conformacién de la
familia Tomi.

Foto N° 43. Autor Johanna Quintero Villa Rica — Cauca
“Unidad combinada Tomi suelto invisible”. Peinado:
Evedilde Villalobos. Foto tomada trabajo de campo en Villa
Rica, salon de belleza Afrodivas.

Imagen de la unidad
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VARIACIONES
Unidad CRESPO TOMI SUELTO INVISIBLE EN MANGUERA
categoria Unidad combinada
Unidad de procedencia Crespo suelto
Familia Tomi
Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora

Tomi ondulado en manguera

Unidades generantes

Con 1 crespo tomi suelto invisible

Ficha N°

19

llustracion  60. Rotacion traslatoria de la linea
constructiva (crespo tomi suelto invisible) alrededor de
una manguera. Sistema generativo de la familia
crespo suelto con unidad base de la familia Tomi.

P19. Unidad combinada elaborada con un
crespo tomi suelto invisible de cabello sintético.
Su caracteristica principal se basa en los
aspectos técnicos e utensiliares: tejida a mano
utilizando un elemento filar manguera en el
proceso generativo, regulando la dimensién
conformativa de la unidad. Y en la técnica
utilizada en los modos de concrecion material
para retener la forma obtenida en el proceso
generativo, es hervida. Se le aplica calor a la
unidad sumergiéndola en agua caliente durante
20 minutos. Genera una lectura diferente a la
unidad trenza y mechdén en manguera, esta
unidad brinda un aspecto superficial méas
distensionado, ligero y ondulado, pero con gran
cantidad de unidades.

Foto N° 44. Autor Evedilde Villalobos Villa Rica — Cauca,
album fisico, “Unidad combinada Crespo suelto enrollado
en palito de chorizo. Peinado: Evedilde Villalobos.

Imagen de la unidad
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Familia Tropas
Tejidos

Principios de organizacion de los agrupamientos de
unidades base y combinadas
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Tejido TROPAS
categoria Tejido
Familia Tropas
Peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Tropas
Unidades generantes Con 2 0 més unidades pegadas
Ficha N° 24
VARIACIONES

llust. 61. Tropa de Twist con mechoén

llust. 62. Tropa de Twist en gel

llust. 63. Tropa de Espinazo con trenza

llust. 64. Tropa de Espinazo con mechdn

llustracién 65. Tropa Trenza. Denominacién dada por la
comunidad villarisence para referirse, en aspectos formales, a
un conjunto o agrupamiento de trenzas que se desplazan
sobre el contorno de la cabeza.

Tejido conformado por un minimo de dos unidades en
repeticién regular por rapport. El tejido base denominado
Tropas, se conforma por la repeticion regular de la unidad
base trenza, proceso regulado por la operacion de
superposicion ortosimétrica simple traslacion, a lo largo de un
eje de traslacién las unidades trenzas se organizan en linea
recta, desplazandose hacia una direccion.

Lo variacion de tejidos nace a partir de la interpretacion de los
aspectos conformativos del tejido base. En la comprension de
las diferentes lecturas perceptuales que pueda generar. De tal
manera, que cada variacion de tejidos adquiere la
denominacion inicial de Tropa refiriéndose a los rasgos de
tipicidad que guarda con los principios de generacion y
organizacion del tejido base Tropa Trenza.

En las fotos N° 45, 46, 47, 48, 49, 52 y 56. Peinados
elaborados por Evedilde Villalobos. Fotos tomadas por
Johanna Quintero, del album fisico y durante el trabajo de
campo. En las fotos N° 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60 y 61. Fotos
tomadas por Johanna Quintero durante el concurso X
Concurso y Encuentro Tejiendo Esperanzas (2014).

Imagen de la unidad
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: v o Pt
Foto 49. Tropa de Espinazo con mechén

llustraciéon 66. Principio de organizacion por operacion de
simetria simple traslacion de las unidades generantes. A lo
largo de un eje longitudinal o eje de traslacién. Bajo un periodo
o longitud de traslacion que determina la longitud minima de
traslacion de cada unidad y la dimension final del tejido.

K

llustracién 67. Definir la direccion del eje de traslacién, y el
periodo de traslacién, de este principio depende la ubicacion y
direccién que el tejido toma sobre la cabeza, determinante para
identificar la tipologia del peinado a elaborar. Por ejemplo, el
peinado pifia requiere de un tejido tropa que inicie desde la
linea oculta que separa las facciones de la cara con el cuero
cabelludo de la cabeza y tenga direccion hacia el centro de
gravedad del cuerpo de la persona, es decir, empieza desde la
frente y la nuca para terminar en la parte superior de la cabeza
(foto 48). La direccion entonces del eje de traslacion esti
determinado por el eje de gravedad de la persona. El principio
puede variar de acuerdo al peinado que se desea elaborar, de
tal manera que el tejido tropas y variaciones, son el primer
paso en el proceso proyectual que la peinadora tiene del
peinado, de este depende la organizacion de otros tejidos.

o
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

TRANSFORMACIONES

llustracion 71. Extension traslatoria

Algunos de los peinados referidos en las
fotografias  corresponden a  peinados
elaborados por Evedilde Villalobos, otros son
peinados  elaborados por  diferentes
peinadoras durante el Concurso y Encuentro
de peinadoras afro Tejiendo esperanzas
(2013-2015).

Los tejidos que se presentan a continuacion
corresponden a la variacion de lecturas de
un mismo tejido (tropas) analizados de
acuerdo a la operacion de simetria simple o
combinada que lo conforma.

Lecturas perceptuales del tejido tropa con
base en la operacion de simetria simple,
traslacion:

llustracion 68. Principio de organizacion por
operacién de simetria simple traslacion de
las unidades generantes. Con transformacion
del eje de identidad de la unidad por corte o
quiebre, produciendo un tejido tropa con
lecturas diferentes, aspectos perceptuales de
ruptura, particion, discontinuo y fraccionado.
En la foto N° 14 se puede apreciar el tejido.

llustracién 69. Principio de organizacion por
operacion de simetria simple traslacién de
las unidades generantes. Con transformacion
del eje de identidad de la unidad por pliegue
y despliegue, produciendo un tejido tropa
con aspectos perceptuales de continuidad,
ritmo y fluidez.

llustracién 70. Principio de organizacion por
operacion de simetria simple traslacién de
las unidades generantes. Con transformacion
del eje de identidad de la unidad por pliegue
y despliegue, en tramos cortos, produciendo
un tejido tropa con aspectos perceptuales de
radiacién, amplitud, extension. En la foto N°
50 (tropa en twist con mechén) y 51 (tropas)
se puede apreciar el tejido.

llustracién 71. Principio de organizacién por
operacion de simetria combinada Extensién
traslatoria de las unidades generantes.
Operacién producto de acoplar la operacion
de traslacién con extension a lo largo de un
eje de extension. La unidad crece y se
desplaza. Esta operacion puede ser 0 no
intencional en el proceso proyectual del
tejido, ya que toda operacion (ortosimétrica)
depende de la circularidad (kyrtosimétrica)
que proporciona las dimensiones
morfoldgicas de la cabeza.
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TRANSFORMACIONES

llustracion 74. Extension traslatoria por corte o quiebre con
enfasis en la extension de la traslaciéon

llustracion 72. Principio de organizacién por
operacién de simetria combinada Extension
traslatoria de las unidades generantes. Con
punto de extension y eje de extension para
cada unidad. La unidad crece a lo largo y
ancho mientras se desplaza. Esta dUltima
observacion es una operacion variante de la
operacién extensiéon traslatoria. Tiene su
énfasis en la extension de la unidad.

Esta operacion es intencional dentro de la
configuracion del sistema generativo que
tiene cada unidad aislada, sin embargo la
operacién por extension traslatoria puede ser
0 no intencional en el proceso proyectual del
tejido, ya que toda operacion (ortosimétrica)
depende de la circularidad (kyrtosimétrica)
que proporciona las dimensiones
morfolégicas de la cabeza.

llustracion 73. Principio de organizacion por
operacién de simetria combinada Extension
traslatoria de las unidades generantes. Con
punto de extensién y eje de extensién. La
unidad crece a lo largo pero se pliega hacia
un punto de extension. Se concentran en un
punto desde donde se extiende. En la foto N°
51 se puede apreciar el tejido.

llustracién 74. Principio de organizacion por
operacion de simetria combinada Extensién
traslatoria de las unidades generantes. Con
transformacion del eje de identidad de la
unidad por corte o quiebre. La unidad crece
a lo largo mientras se desplaza. Una variante
de la operacién extension traslatoria que tiene
su énfasis en la extension de la traslacion.
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

TRANSFORMACIONES

llustracion 77. Extension reflejo-traslatoria

llustracion 75. Principio de organizacién por
operacién de simetria combinada Extension
traslatoria de las unidades generantes a lo
largo de un eje de extension. Con
transformacion del eje de identidad de la
unidad por pliegue y despliegue. La unidad
crece a lo largo mientras se desplaza con
énfasis en la extension de la traslacion.

Esta operacion por extension traslatoria
puede ser o no intencional en el proceso
proyectual del tejido, ya que toda operacion
(ortosimétrica) depende de la circularidad
(kyrtosimétrica) que  proporciona  las
dimensiones morfolégicas de la cabeza.

llustracion 76. Principio de organizacién por
operacién de simetria combinada Reflexion
traslatoria de la unidades generantes a lo
largo de un eje de reflexién especular. De tal
manera, que la unidad se refleja pero al
mismo tiempo se traslada bajo un periodo o
longitud de traslacion. Este tejido genera
lecturas diferentes si se juega con el fondo (el
cuero cabelludo al descubierto, producto del
periodo o longitud de traslacion entre cada
unidad generante del tejido tropa). Por
ejemplo, se genera a partir de este tejido
sensaciones perceptuales de zigzag. En la
foto N° 52 y 53 se puede apreciar el juego
figura-fondo, zigzag.

llustracién 77. Principio de organizacion por
operacion de simetria combinada Reflexién
traslatoria de la unidades generantes a lo
largo de un eje de reflexién especular. Con
énfasis en la extension del motivo. De tal
manera, que la unidad se refleja y traslada
pero al mismo tiempo se extiende. Este tejido
también juega con la figura-fondo que
muestra la ilustracion 75.

P

Foto 52. Reflexion tréslatoria
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llustracion 80. Traslacion combinada

llustracion 78. Principio de organizacion por
operaciéon de simetria simple traslacion de
las unidades generantes, regulado por un eje
de reflexion especular que refleja la unidad
desde el eje de identidad. En la foto N° 54 se
puede apreciar el tejido.

llustracion 79. El grado de parentesco entre
las unidades generantes se da por
catamétria, las unidades tienen
caracteristicas  similares, guardan una
relacion interfigural, y pertenecen a una
misma familia. En la foto N° 55 se puede
apreciar el tejido.

llustracion 80. Se combinan dos traslaciones
cada uno con un eje de traslacién en
direccion opuesta a la otra. Esta estructura
rige los principios de organizacién de la
familia Mallas. En la foto N° 56 se puede
apreciar el tejido.

Foto 54. Traslacion con eje reflexion
~ y a4 = |

\ 4 B
\\—‘ X <

A
Foto 56. Traslacion combinada
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

TRANSFORMACIONES Los tejidos que se presentan a continuacion corresponden a

/ la variacion de lecturas de un mismo tejido (tropas)
analizados de acuerdo a la operacion de simetria simple o
combinada que lo conforma.

Lecturas perceptuales del tejido tropa con base en la
operacion de simetria simple, rotacion:

Foto 57. Extension reflejo-traslatoria

P&

llustracion 81. Principio de organizacion por operacién de
simetria simple rotacidon de las unidades generantes. Es la
capacidad que tiene la unidad de girar a lo largo de un eje de
rotacion o punto base, hasta volver. El orden de rotacién esta
regulado por la cantidad de posiciones que la unidad ocupa
antes de superponerse a si misma. Por otra parte, toda
rotacion esta regulada por un angulo de rotacién y un centro
de rotacion. Por ejemplo, el centro de giro puede estar fuera,
como lo muestra la ilustracion.

llustracién 82. O puede estar dentro, como lo muestra la
¥ ilustracion. La ubicacion del centro de giro determina la
» | lectura de rotacion que tendra el tejido.

Foto 61. Extensién mas rotacién
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TRANSFORMACIONES

llustracion 85. Rotacion por corte o quiebre

llustracion 83. Principio de organizacién por
operacion de simetria simple rotacion de las
unidades generantes. Centro de giro cerrado
y centrado. En la foto N° 60 se puede
apreciar el tejido rotaciéon sumado a otro
tejido dado por la operacion de superposicién,
extension.

llustracion 84. Principio de organizacion por
operacioén de simetria simple rotacién de las
unidades generantes. Centro de giro abierto.
Produciendo un tejido con aspectos
perceptuales de dispersion y alejamiento.

llustracion 85. Principio de organizacion por
operacion de simetria simple rotacion de las
unidades generantes. Con transformacién del
eje de identidad de la unidad por corte o
quiebre. Produciendo un tejido con aspectos
perceptuales de ruptura, particion,
discontinuo y fraccionado. En la foto N° 13 se
puede apreciar el tejido.

llustracion 86. Principio de organizacion por
operacion de simetria simple rotacion de las
unidades generantes. Centro de giro abierto,
con transformacion del eje de identidad de la
unidad por pliegue o despliegue.
Produciendo un tejido con aspectos
perceptuales de continuidad, ritmo y fluidez.

llustracion 86. Rotacion con apertura del centro
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

TRANSFORMACIONES llustracién 87. Principio de organizacién por
operacién de simetria combinada extension
rotatoria de las unidades generantes, a lo
largo de un punto de extension rotatoria. De
acuerdo a las variantes que surgen de esta
operacién se entiende el tejido desde la
rotacion con énfasis en la extension del
motivo. Entonces, se determina el centro de
giro (cerrado), el angulo de giro (orden) y la
regla de extension de la unidad generante.

llustracion 88. Principio de organizacion por
operacién de simetria combinada extension
rotatoria de las unidades generantes, a lo
largo de un punto de extension rotatoria. A
diferencia del tejido anterior, la regla de
extensién tiene énfasis en la unidad
generante y se da por aumento y desarrollo
llustracién 87. Extension rotatoria sobre un punto de extension y a lo largo del
eje de extension.

llustracion 89. Principio de organizacion por
operacién de simetria combinada extension

o\ reflejo-rotatoria de las unidades generantes,

\ ] =, a lo largo del 6rgano de extension reflejo-

/} ﬂ,ﬂ = rotatoria. La unidad se extiende, gira y se

A B j | ~—7 refleja, produciendo una lectura extendida del

ot/ N (- > tejido o con centro de giro descentralizado.
Q;Q‘ §‘ f il En la foto N° 58 se puede apreciar el tejido.

-1 Y A

i-, /? “; 77, 74 llustracién 90. Principio de organizacién por

R W \l’wﬂyqq(‘ \ X operacion de simetria combinada extension

UPDL DRI s S \\ N N rotatoria de las unidades generantes, a lo

largo de un punto de extension rotatoria. La
regla de extensién tiene énfasis en la unidad
generante y se da por aumento y desarrollo a
lo largo del eje de extension.

NS

llustracion 89. Extension reflejo-rotatoria Ilustracion 90. Extension rotatoria
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llustracion 94. Extension rotatoria

llustracion 91. Principio de organizacién por
operacién de simetria combinada extension
reflejo-rotatoria de las unidades generantes,
a lo largo del é6rgano de extension reflejo-
rotatoria. Con transformacion del eje de
identidad de la wunidad por pliegue vy
despliegue. La unidad se extiende, gira y se
refleja, produciendo una lectura extendida del
tejido o con centro de giro descentralizado.
En la foto N° 59 se puede apreciar el tejido.

llustracion 92. Principio de organizacion por
operacién de simetria combinada extension
reflejo-rotatoria de las unidades generantes,
a lo largo del é6rgano de extension reflejo-
rotatoria. Con centros de rotacion multiples.

llustracion 93. Principio de organizacion por
operacion de simetria simple extension de
las unidades generantes. La unidad se
multiplica manteniéndose semejante a si
mismo a lo largo de un punto de extension.
En la foto N° 60 se puede apreciar el tejido
extension sumado a otro tejido dado por la
operacién de superpaosicion, rotacion.

llustracién 94. Principio de organizacién por
operacion de simetria combinada extensién
helicoidal de las unidades generantes, a lo
largo del eje de extensién helicoidal. Se
extiende el radio de rotacion, los angulos de
rotacion y traslacion, produciendo una lectura
extendida del tejido o en espiral. Este
principio comprende los aspectos
conformativos de la variacién de tejidos de la
familia Caracol. En la foto N° 62 se puede
apreciar el tejido.
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

TRANSFORMACIONES llustracion 95. Principio de organizacién por
combinacién de dos operaciones de simetria
rotacion mas extension de tejidos tropa, se
superpone un tejido sobre otro tejido,
regulados y ordenados por el centro de giro
de cada operacion.

Entonces, se combina el principio de
organizacion por operacion de simetria simple
rotacién del tejido 1 con centro de giro
abierto y transformacion del eje de identidad
de la unidad por pliegue o quiebre. Con el
principio de organizacién por operacion de
simetria combinada extensién helicoidal del
tejido 2.

llustraciéon 96. Se combina el principio de
organizacion por operacion de simetria simple
rotacién del tejido 1 con centro de giro

} cerrado. Con el principio de organizacion por
() operacién de simetria simple extension del
S -
ﬁ“ﬁ,“}}d tejido 2.
‘ny?%lg)&E‘éh llustracion 97. Se combina el principio de
ﬁug%g;‘\,‘m P organizacion por operacion de simetria

combinada extension helicoidal del tejido 1.

N (i)
)
e
A
T
N
G
A
2>24

' ﬁk{uw‘g ) Con el principio de organizacion por
I“ ‘§~-’-,147\ ., . , . .,
YA ;)kng [ operacion de simetria simple rotacion del
‘3‘.{7'% &;S & tejido 2, este ultimo se acopla y sigue el eje
ALY UN NTEA del tejido 1.
Y ﬁr«ﬁ‘db’ﬂ:
< {

llustracion 97. Rotacion mas Extension helicoidal Foto 62. Rotacion mas Extension helicoidal
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Familia Recogidos
Tejidos

Principios de organizacién de los agrupamientos de
unidades base y combinadas
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Tejido RECOGIDOS
categoria Tejido
Familia Recogidos
Peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Recogidos
Unidades generantes Con 2 0 més unidades sueltas
Ficha N° 28
VARIACIONES

llust.103. Recogido de twist con trenza

A R

R ey

Foto N° 72. Recogido de twist forrado. Denominaciéon dada
por la comunidad villarisence para referirse, en aspectos
formales, a la transformacion de varias unidades twist suelto
con mechon por pliegue y despliegue, enlazdndose unas a
otras por encadenamiento (formando nudos) conformando el
tejido Recogido.

La variacion de tejidos nace a partir de la interpretacion de los
aspectos conformativos por transformacién y enlaces de toda
unidad base y combinada suelta. Las caracteristicas
resultantes del tejido requieren de wuna unidad lo
suficientemente estable pero flexible para que una vez
conformado el tejido Recogido se estabilice y no se deforme.

En las fotos N° 72, 73, 74, 75 y 76. Peinados elaborados por
Evedilde Villalobos, fotos tomadas por Johanna Quintero Villa
Rica - Cauca, album fisico.

Imagen de la unidad
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ASPECTOS CONFORMATIVOS

SISTEMA GENERATIVO

PRINCIPIOS DE ORGANIZACION

VARIACIONES

llustracién 104. La unidad se enlaza por entrelaza sobre su
propio eje de identidad, formando un nudo. Este procedimiento
conforma la serie, que luego se repite tantas veces sea
necesario de acuerdo a las dimensiones del tejido Recogido.
Cada serie se encadena con otra serie de igual procedencia
formando una organizacion por encadenamientos, como
muestra la ilustracién 126 y la foto N° 77, a lo largo de un eje
lineal como muestra la ilustracion 127, o radial como muestra
la ilustracién 128.

Foto 73. Recogido lineal 'ésinazo mechoén
C

Foto 74. Recogido radial twist con mechén
E s € y

llustraciéon 105. Enlace por encadenamiento de la serie.

\ Lo 4

-

llustracién 106. Organizacién lineal. En la foto 73y 76, se
puede apreciar la organizacion del tejido.

llustracién 107. Organizacion radial. En la foto 74y 75, se
puede apreciar la organizacion del tejido.

Foto 76. Recogido espinazo con mechdn
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Familia Mallas
Tejidos

Principios de organizacién de los agrupamientos de
unidades base y combinadas
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Tejido MALLAS
categoria Tejido
Familia Mallas
Peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Mallas
Unidades generantes Con 4 0 més unidades pegadas o sueltas
Ficha N° 29
VARIACIONES
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Foto N° 78. Malla de trenzas por entrelazamiento.
Denominacion dada por la comunidad para referirse, en
aspectos formales, a la transformacion de unidades trenzas
(pegadas o sueltas) por entrelazamiento. Formando un tejido
enmallado. La variacién de tejidos Malla nace a partir de los
diferentes enlaces entre unidades de igual o diferente familia,
cambiando la lectura del tejido, agregando a esto los cambios
de direccion y la intervencion de elementos vinculantes. Las
caracteristicas resultantes del tejido malla requiere de
unidades estables o fijas como también de unidades flexibles
(sueltas) para lograr un entrelazamiento fuerte. En las fotos N°
56, 78, 79 Y 81 peinados elaborados por Evedilde Villalobos.
Foto N° 80 peinado por Yahaira Mina. Fotos tomadas por
Johanna Quintero Cali — Colombia, X Encuentro de
peinadoras y Concurso de peinado afro Tejiendo Esperanzas
(2014) y album fisico Villa Rica - Cauca.

llust.113. Malla twist

Imagen de la unidad
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Doble tejido tropas superposicion

llustracién 114. Principios de organizacion por operacion de
simetria simple traslacion de dos tejidos tropa, cambiando la
direccién del eje de traslacion, un tejido opuesto al otro. De tal
manera, que los tejidos se enlazan por superposicion, un
tejido sobre otro.

Elemento vinculante

Corte o quiebre

llustracién 115. La malla suelta se organiza por disposicion
de un elemento vinculante, que interviene en el proceso
generativo para regular y sostener el tejido. El principios de
organizacion se da por transformacion corte o quiebre de la
unidad, a lo largo del eje de identidad. Este tejido se realiza
solo con las unidades: tomi suelto y trenza suelta. En la foto
81, se puede apreciar el tejido.

'/ d

0
Foto 81. Malla suelta de tomi
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Familia Mofios
Tejidos

Principios de organizacion de los agrupamientos de
unidades base y combinadas
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Tejido MORNOS
categoria Tejido
Familia Mofios
Peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Mofios
Unidades generantes Con 2 0 més unidades sueltas
Ficha N° 30
VARIACIONES

o0

llust. 116. Mofio twist con mechén

w llustracion 121. Mofio de trenza. Denominacion dada por la
comunidad villarisence para referirse, en aspectos formales, a

llust. 117. Mofio twist con trenza la transformaciéon de una unidad trenza suelta por pliegue y
despliegue, conformando el tejido Mofio.

Lo variacion de tejidos nace a partir de la interpretacién de los
aspectos conformativos por transformacion de pliegue y
despliegue de toda unidad base y combinada suelta. Las
caracteristicas resultantes del tejido requieren de una unidad lo
suficientemente estable y rigida para que una vez conformado
el tejido Flor se estabilice y no se deforme. En las fotos N° 69,

llust. 118. Mofio twist crespo enrollado 70 y 71. Peinados elaborados por Evedilde Villalobos. Fotos

tomadas por Johanna Quintero Villa Rica — Cuaca, durante

trabajo de campo Salén AfroDivas y album fisico.
llust. 119. Mofio espinazo con mechén

llustracién 122. Variacion del tejido Flor por transformacion
pliegue y despliegue, produciendo una lectura diferente de los
aspectos conformativos.

llust. 120. Mofio espinazo con trenza

Imagen de la unidad
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SISTEMA GENERATIVO

PRINCIPIOS DE ORGANIZACION

VARIACIONES

Foto 7. Mofio twist con mchén

llustracion 123. Principios de organizaciéon por operacion
de simetria simple reflexion especular de la unidad
generante. La unidad se pliega sobre el eje de identidad y
se refleja a lo largo de un eje de reflexion especular. Esta
operacion comprende una variacion del tejido por
transformacion pliegue y despliegue. Esta variacién puede
producir otra variacion por extension, como muestra la foto
69y 70, se extiende de acuerdo a la dimensién deseada del
tejido Mofio.

llustracién 124. Esta operacién comprende una variacién
del tejido por transformacion pliegue y despliegue.
Conservando el sistema generativo por reflexion especular.
El tejido Mofio se organiza de acuerdo a la dimensién de la
serie, en 2 o 4 reflexiones rotatorias, que se giran a lo largo
de un centro de giro. En la foto 71 se puede apreciar el
tejido con una serie de 4.

llustracién 125. Esta operacién comprende una variacion
del tejido por extension helicoidal. El tejido se pliega a lo
largo del eje de identidad de la unidad, y se refleja. Da la
sensacién de una unidad que se extiende.
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Familia Flores
Tejidos

Principios de organizacion de los agrupamientos de
unidades base y combinadas
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Tejido FLORES
categoria Tejido
Familia Flores
Peinadora Evedilde Villalobos
Unidad peinadora Flores
Unidades generantes Con 1 unidad suelta
Ficha N° 31
VARIACIONES

Foto N° 65. Flor de twist tornillo. Denominacion dada por la
comunidad villarisence para referirse, en aspectos formales, a la
transformacion de una unidad twist suelto con crespo enrollado
por pliegue y despliegue, conformando un tejido Flor.

La variaciéon de tejidos nace a partir de la interpretacion de los
aspectos conformativos por transformacion de pliegue y
despliegue de toda unidad combinada suelta. Las caracteristicas
resultantes del tejido requieren de una unidad lo suficientemente
estable y rigida para que una vez conformado el tejido Flor se
estabilice y no se deforme. En las fotos peinados elaborados por
Evedilde Villalobos. Foto N° 29 por Yeraldin Carabali, album
digital. Foto N° 65, 66, 67 y 68 por Johanna Quintero, tomadas
durante el trabajo de campo Villa Rica — Cauca, album fisico, y X
encuentro de peinadoras y Concurso de peinado afro Tejiendo
Esperanzas, Cali — Colombia (2014).

Imagen de la unidad
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llustracién 130. Principios de organizacion por operacion de

| BN simetria combinada reflexion rotatoria de la unidad

2 4 f generante. La unidad se rota sobre si misma y se refleja,

; produciendo otra operacién, traslacion. Entonces no se

i A o SR superpone a si misma sino que la unidad se traslada. Este

Foto 67. Flor de twist con crespo enrollado procedimiento conforma la serie, a lo largo de un centro de giro

se pliega y conforma el tejido Flor.

.....

llustracién 131. El tejido Flor se organiza de acuerdo a la
dimension de la serie, en 4, 5 o 6 reflexiones rotatorias. En la
foto 66 se puede apreciar el tejido con una serie de 6, en la
foto 67 una serie de 4 0 5.

En la foto 68 se puede apreciar la extensién del tejido caracol,
formando un tejido doble.

Foto 29. Tejido Flor con serie de cinco
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Familia Caracoles
Tejidos

Principios de organizacién de los agrupamientos de
unidades base y combinadas
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Tejido TROPAS

categoria Tejido

Familia Caracoles

Peinadora Evedilde Villalobos

Unidad peinadora Unidad base trenza y crespo
Unidades generantes Con 1 unidad pegada o suelta
Ficha N° 32

llust. 135. Caracol de tomi

llustracién 136. Caracol Trenza. Denominacion dada por la
comunidad villarisence para referirse, en aspectos formales, a
la transformacion de una unidad trenza pegada o suelta por
pliegue y despliegue.

Tejido conformado por una unidad generante dispuesta por el
principio de organizacioén por operacién de simetria combinada
extension helicoidal, a lo largo del eje de extension
helicoidal. Se extiende el radio de rotacién, los angulos de
rotacién, traslaciéon y unidad, produciendo una lectura
extendida del tejido, creciente o en espiral.

La variacion de tejidos nace a partir de la interpretaciéon de los
aspectos conformativos del tejido base. En la comprension de
las diferentes lecturas perceptuales que pueda generar. De tal
manera, que cada variacion de tejidos adquiere la
denominacion inicial de Caracol refiriéndose a los rasgos de
tipicidad que guarda con los principios de generaciéon y
organizacion del tejido base Caracol Trenza.

En las fotos N° 17, 35, 64 y 65. Peinados elaborados por
Evedilde Villalobos. Foto N° 63 peinado por Yahaira Mina.
Tomadas por Johanna Quintero durante trabajo de Campo en
Villa Rica — Cauca (17, 64) y album fisico, (35, 63, 65) durante
el IX encuentro de peinadoras y concurso de peinados Afro
Tejiendo Esperanzas (2013).

Imagen de la unidad
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llustracién 137. Principios de organizacion por operacion de
simetria combinada extensién helicoidal de la unidad
generante, a lo largo del eje de extension helicoidal. Se
extiende el radio de rotaciéon, los angulos de rotacion,
traslacion y unidad, produciendo una lectura extendida del
tejido, creciente o en espiral.

Foto 35. Caracol twist con trenza

v B
o o 5. " s i

llustracién 138. Otra variacion del tejido se presenta como
banda. Organizacién regulada por los principios de
organizacion por operacion de simetria combinada rotacion
traslatoria o0 movimiento helicoidal de la unidad generante, a lo
largo del eje de rotacion acoplado a la traslacion o eje
helicoidal. Antes de que la unidad recorra un periodo de
traslacion se superpone a si misma tantas veces sea necesario
de acuerdo a la longitud del eje helicoidal. Este tipo de
variacion en la organizacion del tejido caracol conforma una
banda infinita. En la foto N° 64 se puede apreciar el tejido.

w |

Foto 64. Caracol banda twist con mechén
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VARIACIONES

llustraciéon 143. Banda de caracol elaborada con dos
variaciones de tejido Caracol, de manera intercalada y
superpuesta.

llust. 139. Caracol banda twist con mechén

(5

P

J’q;ﬂ;,“

(i
& G

llustracion 144. Banda de caracol elaborada con dos
variaciones de tejido Caracol, por superposicion de tejidos.

llustraciéon 145. Organizacién radial de varios tejidos de
llust. 141. Caracol banda espinazo mechon caracol, conformando otro tejido (la flor).

llust. 142. Caracol banda tomi
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Conclusiones

Un cuarto capitulo se puede elaborar, a manera de conclusién, a partir del analisis y
desarrollo de los capitulos anteriores, este puede partir de otra hipotesis que muestre
cdmo se manifiesta el peinado en Villa Rica, a través del andlisis de la forma, pero
evidenciarlo segun estructuraciéon de rasgos de tipicidad con relaciébn a otros
municipios. Otros contextos donde el peinado afro es referente, como san Basilio de
Palenque, Cartagena, San Andrés, Choco, denominados también como puntos
estratégicos por los sucesos determinantes que en esos lugares se vivieron, tales
como la llegada de los barcos negreros y el asentamiento del fendmeno de la
esclavizacion, o las dinAmicas sociales que se dieron por la explotacion de la tierra
(mineria) y la agricultura (campesinado) que originaron cambios contundentes en la
configuracién familiar y comunal de los asentamientos afro. Situaciones que los
determina como sitios donde reposa gran parte de la historia afrocolombiana del pais, y
gue configura los peinados como un patrimonio cultural que refleja la identidad, historia
y realidad social. Para llevar a cabo tal propuesta, se puede elaborar una metodologia
gue parta de la comprensiéon del peinado como una agrupacion de partes minimas,
evidenciado y presentado en los capitulos anteriores como familias de unidades base,
combinadas v tejidos, entendiendo la conformacion del mismo desde un proceso de
articulacion que evidencia una gran red de tejidos y unidades que se disponen
espacialmente alrededor de la cabeza. Acentuando el proceso de conformacion del
peinado en los aspectos conformativos, manifestaciones superficiales y modos de
concrecién material que permitan comprender como se ensamblan. Formando una
especie de superficies espaciales que cubren y determinan segun su posicién, el orden
interno que llevara el peinado, tales disposiciones espaciales de organizacion de las
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partes determina los procesos de transformacion que evidencia las variaciones de un
mismo peinado. Interpretar tales articulaciones y movimientos espaciales alrededor de
la cabeza permitira distinguir y categorizar familias de peinados, entonces ya no se
estaria enfocando el estudio sobre la forma en el peinado desde sus partes minimas
sino desde la articulacion de sus partes para la conformacion de un todo que permita
analizar los peinados como un todo, sera entonces un modo de efectuar andlisis sobre
cada uno de los peinados analizados que permita su categorizacion, este modelo
aplicado sobre otros peinados diferentes a los de Evedilde permite identificar no solo
un estilo personal en cada peinadora, sino también armar un rompecabezas que
oriente en la visualizacion de un lenguaje de formas que establece codigos visuales
gue determinan el caracter cultural, es decir, el estilo propio de una practica, como lo
es la practica del trenzado en Villa Rica. Tal articulacién evidencia en primer lugar que
independientemente del peinado a analizar es indispensable primero interpretar las
parte minimas que lo componen, de tal manera que aunque su esencia Unica y los
polisémicos cambios que sufre el peinado en el proceso proyectual haga que resulten
innumerables tipologias de peinados existen rasgos de tipicidad dados por los atributos
formales que lo aterrizan y posibilitan su interpretacion, es mas, evidencian un estilo
propio pensado y organizado que se gesta desde el pensamiento constructivo de cada
peinadora.

La tesis que presente trabajo precisamente sobre estas partes minimas que
identificaron, sin plantear un proceso de articulacion, el estilo personal de Evedilde en
la conformacion de unidades y tejidos, tal viviseccion analitica posibilita posteriori la
elaboracion de superficies que articuladas sea por las mismas unidades o por la
intervencion de elementos de vinculacion vy fijacién identifican la totalidad de las partes
gue conforman un peinado, partes que constantemente se repiten a lo largo de una
serie de peinados analizados y que permiten evidenciar, ademas, otra serie de
agrupaciones que conforman superficies espaciales diferentes que determinan modos
de organizacion diferentes, estableciendo categorias de peinados, identificados dentro
de la comunidad de peinadoras villarisences, de tal manera que, por ejemplo, el
peinado la iguana, caracterizado por el desplazamiento de una unidad base trenza
pegada a lo largo del contorno de la cabeza, conformado por los lados laterales,
empezando en una oreja y desplazandose hacia la otra en forma de diadema, bajando
hasta convertirse en una unidad base suelta (foto N° 37); al reflejarse esta misma
unidad a lo largo de un eje reflexion especular que empieza desde la frente y divide
espacialmente los lados laterales de la cabeza, configura entonces la familia de
peinados corazoén (foto N° 47). Ahora bien, esta conclusion desde un ejemplo particular
presentado desde el andlisis sobre la forma de los peinados que elabora Evedilde
entrevé la existencia de un lenguaje o patrén que se repite en los procesos de
organizaciébn que disponen otras peinadoras sobre los atributos formales que
conforman cada peinado elaborado.
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Regresando a la idea inicial, tal situacion incita la existencia de un lenguaje de formas
proyectadas. Convalidadas socialmente por la comunidad, demuestran junto a los
procesos de socializacion e innovacién de la practica misma el surgimiento de un estilo
particular que indica como llevar un buen peinado. Esto amerita un estudio mas
profundo, que evidencie y describa aquellos rasgos que caracterizan ese estilo unico.
Razén por la que me gustaria proponer una nueva metodologia que pueda evidenciar
tales rasgos de tipicidad similares entre los atributos formales que conforman cualquier
peinado concretado por las peinadoras villarisences y que logre identificar la
construccion de un lenguaje perceptual de identidad cultural partiendo del estudio de la
forma en el peinado. Los procesos de innovacién que cada peinadora aporta en el
proceso de disefio de cada peinado seran estudiados teniendo en cuenta los procesos
de organizacion de los agrupamientos de unidades y tejidos que cada peinadora
determine como su estilo personal para la elaboracion de un peinado. Entonces, la
propuesta se centra en verificar las variaciones que se producen en las diferentes
lecturas conformativas del peinado villarisence, de tal manera que se establezca una
cadena paradigmatica’ que verifique una identidad cultural sobre la forma entitativa del
peinado, donde la comparacién de los atributos formales que diferencia un peinado de
otro, son para resaltar precisamente los rasgos esenciales que comparten y que
permiten su reconocimiento y nominacion. Para llevar a cabo la elaboracién de la
cadena se puede disefiar nuevas fichas de trabajo que permita sistematizar esas
variables formales, y reconozca ademas de los rasgos de tipicidad dados por el analisis
morfoentitativo, otros procesos de innovacién y socializacion alrededor de la practica
del trenzado.

! (Olguin et al., 2009:62). En las cadenas paradigméticas, se seleccionan objetos que
comparten la detonacion, una de las funciones del signo que se define por la identidad y la
funcién primaria de los mismos. Las diferencias entre cada uno de los “eslabones” de la cadena,
estdn expresadas en las connotaciones particulares, en la calificacion de aquella funcién
primaria y son las que permiten comparar las expresiones formales particulares de diferentes
disefiadores o marcas.
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TRENZA PEGADA O EN TROPA

Familia: trenza
Unidad peinadora: trenza rifion
Unidades generantes: con 3 mechones sintéticos y 3 mechones naturales

FICHA [1]
natural unidad base
origen del cabello
sintético categoria principal unidad combinada
kanekalon tejido
cinta roja por aproximacion o distanciamiento de la cabeza
tipologia del
cabello pelo en cono suelto(a) | pegado(a) o en tropa
onda 10 unidades generantes
cinta verde # de mechones naturales
1 2 3 4 >4
linea plana
CATEGORIZACION # de mechones sintéticos
DEL ESPACIO linea espacial 1 2 3 4 >4
tipologia de Ia campo para unidad base cuya procedencia conformativa sea por
> superficie plana variacion
unidad
trenza suelta
trenza en tropa
unidad de procedencia
superficie espacial crespo suelto
crespo en tropa
dimensional
volumen tipo de variacién
conformativa
principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad base
segun el principio generativo que la determina
generatriz y directriz adicidn y sustraccion
principios de organizacién de los agrupamientos de cabellos que definen la estructura abstracta y
determinan la unidad base
por operaciones de simetria simple
traslacién reflexion especular
rotacion extension
por operaciones de simetria combinada
reflexion traslatoria extension rotatoria
reflexion rotatoria extension refleja
extension traslatoria extension helicoidal
rotacién traslatoria o movimiento extension reflejo-traslatoria
helicoidal extensidn reflejo-rotatoria
segun el grado de parentesco entre las partes
simetria isométrica simetria heterométrica
simetria homeométrica simetria singenométrica
sistema simetria catamétrica ametria
generativo segun los organos de simetria que producen las operaciones
ASPECTOS ejes de traslaciéon ejes de extension
CONFORMATIVOS ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacién o escindio interpenetracién
yuxtaposicion o tangencia fusién
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacién en trama
procesos de transformacion de la unidad base
segun su evolucién y posibles transformaciones en el proceso generativo
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aumento y desarrollo cortes o quiebres

corte y reagrupamiento desplazamientos

pliegue y despliegue rebatimiento de planos

segun el principio de concrecion que determina la unidad base

modos de saturacion

concrecion constitucién sistemética

construccion

segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material

segun el origen operativo de los instrumentos

manual | manual e instrumento

por la intervencidn de instrumentos vinculantes o fijatorios

aguja |

asepctos - —~ - -
utensiliares por la intervencidn de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera pitillo
CONCRECION palito de chorizo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordoén media velada
hilo cauchitos
segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material
segun la técnica utilizada en el proceso generativo
aspectos técnicos [tajido a mano tejido a mano con aguja
tejido a mano con elemento filar tejido a mano con gel
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TRENZA SUELTA

Familia: trenza
Unidad peinadora: trenza suelta
Unidades generantes: con 3 mechones sintéticos

FICHA [2]
natural unidad base
origen del cabello
sintético categoria principal unidad combinada
kanekalon tejido
cinta roja por aproximacion o distanciamiento de la cabeza
tipologia del
cabello pelo en cono suelto(a) | pegado(a) o en tropa
onda 10 unidades generantes
cinta verde # de mechones naturales
1 2 3 4 >4
linea plana
CATEGORIZACION # de mechones sintéticos
DEL ESPACIO linea espacial 1 2 3 4 >4
tipologia de Ia campo para unidad base cuya procedencia conformativa sea por
> superficie plana variacion
unidad
trenza suelta
trenza en tropa
unidad de procedencia
superficie espacial crespo suelto
crespo en tropa
dimensional
volumen tipo de variacién
conformativa
principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad base
segun el principio generativo que la determina
generatriz y directriz adicidn y sustraccion
principios de organizacién de los agrupamientos de cabellos que definen la estructura abstracta y
determinan la unidad base
por operaciones de simetria simple
traslacién reflexion especular
rotacion extension
por operaciones de simetria combinada
reflexion traslatoria extension rotatoria
reflexion rotatoria extension refleja
extension traslatoria extension helicoidal
rotacién traslatoria o movimiento extension reflejo-traslatoria
helicoidal extensidn reflejo-rotatoria
segun el grado de parentesco entre las partes
simetria isométrica simetria heterométrica
simetria homeométrica simetria singenométrica
sistema simetria catamétrica ametria
generativo segun los organos de simetria que producen las operaciones
ASPECTOS ejes de traslaciéon ejes de extension
CONFORMATIVOS ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacién o escindio interpenetracién
yuxtaposicion o tangencia fusién
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacién en trama
procesos de transformacion de la unidad base
segun su evolucién y posibles transformaciones en el proceso generativo
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aumento y desarrollo cortes o quiebres

corte y reagrupamiento desplazamientos

pliegue y despliegue rebatimiento de planos

segun el principio de concrecion que determina la unidad base

modos de saturacion

concrecion constitucién sistemética

construccion

segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material

segun el origen operativo de los instrumentos

manual | manual e instrumento

por la intervencidn de instrumentos vinculantes o fijatorios

aguja |

asepctos - —~ - -
utensiliares por la intervencidn de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera pitillo
CONCRECION palito de chorizo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordoén media velada
hilo cauchitos
segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material
segun la técnica utilizada en el proceso generativo
aspectos técnicos [tajido a mano tejido a mano con aguja
tejido a mano con elemento filar tejido a mano con gel
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TRENZA SUELTA INVISIBLE

Familia: trenza
Unidad peinadora: trenza invisible
Unidades generantes: con 3 mechones sintéticos y 3 mechones naturales

FICHA [3]
natural unidad base
origen del cabello
sintético categoria principal unidad combinada
kanekalon tejido
cinta roja por aproximacion o distanciamiento de la cabeza
tipologia del
cabello pelo en cono suelto(a) | pegado(a) o en tropa
onda 10 unidades generantes
cinta verde # de mechones naturales
1 2 3 4 >4
linea plana
CATEGORIZACION # de mechones sintéticos
DEL ESPACIO linea espacial 1 2 3 4 >4
tipologia de Ia campo para unidad base cuya procedencia conformativa sea por
> superficie plana variacion
unidad
trenza suelta
trenza en tropa
unidad de procedencia
superficie espacial crespo suelto
crespo en tropa
dimensional
volumen tipo de variacién
conformativa
principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad base
segun el principio generativo que la determina
generatriz y directriz adicidn y sustraccion
principios de organizacién de los agrupamientos de cabellos que definen la estructura abstracta y
determinan la unidad base
por operaciones de simetria simple
traslacién reflexion especular
rotacion extension
por operaciones de simetria combinada
reflexion traslatoria extension rotatoria
reflexion rotatoria extension refleja
extension traslatoria extension helicoidal
rotacién traslatoria o movimiento extension reflejo-traslatoria
helicoidal extensidn reflejo-rotatoria
segun el grado de parentesco entre las partes
simetria isométrica simetria heterométrica
simetria homeométrica simetria singenométrica
sistema simetria catamétrica ametria
generativo segun los organos de simetria que producen las operaciones
ASPECTOS ejes de traslaciéon ejes de extension
CONFORMATIVOS ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacién o escindio interpenetracién
yuxtaposicion o tangencia fusién
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacién en trama
procesos de transformacion de la unidad base
segun su evolucién y posibles transformaciones en el proceso generativo
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aumento y desarrollo cortes o quiebres

corte y reagrupamiento desplazamientos

pliegue y despliegue rebatimiento de planos

segun el principio de concrecion que determina la unidad base

modos de saturacion

concrecion constitucién sistemética

construccion

segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material

segun el origen operativo de los instrumentos

manual | manual e instrumento

por la intervencidn de instrumentos vinculantes o fijatorios

aguja |

asepctos - —~ - -
utensiliares por la intervencidn de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera pitillo
CONCRECION palito de chorizo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordoén media velada
hilo cauchitos
segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material
segun la técnica utilizada en el proceso generativo
aspectos técnicos [tajido a mano tejido a mano con aguja
tejido a mano con elemento filar tejido a mano con gel
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CRESPO PEGADO O EN TROPA ENROLLADO

Familia: crespo
Unidad peinadora: twist en gel
Unidades generantes: con 1 mechén natural

FICHA [4]
) natural unidad base
origen del cabello [—— o - -
sintético categoria principal unidad combinada
kanekalon tejido
cinta roja por aproximacion o distanciamiento de la cabeza
tipologia del
pelo en cono suelto(a) | pegado(a) o en tropa
cabello
onda 10 unidades generantes
cinta verde # de mechones naturales
) 1 2 3 4 >4
linea plana
CATEGORIZACION # de mechones sintéticos
DEL ESPACIO linea espacial 1 2 3 4 >4
. } campo para unidad base cuya procedencia
tipologia de la . . L
> superficie plana conformativa sea por variacién
unidad
trenza suelta
. . |trenzaen tropa
. . unidad de procedencia
superficie espacial crespo suelto
crespo en tropa
. o dimensional
volumen tipo de variacién -
conformativa
principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad base
segun el principio generativo que la determina
generatriz y directriz adicidn y sustraccion
principios de organizacién de los agrupamientos de cabellos que definen la estructura abstracta y
determinan la unidad base
por operaciones de simetria simple
traslacién reflexion especular
rotacion extension
por operaciones de simetria combinada
reflexion traslatoria extension rotatoria
reflexion rotatoria extension refleja
extension traslatoria extension helicoidal
rotacion traslatoria o movimiento extension reflejo-traslatoria
helicoidal extension reflejo-rotatoria
segun el grado de parentesco entre las partes
simetria isométrica simetria heterométrica
simetria homeométrica simetria singenométrica
sistema simetria catametrica ametria
generativo segun los organos de simetria que producen las operaciones
ASPECTOS ejes de traslaciéon ejes de extension
CONFORMATIVOS ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacién o escindio interpenetracién
yuxtaposicion o tangencia fusién
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacién en trama
procesos de transformacion de la unidad base
segun su evolucién y posibles transformaciones en el proceso generativo
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aumento y desarrollo cortes o quiebres

corte y reagrupamiento desplazamientos

pliegue y despliegue rebatimiento de planos

segun el principio de concrecion que determina la unidad base

modos de saturacion

concrecion constitucién sistemética

construccion

segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material

segun el origen operativo de los instrumentos

manual | manual e instrumento

por la intervencidn de instrumentos vinculantes o fijatorios

aguja |

asepctos - —~ - -
utensiliares por la intervencidn de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera pitillo
CONCRECION palito de chorizo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordoén media velada
hilo cauchitos
segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material
segun la técnica utilizada en el proceso generativo
aspectos técnicos [tajido a mano tejido a mano con aguja
tejido a mano con elemento filar tejido a mano con gel
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CRESPO SUELTO ENROLLADO

Familia: crespo
Unidad peinadora: tornillo
Unidades generantes: con 1 mechdn natural o sintético

FICHA [5]
) natural unidad base
origen del cabello [—— o - -
sintético categoria principal unidad combinada
kanekalon tejido
cinta roja por aproximacion o distanciamiento de la cabeza
tipologia del
pelo en cono suelto(a) | pegado(a) o en tropa
cabello
onda 10 unidades generantes
cinta verde # de mechones naturales
) 1 2 3 4 >4
linea plana
CATEGORIZACION # de mechones sintéticos
DEL ESPACIO linea espacial 1 2 3 4 >4
. } campo para unidad base cuya procedencia
tipologia de la . . L
> superficie plana conformativa sea por variacién
unidad
trenza suelta
. . |trenzaen tropa
. . unidad de procedencia
superficie espacial crespo suelto
crespo en tropa
. o dimensional
volumen tipo de variacién -
conformativa
principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad base
segun el principio generativo que la determina
generatriz y directriz adicidn y sustraccion
principios de organizacién de los agrupamientos de cabellos que definen la estructura abstracta y
determinan la unidad base
por operaciones de simetria simple
traslacién reflexion especular
rotacion extension
por operaciones de simetria combinada
reflexion traslatoria extension rotatoria
reflexion rotatoria extension refleja
extension traslatoria extension helicoidal
rotacion traslatoria o movimiento extension reflejo-traslatoria
helicoidal extension reflejo-rotatoria
segun el grado de parentesco entre las partes
simetria isométrica simetria heterométrica
simetria homeométrica simetria singenométrica
sistema simetria catametrica ametria
generativo segun los organos de simetria que producen las operaciones
ASPECTOS ejes de traslaciéon ejes de extension
CONFORMATIVOS ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacién o escindio interpenetracién
yuxtaposicion o tangencia fusién
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacién en trama
procesos de transformacion de la unidad base
segun su evolucién y posibles transformaciones en el proceso generativo
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aumento y desarrollo cortes o quiebres

corte y reagrupamiento desplazamientos

pliegue y despliegue rebatimiento de planos

segun el principio de concrecion que determina la unidad base

modos de saturacion

concrecion constitucién sistemética

construccion

segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material

segun el origen operativo de los instrumentos

manual | manual e instrumento

por la intervencidn de instrumentos vinculantes o fijatorios

aguja |

asepctos - —~ - -
utensiliares por la intervencidn de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera pitillo
CONCRECION palito de chorizo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordoén media velada
hilo cauchitos
segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material
segun la técnica utilizada en el proceso generativo
aspectos técnicos [tajido a mano tejido a mano con aguja
tejido a mano con elemento filar tejido a mano con gel
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CRESPO SUELTO ENROLLADO INVISIBLE

Familia: crespo
Unidad peinadora: tornillo invisible
Unidades generantes: con 1 mechén sintético

FICHA [6]
) natural unidad base
origen del cabello [—— o - -
sintético categoria principal unidad combinada
kanekalon tejido
cinta roja por aproximacion o distanciamiento de la cabeza
tipologia del
pelo en cono suelto(a) | pegado(a) o en tropa
cabello
onda 10 unidades generantes
cinta verde # de mechones naturales
) 1 2 3 4 >4
linea plana
CATEGORIZACION # de mechones sintéticos
DEL ESPACIO linea espacial 1 2 3 4 >4
. } campo para unidad base cuya procedencia
tipologia de la . . L
> superficie plana conformativa sea por variacién
unidad
trenza suelta
. . |trenzaen tropa
. . unidad de procedencia
superficie espacial crespo suelto
crespo en tropa
. o dimensional
volumen tipo de variacién -
conformativa
principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad base
segun el principio generativo que la determina
generatriz y directriz adicidn y sustraccion
principios de organizacién de los agrupamientos de cabellos que definen la estructura abstracta y
determinan la unidad base
por operaciones de simetria simple
traslacién reflexion especular
rotacion extension
por operaciones de simetria combinada
reflexion traslatoria extension rotatoria
reflexion rotatoria extension refleja
extension traslatoria extension helicoidal
rotacion traslatoria o movimiento extension reflejo-traslatoria
helicoidal extension reflejo-rotatoria
segun el grado de parentesco entre las partes
simetria isométrica simetria heterométrica
simetria homeométrica simetria singenométrica
sistema simetria catametrica ametria
generativo segun los organos de simetria que producen las operaciones
ASPECTOS ejes de traslaciéon ejes de extension
CONFORMATIVOS ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacién o escindio interpenetracién
yuxtaposicion o tangencia fusién
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacién en trama
procesos de transformacion de la unidad base
segun su evolucién y posibles transformaciones en el proceso generativo
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aumento y desarrollo cortes o quiebres

corte y reagrupamiento desplazamientos

pliegue y despliegue rebatimiento de planos

segun el principio de concrecion que determina la unidad base

modos de saturacion

concrecion constitucién sistemética

construccion

segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material

segun el origen operativo de los instrumentos

manual | manual e instrumento

por la intervencidn de instrumentos vinculantes o fijatorios

aguja |

asepctos - —~ - -
utensiliares por la intervencidn de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera pitillo
CONCRECION palito de chorizo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordoén media velada
hilo cauchitos
segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material
segun la técnica utilizada en el proceso generativo
aspectos técnicos [tajido a mano tejido a mano con aguja
tejido a mano con elemento filar tejido a mano con gel
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CRESPO SUELTO

Familia: crespo
Unidad peinadora: ondulado en manguera o pitillo
Unidades generantes: con 1 mechén sintético

FICHA [7]
) natural unidad base
origen del cabello [—— o - -
sintético categoria principal unidad combinada
kanekalon tejido
cinta roja por aproximacion o distanciamiento de la cabeza
tipologia del
pelo en cono suelto(a) | pegado(a) o en tropa
cabello
onda 10 unidades generantes
cinta verde # de mechones naturales
) 1 2 3 4 >4
linea plana
CATEGORIZACION # de mechones sintéticos
DEL ESPACIO linea espacial 1 2 3 4 >4
. } campo para unidad base cuya procedencia
tipologia de la . . L
> superficie plana conformativa sea por variacién
unidad
trenza suelta
. . |trenzaen tropa
. . unidad de procedencia
superficie espacial crespo suelto
crespo en tropa
. o dimensional
volumen tipo de variacién -
conformativa
principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad base
segun el principio generativo que la determina
generatriz y directriz adicidn y sustraccion
principios de organizacién de los agrupamientos de cabellos que definen la estructura abstracta y
determinan la unidad base
por operaciones de simetria simple
traslacién reflexion especular
rotacion extension
por operaciones de simetria combinada
reflexion traslatoria extension rotatoria
reflexion rotatoria extension refleja
extension traslatoria extension helicoidal
rotacion traslatoria o movimiento extension reflejo-traslatoria
helicoidal extension reflejo-rotatoria
segun el grado de parentesco entre las partes
simetria isométrica simetria heterométrica
simetria homeométrica simetria singenométrica
sistema simetria catametrica ametria
generativo segun los organos de simetria que producen las operaciones
ASPECTOS ejes de traslaciéon ejes de extension
CONFORMATIVOS ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacién o escindio interpenetracién
yuxtaposicion o tangencia fusién
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacién en trama
procesos de transformacion de la unidad base
segun su evolucién y posibles transformaciones en el proceso generativo
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aumento y desarrollo cortes o quiebres

corte y reagrupamiento desplazamientos

pliegue y despliegue rebatimiento de planos

segun el principio de concrecion que determina la unidad base

modos de saturacion

concrecion constitucién sistemética

construccion

segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material

segun el origen operativo de los instrumentos

manual | manual e instrumento

por la intervencidn de instrumentos vinculantes o fijatorios

aguja |

asepctos - —~ - -
utensiliares por la intervencidn de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera pitillo
CONCRECION palito de chorizo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordoén media velada
hilo cauchitos
segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material
segun la técnica utilizada en el proceso generativo
aspectos técnicos [tajido a mano tejido a mano con aguja
tejido a mano con elemento filar tejido a mano con gel
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ESPINAZO EN TROPA CON MECHON

Familia: espinazo
Unidad peinadora: espinazo

Unidades generantes: con 2 trenzas pegadas y 1 mechén suelto

FICHA [8]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada
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por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - ., - .
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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ESPINAZO SUELTO CON MECHON

Familia: espinazo
Unidad peinadora: espinazo suelto

Unidades generantes: con 2 trenzas sueltas y 1 mechdn suelto

FICHA [9]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada
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por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes

simetria isométrica

simetria heterométrica

ASPECTOS sistema
CONFORMATIVOS generativo  [simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
saturacion
constitucion sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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ESPINAZO EN TROPA CON TRENZA

Familia: espinazo
Unidad peinadora: espinazo en trenza

Unidades generantes: con 2 trenzas pegadas y 1 trenza suelta

FICHA [10]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada
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por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - ., - .
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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por posicion y orientacion con regulacién de la




ESPINAZO SUELTO CON TRENZA

Familia: espinazo
Unidad peinadora: espinazo en trenza

Unidades generantes: con 2 trenzas sueltas y 1 trenza suelta

FICHA [11]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada
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por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes

simetria isométrica

simetria heterométrica

ASPECTOS sistema
CONFORMATIVOS generativo  [simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
saturacion
constitucion sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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por posicion y orientacion con regulacién de la




ESPINAZO EN TROPA DE TRES CON MECHON

Familia: espinazo
Unidad peinadora: trenza de cuatro

Unidades generantes: con 3 trenzas pegadas y 1 mechén suelto

FICHA [12]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

. . . con base en la unidad base trenza
con unidades de diferente procedencia

trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada
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por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes

simetria isométrica

simetria heterométrica

ASPECTOS sistema
CONFORMATIVOS generativo  [simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
saturacion
constitucion sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - ., - .
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel

250

por posicion y orientacion con regulacién de la




TWIST EN TROPA CON MECHON

Familia: twist
Unidad peinadora: twist forrado

Unidades generantes: con 1 trenza pegada y 1 mechdn suelto

FICHA [13]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

. . . con base en la unidad base trenza
con unidades de diferente procedencia

trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada
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por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - ., - .
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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por posicion y orientacion con regulacién de la




TWIST SUELTO CON MECHON

Familia: twist
Unidad peinadora: twist forrado

Unidades generantes: con 1 trenza suelta y 1 mechdn suelto

FICHA [14]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada
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por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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por posicion y orientacion con regulacién de la




TWIST SUELTO CON TRENZA

Familia: twist
Unidad peinadora: twist trenza

Unidades generantes: con 1 trenza suelta y 1 trenza suelta

FICHA [15]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada
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por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel

256

por posicion y orientacion con regulacién de la




TWIST SUELTO CON CRESPO ENROLLADO

Familia: twist
Unidad peinadora: twist tornillo

Unidades generantes: con 1 trenza suelta y 1 crespo suelto enrollado

FICHA [16]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

. . . con base en la unidad base trenza
con unidades de diferente procedencia

trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada

257



por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel

258

por posicion y orientacion con regulacién de la




CRESPO TOMI SUELTO

Familia: tomi
Unidad peinadora: tomi
Unidades generantes: con 2 crespos sueltos enrollados

FICHA [17]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

. . . trenza suelta
con unidades de igual procedencia

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada

259



por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel

260

por posicion y orientacion con regulacién de la




CRESPO TOMI SUELTO INVISIBLE

Familia: tomi
Unidad peinadora: tomi invisible
Unidades generantes: con 2 crespos sueltos enrollados invisibles

FICHA [18]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

. . . trenza suelta
con unidades de igual procedencia

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada

261



por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel

262

por posicion y orientacion con regulacién de la




CRESPO TOMI SUELTO INVISIBLE EN MANGUERA

Familia: tomi
Unidad peinadora: tomi ondulado en manguera
Unidades generantes: con 1 crespo tomi suelto invisible

FICHA [19]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en unidad base trenza

. unidad de procedencia -
dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada

263



por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel

264

por posicion y orientacion con regulacién de la




CRESPO CON TRENZA SUELTA INVISIBLE EN MANGUERA

familia: crespo
Unidad peinadora: trenza ondulada o crespa
Unidades generantes: con 1 trenza suelta invisible

FICHA [20]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en unidad base trenza

. unidad de procedencia -
dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada

265



por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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por posicion y orientacion con regulacién de la




CRESPO CON TRENZA SUELTA INVISIBLE EN RIN DE BICICLETA

Familia: crespo
Unidad peinadora: crespo de rin
Unidades generantes: con 1 trenza suelta invisible

FICHA [21]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada
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por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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por posicion y orientacion con regulacién de la




CRESPO CON MECHON SUELTO EN PITILLO

Familia: crespo
Unidad peinadora: ondulados en pitillo

Unidades generantes: con 1 mechdn suelto

FICHA [22]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada
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por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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por posicion y orientacion con regulacién de la




CRESPO SUELTO ENROLLADO EN PALITO DE CHORIZO

Familia: crespo
Unidad peinadora: tornillo en palito de chorizo
unidades generantes: con 1 crespo suelto enrollado

FICHA [23]

tipo de conformacién unidad base

conformacién por variacion con base en una categoria principal unidad combinada

unidad tejido

conformacién por combinacién con base en . _|unidad base trenza
unidad de procedencia

dos o mas unidades unidad base crespo

tipo de variacion por aproximacion o distanciamiento de la cabeza

dimensional suelto(a) | |pegado(a) o en tropa |

conformativa conformacioén por VARIACION

tipo de combinacion mechdn suelto |

con base en la unidad base trenza

con unidades de diferente procedencia
trenza pegada o en tropa

trenza suelta

con unidades de igual procedencia —
trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

natural crespo pegado o en tropa

origen del cabello crespo suelto

crespo suelto enrollado

sintético crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

conformacién por COMBINACION
kanekalon

mechon suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

CATEGORIZACION cinta roja trenza suelta

DEL ESPACIO trenza suelta invisible

tipologia del unidad base con base en la unidad base crespo

cabello
pelo en cono crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

onda 10 crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

cinta verde # de unidades base generantes

1 2 3 4 >4

linea plana mechdn suelto

con base en la unidad base trenza

trenza pegada o en tropa

linea espacial trenza suelta

trenza suelta invisible

unidad base con base en la unidad base crespo

tipologia de la  |syperficie plana crespo pegado o en tropa

unidad
crespo suelto

crespo suelto enrollado

superficie espacial crespo suelto enrollado
invisible

constante variable

# de unidades base generantes

volumen
1 2 3 4 >4

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan la unidad combinada

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz adicion y sustracciéon

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base que definen la estructura abstracta
y determinan la unidad combinada
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por posicion y orientacion con regulacién de la

unidad base CONSTANTE unidad base VARIABLE
por operaciones de simetria simple
traslacion traslacion
rotacién reflexion especular
reflexion especular rotacién
extension extension

por operaciones de

simetria compuesta

reflexion traslatoria

reflexion traslatoria

reflexion rotatoria

reflexion rotatoria

extension traslatoria

extension traslatoria

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

rotacidn traslatoria o movimiento
helicoidal

extension rotatoria

extension rotatoria

extension refleja

extension refleja

extension helicoidal

extension helicoidal

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-traslatoria

extension reflejo-rotatoria

extension reflejo-rotatoria

sistema
generativo segun el grado de parentesco entre las partes
ASPECTOS simetria isométrica simetria heterométrica
CONFORMATIVOS simetria homeométrica simetria singenométrica
simetria catamétrica ametria
segun los organos de simetria que producen las operaciones
ejes de traslacién ejes de extension
ejes de rotacion puntos de extension
ejes de abatimiento planos o ejes de reflexion especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion de la unidad combinada
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo cortes o quiebres
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina la unidad combinada
modos de saturacion
concrecion constitucién sisteméatica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual | manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja |
asepctos - 7 - -
utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta
MATERIAL por la intervencion de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
corddn media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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por posicion y orientacion con regulacién de la




TROPAS

Unidad peinadora: tropas

unidades generantes: con 2 0 mas unidades pegadas

FICHA [24]
unidad base
# de unidades generantes . L - -
categoria principal unidad combinada
minimo indefinido tejido
1 3 4 >4 por distanciamiento o aproximacion de la cabeza
suelto(a) | pegado(a) o en tropa
unidades generantes del tejido variaciones del tejido
mechdn suelto tropas
tropa de trenzas
con base en la unidad base trenza
tropa de espinazo
trenza pegada o en tropa tropa de twist
trenza suelta tropa de twist en gel
trenza suelta invisible corridos
espinazo en tropa con mechén corrido de trenzas sueltas
espinazo en tropa de tres con corrido de twist sueltos
mechon corrido de tomi sueltos
espinazo en tropa con trenza invisibles
espinazo suelto con mechén trenzas invisibles
espinazo suelto con trenza tomis invisibles
twist en tropa con mechén ondulados
twist suelto con mechoén en manguera
L, twist suelto con trenza en palito de chorizo
CATEGORIZACION —
en pitillo
DEL ESPACIO twist suelto con crespo enrollado
en rin de bicicleta
unidad base . recogidos
con base en la unidad base crespo
o tejidos recogido de trenzas
combinada

crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

crespo suelto enrollado invisible

crespo tomi suelto

crespo tomi suelto invisible

crespo con mechon suelto en pitillo

crespo suelto enrollado invisible en
palito de chorizo

recogido de espinazo

recogido de twist

recogido de ondulados

mallas

malla de trenza

malla de twist

malla de tomi

malla de twist en gel

crespo tomi suelto invisible en mofios
manguera mofio de trenza
crespo con trenza suelta invisible mofio de espinazo
en manguera mofio de twist
crespo con trenza suelta invisible flores
en rin de bicicleta flor de twist

caracoles

caracol de trenza

caracol de espinazo

caracol de twist

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz

adiciéony

sustraccion

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base o combinadas
que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

por operaciones de simetria simple

traslacién

reflexion

especular

rotacion

extension

por operaciones de simetria compuesta

reflexion traslatoria

extension rotatoria

reflexion rotatoria

extension refleja

extension traslatoria

extension helicoidal

) . e e extension reflejo-traslatoria
rotacion traslatoria o movimiento helicoidal

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes
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sistema generativo

simetria isométrica

simetria heterométrica

simetria homeométrica

simetria singenométrica

simetria catamétrica

ametria

segun los organos de simetria qu

e producen las operaciones

ejes de traslacion

ejes de extension

ASPECTOS ejes de rotacion puntos de extension
CONFORMATIVOS ejes de abatimiento planos o ejes de reflexién especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion del tejido base
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo multiplicacién total o parcial
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue jerarquizaciones
cortes o quiebres rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina el tejido
saturacion
modos de concrecién —— —
constitucidn sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja
asepctos utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta

MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordén media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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CORRIDOS

Unidad peinadora: corridos

unidades generantes: con 2 0 mas unidades base o combinada sueltas

FICHA [25]
unidad base
# de unidades generantes . L - -
categoria principal unidad combinada
minimo indefinido tejido
1 3 4 >4 por distanciamiento o aproximacion de la cabeza
suelto(a) | pegado(a) o en tropa
unidades generantes del tejido variaciones del tejido
mechdn suelto tropas
tropa de trenzas
con base en la unidad base trenza
tropa de espinazo
trenza pegada o en tropa tropa de twist
trenza suelta tropa de twist en gel
trenza suelta invisible corridos
espinazo en tropa con mechén corrido de trenzas sueltas
espinazo en tropa de tres con corrido de twist sueltos
mechon corrido de tomi sueltos
espinazo en tropa con trenza invisibles
espinazo suelto con mechén trenzas invisibles
espinazo suelto con trenza tomis invisibles
twist en tropa con mechén ondulados
twist suelto con mechoén en manguera
L, twist suelto con trenza en palito de chorizo
CATEGORIZACION —
en pitillo
DEL ESPACIO twist suelto con crespo enrollado
en rin de bicicleta
unidad base . recogidos
con base en la unidad base crespo
o tejidos recogido de trenzas
combinada

crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

crespo suelto enrollado invisible

crespo tomi suelto

crespo tomi suelto invisible

crespo con mechon suelto en pitillo

crespo suelto enrollado invisible en
palito de chorizo

recogido de espinazo

recogido de twist

recogido de ondulados

mallas

malla de trenza

malla de twist

malla de tomi

malla de twist en gel

crespo tomi suelto invisible en mofios
manguera mofio de trenza
crespo con trenza suelta invisible mofio de espinazo
en manguera mofio de twist
crespo con trenza suelta invisible flores
en rin de bicicleta flor de twist

caracoles

caracol de trenza

caracol de espinazo

caracol de twist

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz

adiciéony

sustraccion

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base o combinadas
que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

por operaciones de simetria simple

traslacién

reflexion

especular

rotacion

extension

por operaciones de simetria compuesta

reflexion traslatoria

extension rotatoria

reflexion rotatoria

extension refleja

extension traslatoria

extension helicoidal

) . e e extension reflejo-traslatoria
rotacion traslatoria o movimiento helicoidal

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes
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sistema generativo

simetria isométrica

simetria heterométrica

simetria homeométrica

simetria singenométrica

simetria catamétrica

ametria

segun los organos de simetria qu

e producen las operaciones

ejes de traslacion

ejes de extension

ASPECTOS ejes de rotacion puntos de extension
CONFORMATIVOS ejes de abatimiento planos o ejes de reflexién especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion del tejido base
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo multiplicacién total o parcial
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue jerarquizaciones
cortes o quiebres rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina el tejido
saturacion
modos de concrecién —— —
constitucidn sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja
asepctos utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta

MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordén media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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INVISIBLES

Unidad peinadora: invisibles

unidades generantes: con 2 o0 mas unidades sueltas invisibles

FICHA [26]
unidad base
# de unidades generantes . L - -
categoria principal unidad combinada
minimo indefinido tejido
1 3 4 >4 por distanciamiento o aproximacion de la cabeza
suelto(a) | pegado(a) o en tropa
unidades generantes del tejido variaciones del tejido
mechdn suelto tropas
tropa de trenzas
con base en la unidad base trenza
tropa de espinazo
trenza pegada o en tropa tropa de twist
trenza suelta tropa de twist en gel
trenza suelta invisible corridos
espinazo en tropa con mechén corrido de trenzas sueltas
espinazo en tropa de tres con corrido de twist sueltos
mechon corrido de tomi sueltos
espinazo en tropa con trenza invisibles
espinazo suelto con mechén trenzas invisibles
espinazo suelto con trenza tomis invisibles
twist en tropa con mechén ondulados
twist suelto con mechoén en manguera
L, twist suelto con trenza en palito de chorizo
CATEGORIZACION —
en pitillo
DEL ESPACIO twist suelto con crespo enrollado
en rin de bicicleta
unidad base . recogidos
con base en la unidad base crespo
o tejidos recogido de trenzas
combinada

crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

crespo suelto enrollado invisible

crespo tomi suelto

crespo tomi suelto invisible

crespo con mechon suelto en pitillo

crespo suelto enrollado invisible en
palito de chorizo

recogido de espinazo

recogido de twist

recogido de ondulados

mallas

malla de trenza

malla de twist

malla de tomi

malla de twist en gel

crespo tomi suelto invisible en mofios
manguera mofio de trenza
crespo con trenza suelta invisible mofio de espinazo
en manguera mofio de twist
crespo con trenza suelta invisible flores
en rin de bicicleta flor de twist

caracoles

caracol de trenza

caracol de espinazo

caracol de twist

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz

adiciéony

sustraccion

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base o combinadas
que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

por operaciones de simetria simple

traslacién

reflexion

especular

rotacion

extension

por operaciones de simetria compuesta

reflexion traslatoria

extension rotatoria

reflexion rotatoria

extension refleja

extension traslatoria

extension helicoidal

) . e e extension reflejo-traslatoria
rotacion traslatoria o movimiento helicoidal

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes

277



sistema generativo

simetria isométrica

simetria heterométrica

simetria homeométrica

simetria singenométrica

simetria catamétrica

ametria

segun los organos de simetria qu

e producen las operaciones

ejes de traslacion

ejes de extension

ASPECTOS ejes de rotacion puntos de extension
CONFORMATIVOS ejes de abatimiento planos o ejes de reflexién especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion del tejido base
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo multiplicacién total o parcial
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue jerarquizaciones
cortes o quiebres rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina el tejido
saturacion
modos de concrecién —— —
constitucidn sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja
asepctos utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta

MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordén media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel

278




ONDULADOS

Unidad peinadora: ondulados

unidades generantes: con 2 0 mas crespos sueltos

FICHA [27]
unidad base
# de unidades generantes . L - -
categoria principal unidad combinada
minimo indefinido tejido
1 2 3 4 >4 por distanciamiento o aproximacion de la cabeza
suelto(a) | pegado(a) o en tropa
unidades generantes del tejido variaciones del tejido
mechdn suelto tropas
tropa de trenzas
con base en la unidad base trenza
tropa de espinazo
trenza pegada o en tropa tropa de twist
trenza suelta tropa de twist en gel
trenza suelta invisible corridos
espinazo en tropa con mechén corrido de trenzas sueltas
espinazo en tropa de tres con corrido de twist sueltos
mechon corrido de tomi sueltos
espinazo en tropa con trenza invisibles
espinazo suelto con mechén trenzas invisibles
espinazo suelto con trenza tomis invisibles
twist en tropa con mechén ondulados
twist suelto con mechoén en manguera
L, twist suelto con trenza en palito de chorizo
CATEGORIZACION —
en pitillo
DEL ESPACIO twist suelto con crespo enrollado
en rin de bicicleta
unidad base . recogidos
con base en la unidad base crespo
o tejidos recogido de trenzas
combinada

crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

crespo suelto enrollado invisible

crespo tomi suelto

crespo tomi suelto invisible

crespo con mechon suelto en pitillo

crespo suelto enrollado invisible en
palito de chorizo

recogido de espinazo

recogido de twist

recogido de ondulados

mallas

malla de trenza

malla de twist

malla de tomi

malla de twist en gel

crespo tomi suelto invisible en mofios
manguera mofio de trenza
crespo con trenza suelta invisible mofio de espinazo
en manguera mofio de twist
crespo con trenza suelta invisible flores
en rin de bicicleta flor de twist

caracoles

caracol de trenza

caracol de espinazo

caracol de twist

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz

adiciéony

sustraccion

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base o combinadas
que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

por operaciones de simetria simple

traslacién

reflexion

especular

rotacion

extension

por operaciones de simetria compuesta

reflexion traslatoria

extension rotatoria

reflexion rotatoria

extension refleja

extension traslatoria

extension helicoidal

) . e e extension reflejo-traslatoria
rotacion traslatoria o movimiento helicoidal

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes

279



sistema generativo

simetria isométrica

simetria heterométrica

simetria homeométrica

simetria singenométrica

simetria catamétrica

ametria

segun los organos de simetria qu

e producen las operaciones

ejes de traslacion

ejes de extension

ASPECTOS ejes de rotacion puntos de extension
CONFORMATIVOS ejes de abatimiento planos o ejes de reflexién especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion del tejido base
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo multiplicacién total o parcial
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue jerarquizaciones
cortes o quiebres rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina el tejido
saturacion
modos de concrecién —— —
constitucidn sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja
asepctos utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta

MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordén media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel

280




RECOGIDOS

Unidad peinadora: recogidos

unidades generantes: con 2 0 mas unidades sueltas

FICHA [28]
unidad base
# de unidades generantes . L - -
categoria principal unidad combinada
minimo indefinido tejido
1 3 4 >4 por distanciamiento o aproximacion de la cabeza
suelto(a) | pegado(a) o en tropa
unidades generantes del tejido variaciones del tejido
mechdn suelto tropas
tropa de trenzas
con base en la unidad base trenza
tropa de espinazo
trenza pegada o en tropa tropa de twist
trenza suelta tropa de twist en gel
trenza suelta invisible corridos
espinazo en tropa con mechén corrido de trenzas sueltas
espinazo en tropa de tres con corrido de twist sueltos
mechon corrido de tomi sueltos
espinazo en tropa con trenza invisibles
espinazo suelto con mechén trenzas invisibles
espinazo suelto con trenza tomis invisibles
twist en tropa con mechén ondulados
twist suelto con mechoén en manguera
L, twist suelto con trenza en palito de chorizo
CATEGORIZACION —
en pitillo
DEL ESPACIO twist suelto con crespo enrollado
en rin de bicicleta
unidad base . recogidos
con base en la unidad base crespo
o tejidos recogido de trenzas
combinada

crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

crespo suelto enrollado invisible

crespo tomi suelto

crespo tomi suelto invisible

crespo con mechon suelto en pitillo

crespo suelto enrollado invisible en
palito de chorizo

recogido de espinazo

recogido de twist

recogido de ondulados

mallas

malla de trenza

malla de twist

malla de tomi

malla de twist en gel

crespo tomi suelto invisible en mofios
manguera mofio de trenza
crespo con trenza suelta invisible mofio de espinazo
en manguera mofio de twist
crespo con trenza suelta invisible flores
en rin de bicicleta flor de twist

caracoles

caracol de trenza

caracol de espinazo

caracol de twist

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz

adiciéony

sustraccion

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base o combinadas
que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

por operaciones de simetria simple

traslacién

reflexion

especular

rotacion

extension

por operaciones de simetria compuesta

reflexion traslatoria

extension rotatoria

reflexion rotatoria

extension refleja

extension traslatoria

extension helicoidal

) . e e extension reflejo-traslatoria
rotacion traslatoria o movimiento helicoidal

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes

281



sistema generativo

simetria isométrica

simetria heterométrica

simetria homeométrica

simetria singenométrica

simetria catamétrica

ametria

segun los organos de simetria qu

e producen las operaciones

ejes de traslacion

ejes de extension

ASPECTOS ejes de rotacion puntos de extension
CONFORMATIVOS ejes de abatimiento planos o ejes de reflexién especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion del tejido base
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo multiplicacién total o parcial
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue jerarquizaciones
cortes o quiebres rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina el tejido
saturacion
modos de concrecién —— —
constitucidn sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja
asepctos utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta

MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordén media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel

282




MALLAS

Unidad peinadora: malla

unidades generantes: con 4 o mas unidades pegadas o sueltas

FICHA [29]
unidad base
# de unidades generantes . L - -
categoria principal unidad combinada
minimo indefinido tejido
1 3 4 >4 por distanciamiento o aproximacion de la cabeza
suelto(a) | pegado(a) o en tropa
unidades generantes del tejido variaciones del tejido
mechdn suelto tropas
tropa de trenzas
con base en la unidad base trenza
tropa de espinazo
trenza pegada o en tropa tropa de twist
trenza suelta tropa de twist en gel
trenza suelta invisible corridos
espinazo en tropa con mechén corrido de trenzas sueltas
espinazo en tropa de tres con corrido de twist sueltos
mechon corrido de tomi sueltos
espinazo en tropa con trenza invisibles
espinazo suelto con mechén trenzas invisibles
espinazo suelto con trenza tomis invisibles
twist en tropa con mechén ondulados
twist suelto con mechoén en manguera
£ twist suelto con trenza en palito de chorizo
CATEGORIZACION —
en pitillo
DEL ESPACIO twist suelto con crespo enrollado
en rin de bicicleta
unidad base ) recogidos
con base en la unidad base crespo .
o tejidos recogido de trenzas
combinada

crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

crespo suelto enrollado invisible

crespo tomi suelto

crespo tomi suelto invisible

crespo con mechon suelto en pitillo

crespo suelto enrollado invisible en
palito de chorizo

recogido de espinazo

recogido de twist

recogido de ondulados

mallas

malla de trenza

malla de twist

malla de tomi

malla de twist en gel

crespo tomi suelto invisible en mofios
manguera mofio de trenza
crespo con trenza suelta invisible mofio de espinazo
en manguera mofio de twist
crespo con trenza suelta invisible flores
en rin de bicicleta flor de twist

caracoles

caracol de trenza

caracol de espinazo

caracol de twist

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz

adiciony

sustraccion

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base o combinadas
que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

por operaciones de simetria simple

traslacién

reflexion

especular

rotacion

extension

por operaciones de simetria compuesta

reflexion traslatoria

extension rotatoria

reflexion rotatoria

extension refleja

extension traslatoria

extension helicoidal

) . e e extension reflejo-traslatoria
rotacion traslatoria o movimiento helicoidal

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes

283



sistema generativo

simetria isométrica

simetria heterométrica

simetria homeométrica

simetria singenométrica

simetria catamétrica

ametria

segun los organos de simetria qu

e producen las operaciones

ejes de traslacion

ejes de extension

ASPECTOS ejes de rotacion puntos de extension
CONFORMATIVOS ejes de abatimiento planos o ejes de reflexién especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion del tejido base
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo multiplicacién total o parcial
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue jerarquizaciones
cortes o quiebres rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina el tejido
saturacion
modos de concrecién —— —
constitucidn sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja
asepctos utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta

MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordén media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel

284




MONOS

Unidad peinadora: mofio

unidades generantes: con 2 0 mas unidades sueltas

FICHA [30]
unidad base
# de unidades generantes . L - -
categoria principal unidad combinada
minimo indefinido tejido
1 2 3 4 >4 por distanciamiento o aproximacion de la cabeza
suelto(a) | pegado(a) o en tropa
unidades generantes del tejido variaciones del tejido
mechdn suelto tropas
tropa de trenzas
con base en la unidad base trenza
tropa de espinazo
trenza pegada o en tropa tropa de twist
trenza suelta tropa de twist en gel
trenza suelta invisible corridos
espinazo en tropa con mechén corrido de trenzas sueltas
espinazo en tropa de tres con corrido de twist sueltos
mechon corrido de tomi sueltos
espinazo en tropa con trenza invisibles
espinazo suelto con mechén trenzas invisibles
espinazo suelto con trenza tomis invisibles
twist en tropa con mechén ondulados
twist suelto con mechoén en manguera
£ twist suelto con trenza en palito de chorizo
CATEGORIZACION —
en pitillo
DEL ESPACIO twist suelto con crespo enrollado
en rin de bicicleta
unidad base ) recogidos
con base en la unidad base crespo .
o tejidos recogido de trenzas
combinada

crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

crespo suelto enrollado invisible

crespo tomi suelto

crespo tomi suelto invisible

crespo con mechon suelto en pitillo

crespo suelto enrollado invisible en
palito de chorizo

recogido de espinazo

recogido de twist

recogido de ondulados

mallas

malla de trenza

malla de twist

malla de tomi

malla de twist en gel

crespo tomi suelto invisible en mofios
manguera mofio de trenza
crespo con trenza suelta invisible mofio de espinazo
en manguera mofio de twist
crespo con trenza suelta invisible flores
en rin de bicicleta flor de twist

caracoles

caracol de trenza

caracol de espinazo

caracol de twist

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz

adiciony

sustraccion

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base o combinadas
que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

por operaciones de simetria simple

traslacién

reflexion

especular

rotacion

extension

por operaciones de simetria compuesta

reflexion traslatoria

extension rotatoria

reflexion rotatoria

extension refleja

extension traslatoria

extension helicoidal

) . e e extension reflejo-traslatoria
rotacion traslatoria o movimiento helicoidal

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes

285



sistema generativo

simetria isométrica

simetria heterométrica

simetria homeométrica

simetria singenométrica

simetria catamétrica

ametria

segun los organos de simetria qu

e producen las operaciones

ejes de traslacion

ejes de extension

ASPECTOS ejes de rotacion puntos de extension
CONFORMATIVOS ejes de abatimiento planos o ejes de reflexién especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion del tejido base
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo multiplicacién total o parcial
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue jerarquizaciones
cortes o quiebres rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina el tejido
saturacion
modos de concrecién —— —
constitucidn sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja
asepctos utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta

MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordén media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel

286




FLORES
Unidad peinadora: flor

unidades generantes: con 1 unidad suelta

FICHA [31]
unidad base
# de unidades generantes . L - -
categoria principal unidad combinada
minimo indefinido tejido
1 2 3 4 >4 por distanciamiento o aproximacion de la cabeza
suelto(a) | pegado(a) o en tropa
unidades generantes del tejido variaciones del tejido
mechdn suelto tropas
tropa de trenzas
con base en la unidad base trenza
tropa de espinazo
trenza pegada o en tropa tropa de twist
trenza suelta tropa de twist en gel
trenza suelta invisible corridos
espinazo en tropa con mechén corrido de trenzas sueltas
espinazo en tropa de tres con corrido de twist sueltos
mechon corrido de tomi sueltos
espinazo en tropa con trenza invisibles
espinazo suelto con mechén trenzas invisibles
espinazo suelto con trenza tomis invisibles
twist en tropa con mechén ondulados
twist suelto con mechoén en manguera
£ twist suelto con trenza en palito de chorizo
CATEGORIZACION —
en pitillo
DEL ESPACIO twist suelto con crespo enrollado
en rin de bicicleta
unidad base ) recogidos
con base en la unidad base crespo .
o tejidos recogido de trenzas
combinada

crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

crespo suelto enrollado invisible

crespo tomi suelto

crespo tomi suelto invisible

crespo con mechon suelto en pitillo

crespo suelto enrollado invisible en
palito de chorizo

recogido de espinazo

recogido de twist

recogido de ondulados

mallas

malla de trenza

malla de twist

malla de tomi

malla de twist en gel

crespo tomi suelto invisible en mofios
manguera mofio de trenza
crespo con trenza suelta invisible mofio de espinazo
en manguera mofio de twist
crespo con trenza suelta invisible flores
en rin de bicicleta flor de twist

caracoles

caracol de trenza

caracol de espinazo

caracol de twist

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz

adiciony

sustraccion

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base o combinadas
que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

por operaciones de simetria simple

traslacién

reflexion

especular

rotacion

extension

por operaciones de simetria compuesta

reflexion traslatoria

extension rotatoria

reflexion rotatoria

extension refleja

extension traslatoria

extension helicoidal

) . e e extension reflejo-traslatoria
rotacion traslatoria o movimiento helicoidal

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes
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sistema generativo

simetria isométrica

simetria heterométrica

simetria homeométrica

simetria singenométrica

simetria catamétrica

ametria

segun los organos de simetria qu

e producen las operaciones

ejes de traslacion

ejes de extension

ASPECTOS ejes de rotacion puntos de extension
CONFORMATIVOS ejes de abatimiento planos o ejes de reflexién especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion del tejido base
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo multiplicacién total o parcial
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue jerarquizaciones
cortes o quiebres rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina el tejido
saturacion
modos de concrecién —— —
constitucidn sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja
asepctos utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta

MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordén media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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CARACOLES

Unidad peinadora: caracol

unidades generantes: con 1 unidad pegada o suelta

FICHA [32]
unidad base
# de unidades generantes . L - -
categoria principal unidad combinada
minimo indefinido tejido
1 3 4 >4 por distanciamiento o aproximacion de la cabeza
suelto(a) | pegado(a) o en tropa
unidades generantes del tejido variaciones del tejido
mechdn suelto tropas
tropa de trenzas
con base en la unidad base trenza
tropa de espinazo
trenza pegada o en tropa tropa de twist
trenza suelta tropa de twist en gel
trenza suelta invisible corridos
espinazo en tropa con mechén corrido de trenzas sueltas
espinazo en tropa de tres con corrido de twist sueltos
mechon corrido de tomi sueltos
espinazo en tropa con trenza invisibles
espinazo suelto con mechén trenzas invisibles
espinazo suelto con trenza tomis invisibles
twist en tropa con mechén ondulados
twist suelto con mechoén en manguera
£ twist suelto con trenza en palito de chorizo
CATEGORIZACION —
en pitillo
DEL ESPACIO twist suelto con crespo enrollado
en rin de bicicleta
unidad base ) recogidos
con base en la unidad base crespo .
o tejidos recogido de trenzas
combinada

crespo pegado o en tropa

crespo suelto

crespo suelto enrollado

crespo suelto enrollado invisible

crespo tomi suelto

crespo tomi suelto invisible

crespo con mechon suelto en pitillo

crespo suelto enrollado invisible en
palito de chorizo

recogido de espinazo

recogido de twist

recogido de ondulados

mallas

malla de trenza

malla de twist

malla de tomi

malla de twist en gel

crespo tomi suelto invisible en mofios
manguera mofio de trenza
crespo con trenza suelta invisible mofio de espinazo
en manguera mofio de twist
crespo con trenza suelta invisible flores
en rin de bicicleta flor de twist

caracoles

caracol de trenza

caracol de espinazo

caracol de twist

principios de generacion que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

segun el principio generativo que la determina

generatriz y directriz

adiciony

sustraccion

principios de organizacion de los agrupamientos de unidades base o combinadas
que definen la estructura abstracta y determinan el tejido

por operaciones de simetria simple

traslacién

reflexion

especular

rotacion

extension

por operaciones de simetria compuesta

reflexion traslatoria

extension rotatoria

reflexion rotatoria

extension refleja

extension traslatoria

extension helicoidal

) . e e extension reflejo-traslatoria
rotacion traslatoria o movimiento helicoidal

extension reflejo-rotatoria

segun el grado de parentesco entre las partes
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sistema generativo

simetria isométrica

simetria heterométrica

simetria homeométrica

simetria singenométrica

simetria catamétrica

ametria

segun los organos de simetria qu

e producen las operaciones

ejes de traslacion

ejes de extension

ASPECTOS ejes de rotacion puntos de extension
CONFORMATIVOS ejes de abatimiento planos o ejes de reflexién especular
segun el enlace entre las partes
aproximacion o escindio interpenetracion
yuxtaposicion o tangencia fusion
entrelazamiento superposicion
encadenamiento
segun la tipologia de la organizacion
organizacion central organizacion lineal
organizacion radial organizacion agrupada
organizacion en trama
procesos de transformacion del tejido base
segun su evolucion y posibles transformaciones en el proceso generativo
aumento y desarrollo multiplicacién total o parcial
corte y reagrupamiento desplazamientos
pliegue y despliegue jerarquizaciones
cortes o quiebres rebatimiento de planos
segun el principio de concrecion que determina el tejido
saturacion
modos de concrecién —— —
constitucidn sistematica
construccion
segun los instrumentos operativos que actuan sobre el sustento material
segun el origen operativo de los instrumentos
manual manual y herramienta
por la intervencion de instrumentos vinculantes o fijatorios
aguja
asepctos utensiliares por la intervencion de instrumentos en el proceso generativo
MODOS DE manguera palito de chorizo
CONCRECION pitillo rin de bicicleta

MATERIAL por la intervencidn de otras disposiciones fisicas vinculantes o fijatorias
cordén media velada
hilo cauchitos

aspectos técnicos

segun los instrumentos conceptuales técnicos que actuan sobre el sustento material

segun la técnica utilizada en el proceso generativo

tejido a mano

tejido a mano con aguja

tejido a mano con elemento filar

tejido a mano con gel
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Anexo B
Fotografias
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

. —
Foto 1. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca salén de belleza Afro Divas

&

Foto 2. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca salon de belleza Afro Divas
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Anexos: fotografias

Foto 3. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Londofio
Villa Rica — Cauca salén de belleza Afro Divas

Foto 4. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Londoifio
Villa Rica — Cauca salon de belleza Afro Divas
&
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Foto 5. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Londofio
Villa Rica— Cauca salén de belleza Afro Divas
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 6. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca salén de belleza Afro Divas

Foto 7. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Londoiio
Villa Rica— Cauca salén de belleza Afro Divas
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Anexos: fotografias

Foto 8. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca salén de belleza Afro Divas

Foto 9. Peinadora: Evevd‘ilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca saldn de belleza Afro Divas
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 10. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna (i)umtéro
Villa Rica — Cauca salén de belleza Afro Divas

Foto 11. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca saldn de belleza Afro Divas
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Foto 13. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. IX Tejiendo Esperanzas 2013
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

<

Foto 14. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. XI Tejiendo Esperanzas 2015

Foto 15. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. X Tejiendo Esperanzas 2014
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Foto 16. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. X Tejiendo Esperanzas 2014

Foto 17. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica— Cauca salén de belleza Afro Divas
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 18. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. IX Tejiendo Esperanzas 2013

Foto 19. Peinadoré: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca saldn de belleza Afro Divas
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Anexos: fotografias
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Fotd 20. Peinadora: Evédilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca salén de belleza Afro Divas

Nombre del archivo: MOV_023_trenza pegada o en tropa.mp4
Tamario del archivo: 66,5 MB (69.787.097 bytes)

Resolucion: 1280 x 720

Duracién: 00:00:45
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Foto 21. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca saldn de belleza Afro Divas
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 22. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca salén de belleza Afro Divas

Foto 23. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca saldn de belleza Afro Divas

303



Anexos: fotografias

Foto 24. Peinadora: Evedilde Villalobos Autor foto Johanna Quintero
Cali — Colombia X Tejiendo Esperanzas 2014

Foto 25. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca saldn de belleza Afro Divas
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica
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Foto 26. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. X Tejiendo Esperanzas 2014
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Foto 27. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Yeraldin Carabali
Villa Rica — Cauca album digital

305



Anexos: fotografias

Foto 28. Peinadora: Evedilde ViIIanos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca saldn de belleza Afro Divas

Foto 29. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor f.oto: Yeraldin Carabali
Villa Rica — Cauca album digital
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 30. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto Jhanna Londofio
Cali — Colombia X Tejiendo Esperanzas 2014

Foto 31. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foté Johanna Quintero
Cali — Colombia. Album fisico
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Anexos: fotografias

Foto 32. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. IX Tejiendo Esperanzas 2013

Foto 33. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca saldn de belleza Afro Divas
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 34. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca salén de belleza Afro Divas
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Foto 35. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto Johanna Quintero
Cali — Colombia IX Tejiendo Esperanzas 2013
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Anexos: fotografias

Foto 36. Peinadora: Evedilde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico

Foto 37. Peinadora: EdeiIde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 38. Peinadora: Evedilde Villalobos
Villa Rica — Cauca album fisico

o TR
Foto 39. Peinadora: Evedilde ViIIanbqs. Autor foto Yeraldin Carabali
Villa Rica —Cauca. Album digital
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Anexos: fotografias

Foto 40. Peinadora: qudilde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico
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Foto 41. Peinadora: qudilde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 42. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. X Tejiendo Esperanzas 2014

Foto 43. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca saldn de belleza Afro Divas
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Anexos: fotografias

Fot'o 44, Peinadora: ‘ve,ilde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico
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Foto 45. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca saldn de belleza Afro Divas
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica
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Foto 46. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca salén de belleza Afro Divas

Foto 47. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto Yeraldin Carabali
Villa Rica — Cauca salén de belleza Afro Divas
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Anexos: fotografias

Foto 48. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor Johann Londofio
Cali — Colombia X Tejiendo Esperanzas 2014

Villa Rica — Cauca. Album fisico
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

o

B, " -~

4 Bets Bt s g \
Foto 51. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia Xl Tejiendo Esperanzas 2015
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Anexos: fotografias

Foto 53. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto Nely Carabali
Villa Rica — Cauca. Album digital
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

i

e o

Foto 54. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. X Tejiendo Esperanzas 2014

N LAl -~
\ g

/4

Foto 55. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. X Tejiendo Esperanzas 2014
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Foto 56. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto Johanna Quintero
Cali — Colombia Xl Tejiendo Esperanzas 2015
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Foto 57. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. f)? Tejiendo Esperanzas 2013
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 58. Autor foto Johanna Quinterd Cali — Colombia. XI Tejienldo Eéperanzas 2014
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Foto 59. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. X Tejiendo Esbéranzas 2014
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Foto 60. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. X Tejiendo Esperanzas 2014

Foto 61. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia. X Tejiendo Esperanzas 2014
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica
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Foto 63. Autor Johanna Quintero Cali — Colombia. IX Tejiendo Esperanzas 2013
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Anexos: fotografias

Foto 64. Peinadora: Evedilde Villalobos
Villa Rica — Cauca album digital

Foto 65. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto Johanna Quintero
Cali — Colombia X Tejiendo Esperanzas 2014
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 66. Peinadora: Evgdilde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico

Foto 67. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor Johanna Quintero
Cali — Colombia X Tejiendo Esperanzas 2014
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Anexos: fotografias

Foto 68. Peinadora: Evdilde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico

Foto 69. Peinadora: EdeiIde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 70. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca salén de belleza Afro Divas

Foto 71. Peinadora: qudilde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico

327



Anexos: fotografias

Foto 72. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca salon de belleza Afro Divas

Foto 73. Peinadora: Eve;dilde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica
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Foto 74. Peinadora: EdeiIde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico

-
B
v

Foto 75. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia Xl Tejiendo Esperanzas 2015
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Anexos: fotografias

Foto 76'. Peinadora: qudilde Villalobos
Villa Rica — Cauca. Album fisico

i

Nombre del archivo: MOV_042_elaboracion peinado completo.mp4
Tamafio del archivo: 672 MB (705.204.271 bytes)
Resolucion: 1280 x 720
Duracion: 00:07:44
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Foto 77. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto: Johanna Quintero
Villa Rica — Cauca saldn de belleza Afro Divas
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica
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Foto 79. Autor foto Johanna Londofio Cali — Colombia X Tejiendo Esperanzas 2014

331



Anexos: fotografias

Foto 81. Peinadora: Evedilde ViIIanbqs. Autor foto Yeraldin Carabali
Villa Rica — Cauca. Album digital
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica

Foto 82. Autor foto Johanna Quintero Cali — Colombia Xl Tejiendo Esperanzas 2015
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Foto 83. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto Johanna Quintero
Cali — Colombia X Tejiendo Esperanzas 2014
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Foto 84. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto Johanna Quintero
Cali — Colombia Xl Tejiendo Esperanzas 2015
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Foto 85. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor foto Johanna Quintero
Cali — Colombia Xl Tejiendo Esperanzas 2015
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Desde la raiz hasta las puntas: sobre la forma en el peinado afronortecaucano de Villa Rica
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Foto 86. Peinadora: Evedilde Villalobos. Autor Johanna Quintero
Cali — Colombia IX Tejiendo Esperanzas 2013
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